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RESUMEN
La presente investigacion tuvo como objetivo determinar la relacion entre las
siguientes variables: El pensamiento creativo y el desarrollo de capacidades
procedimentales del dibujo, la poblacion estuvo conformada por 106 alumnos de
la escuela disefio y comunicaciones del Instituto Sise de la sede de San Juan de
Lurigancho. El dibujo es un lenguaje de caracter interpretativo y determinante en
cuanto se vincule productivamente con el pensamiento creador. En esos términos
creemos necesario incurrir en lo procedimental mediante el dibujo, concepciones
e inquietudes creativas por parte de los alumnos.
De tal forma, esta investigacion se realizé desde un enfoque cuantitativo de nivel
correlacional y corte trasversal, con un disefio no experimental. Se aplicaron dos
técnicas: una encuesta (cuestionario) y la observacion directa (lista de cotejo).
Los resultados de la investigacion evidencian la correlacion significativa entre el
pensamiento creativo y el desarrollo de capacidades procedimental del dibujo en
alumnos de la escuela disefio y comunicaciones del Instituto Sise de la sede de
San Juan de Lurigancho.

Palabras clave: Capacidad creativa, actividad de la imaginacion, grafismos.



ABSTRACT
The objective of this research was to determine the relationship between the
following variables: Creative thinking and the development of procedural
capacities of drawing, the population was made up of 106 students from the
design and communications school of the Sise Institute of the headquarters of San
Juan de Lurigancho. Drawing is a language of interpretative and decisive
character as long as it is productively linked to creative thinking. In those terms we
believe it is necessary to engage in procedural matters through drawing,
conceptions and creative concerns on the part of the students.
In this way, this research was carried out from a quantitative approach of
correlational level and cross-section, with a non-experimental. Two techniques
were applied: a survey (questionnaire) and direct observation (checklist).
The results of the investigation show the significant correlation between creative
thinking and the development of procedural skills of drawing in students of the
school design and communications of the Sise Institute of the headquarters of San
Juan de Lurigancho.

Keywords: Creative ability, imagination activity, graphics.
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INTRODUCCION

Los medios actuales y tecnolOgicos se establecen como fundamentales en la
formacion del profesional al tener implicancia en el desarrollo de habilidades, y en
el manejo de herramientas que competen en el presente. En un contexto de
cambios acelerados, es necesario fomentar el desarrollo de capacidades
creativas con el propdésito de que sean parte de la formacion de un profesional.
Sin embargo, en la actualidad ain se manejan concepciones estereotipadas hacia
la creatividad, y se piensa que es una cuestiéon de suerte 0 que hay un don
especial en algunas personas que los distingue del resto. Segin Sanchez (2003)
los campos profesionales que se les asocia con la creatividad como creencia
popular histéricamente han sido: las artes plasticas, la arquitectura, la musica y en
una menor consideracion, la literatura.

Por otra parte, sostiene Ferrer (2019) que, en una encuesta realizada por la
comparfia Adobe a mas de 5,000 participantes, los resultados obtenidos indicaron
gue uno de cada cuatro personas se autodenomina creativo; o sea, el 75% de las
personas no se reconocen como tal. Asi mismo, el estudio revel6 que ocho de
cada diez personas creen que la creatividad es importante solamente para fines

economicos. Un dato alentador es el enfoque social, desde ese punto los



resultados precisan que dos tercios de los encuestados considera lo valiosa que
es la creatividad para la sociedad.

Ahora bien, la mayoria de los autores referenciados en esta investigacion refieren
que, es en la educacion basica donde minimizan las inquietudes creativas
direccionando a concepciones erradas al educando. Se induce a pensar que,
creativo es quien se dedica a las artes graficas o quien tiene buenos
razonamientos para algun tema; sin embargo, la creatividad se debe entender
como una competencia indispensable y esencial para todos los dominios y
campos de estudio. Un sistema educativo, es el ente que debe tener como
principal consigna fomentar el desarrollo del pensamiento creativo a través de la
actividad divergente de manera general.

En el ambito local, en el 2008, una resolucion ministerial con N° 0440 era
aprobada con incidencia en el disefio curricular nacional basico regular. La
resolucién tiene la iniciativa de promover el desarrollo de capacidades creativas
enfatizando su importancia en los procesos de aprendizaje. No obstante, en el
ambito educativo local persiste el aprendizaje de acumulacion de contenidos y en
la proposicion de exdmenes con respuestas légicas previstas por el docente, asi
mismo se sigue pensando que la creatividad esta solo en personas que poseen
algun talento con caracteristicas de un ser excepcional; cuando se debe instruir
en gue la creatividad esta al alcance de cualquiera de nosotros, que se manifiesta
en los nifios, como también en los adultos; que es un campo de saberes
disponible para todos. Educar sin excluir, pero diferenciando las cualidades
individuales de cada persona y destacando las mismas, es lo que hara posible

formar personas conscientes de sus capacidades creativas.



Lo dicho anteriormente nos indica por consiguiente que el desconocimiento del
campo de la creatividad se desplaza a la educaciéon superior. En ese sentido lo
ejemplificamos con la carrera de disefio y comunicaciones del Instituto Sise. En la
especialidad que brinda la institucion se desarrollan asignaturas de produccion
visual y audiovisual; sin embargo, los alumnos se limitan a reproducir y copiar
proyectos graficos encontrados en el internet, evitando por desconocimiento y
desorientacion los procesos de creacion que tienen implicancia directa con el
dibujo, en la mayor parte de asignaturas correspondientes al plan curricular.

El dibujo como asignatura, en su desarrollo implica que los alumnos comprendan
conceptos generales y pongan en practica técnicas especificas que son parte de
las competencias. Pero, el problema radica en los contenidos; estos se rigen a
procedimientos técnicos repetitivos e indican la reproduccion de canones
universales establecidos; de manera que, el contenido tematico no induce en
proponer algo diferente a partir de las inquietudes del educando para el estimulo
de la imaginacion creativa.

El dibujo no es solo una actividad manual, en su desarrollo procedimental se
pueden representar ideas de distinto tipo. Por lo tanto, es un medio que nos
permite interactuar con el entorno e interpretarlo. El educando debe entender que
al dibujar realiza una representacion desde su percepcion, pero sobre todo, logra
expresarse y conectar con capacidades creativas que competen al pensamiento
desfavorecido en su formacion profesional.

De igual modo, el alumno que se forma en la carrera de disefio y comunicaciones
debe comprender que el dibujo es un medio de produccidn necesario en su

especialidad, y que todos podemos aprender a utilizarlo en cuanto se le otorgue la



importancia necesaria como herramienta vital; pues, le sera indispensable en el

desarrollo de proyectos profesionales como personales.

En relacion a lo expuesto se manifiesta la inquietud de realizar una investigacion

mediante el siguiente problema: ¢Qué relacion existe entre el pensamiento

creativo y el desarrollo de capacidades procedimentales del dibujo en alumnos de

I y Il ciclo de la escuela de disefio y comunicaciones del Instituto Sise de la sede

de San Juan de Lurigancho?

Considerando ademas los siguientes problemas especificos:

e (Qué relacién existe entre el pensamiento creativo y la percepcion visual en
alumnos de | y Il ciclo de la escuela de disefio y comunicaciones del Instituto
Sise de la sede de San Juan de Lurigancho?

e (Qué relacion existe entre el pensamiento creativo y la imaginacion en
alumnos de | y Il ciclo de la escuela de diseiio y comunicaciones del Instituto
Sise de la sede de San Juan de Lurigancho?

e ¢Qué relacion existe entre el pensamiento creativo y la representacion en
alumnos de | y Il ciclo de la escuela de disefio y comunicaciones del Instituto
Sise de la sede de San Juan de Lurigancho?

En consideracion con lo anterior se formul6 el siguiente objetivo principal:

Determinar la relacion entre el pensamiento creativo y el desarrollo de

capacidades procedimentales del dibujo en alumnos de | y Il ciclo de la escuela

de disefio y comunicaciones del Instituto Sise de la sede de San Juan de

Lurigancho.

Del cual ha derivado los siguientes objetivos especificos:

e Determinar la relacion entre el pensamiento creativo y la percepcion visual en

alumnos de | y Il ciclo de la escuela de disefio y comunicaciones del Instituto



Sise de la sede de San Juan de Lurigancho.

e Determinar la relacion entre el pensamiento creativo y la imaginacion en
alumnos de | y Il ciclo de la escuela de disefio y comunicaciones del Instituto
Sise de la sede de San Juan de Lurigancho.

e Determinar la relacion entre el pensamiento creativo y la representacion en
alumnos de | y Il ciclo de la escuela de disefio y comunicaciones del Instituto
Sise de la sede de San Juan de Lurigancho.

Asi mismo, se formulé la siguiente hipétesis principal:

Existe relacion directa entre el pensamiento creativo y el desarrollo de

capacidades procedimentales del dibujo en alumnos de | y 1l ciclo de la escuela

de disefio y comunicaciones del Instituto Sise de la sede de San Juan de

Lurigancho.

Se formularon ademas las siguientes hipétesis derivadas:

e EXxiste relaciéon directa entre el pensamiento creativo y la percepcién visual en
alumnos de | y Il ciclo de la escuela de disefio y comunicaciones del Instituto
Sise de la sede de San Juan de Lurigancho.

e Existe relacion directa entre el pensamiento creativo y la imaginacién en
alumnos de | y Il ciclo de la escuela de disefio y comunicaciones del Instituto
Sise de la sede de San Juan de Lurigancho.

e Existe relacion directa entre el pensamiento creativo y la representacion en
alumnos de | y Il ciclo de la escuela de disefio y comunicaciones del Instituto
Sise de la sede de San Juan de Lurigancho.

Los medios y herramientas de produccion deben ser concebidos por el estudiante

de la carrera de disefio y comunicaciones como indispensables en su formacion, y

a lo largo de su desempeiio profesional. Tal es el caso del dibujo que en su



actividad procedimental se establece una interaccion entre el individuo y su
entorno; es decir, el individuo construye imagenes mentales al interrelacionarse
socioculturalmente a través de la percepcion visual. Esta actividad cognitiva logra
desarrollar capacidades imaginativas, lo que permite conectarse con el
pensamiento creador; por lo que, el dibujo es el medio grafico con el cual se logra
prolongar ideas establecidas en la mente de alguien a través de la representacion.
Esta posicion esta sustentada en las bases tedéricas de Francis D.K. Ching junto a
Steven P. Juroszek, desde el fundamento de interaccion perceptual en la
actividad del dibujo como herramienta de produccion visual.

Desde otra perspectiva tedrica, esta investigacion aporta informacion importante
acerca del pensamiento creativo en base a la posicion de Joy Paul Guilford, quien
propone la distincion del pensamiento divergente como una de las operaciones de
la inteligencia en relacién con la creatividad; ademas de resaltar aptitudes de
produccion exclusivas para el desarrollo de capacidades del pensamiento
creativo.

En cuanto a las limitaciones se dieron desde lo practico. Por un lado, el manejo de
los tiempos para la aplicacion de los instrumentos en la muestra poblacional,
pues, los grupos humanos normalmente se distribuyen en diferentes horarios; en
ese sentido, se lograron las coordinaciones necesarias para poder aplicar los
instrumentos llevando a buenos términos la investigacion. Asi mismo, no existen
tesis con variables que coincidan con las variables de la presente investigacion;
este inconveniente se resolvié citando tesis que se relacionan al menos con una
de las variables del presente estudio.

La importancia de esta investigacion tiene mayor consideracion en cuanto a los

cambios acelerados que se vienen dando en la actualidad; pues, el pensamiento



creativo en su actividad productiva que tiene implicancia en todas las disciplinas
donde el ser humano pueda desenvolverse. De manera que, esta investigacion
aportara informaciéon relevante por medio del analisis tedrico del pensamiento
creativo en la comprension como facultad propia del ser humano, tratdndose de la
creatividad un campo desconocido para muchos. De igual modo, entender el
vinculo con capacidades de representacion grafica para la busqueda de ideas
nuevas. Es asi como encontramos justificacion de esta investigacion; puesto que,
los resultados evidencian la relacién del pensamiento creativo con el desarrollo de
capacidades procedimentales del dibujo en alumnos de la especialidad de disefio
y comunicaciones; capacidades que se pueden adquirir siendo pertinentes para
desafios del presente como futuros.

Esta investigacion fue viable; el investigador tuvo el permiso autorizado para
aplicar los instrumentos en la muestra poblacional elegida, también tuvo
accesibilidad a las principales fuentes de informacion para la elaboracién del
fundamento tedrico y conceptual.

A nivel metodoldgico esta investigacion se realizé desde un enfoque cuantitativo
de nivel correlacional y corte trasversal, con un disefio no experimental. Se
aplicaron dos técnicas: una encuesta, como instrumento se utilizé el cuestionario
para recolectar datos de la primera variable, y la observacién directa con el
instrumento lista de cotejo para la segunda variable. La poblacién la conformaron
106 alumnos, se tomo la misma cantidad para la muestra. Los instrumentos
fueron adaptados a los contenidos correspondientes a las sesiones y contenidos
tematicos en relacion a la asignatura de dibujo.

Esta investigacion esta organizada en cinco capitulos siguientes:



Capitulo I, se expone las posiciones teodricas que han servido de base de la
presente investigacion, también los antecedentes como conjunto de andlisis y
sustento.

Capitulo I, se describe la hipétesis principal y derivadas, también la definicion
conceptual de las variables y sus definiciones operacionales.

Capitulo 111, se plantea la metodologia de la investigacién considerando el disefio
metodoldgico, la muestra poblacional de estudio, las técnicas para recolectar
datos, los detalles, las técnicas estadisticas para el procesamiento de los datos
recolectados y los aspectos éticos referenciados en el proceso de investigacion.
Capitulo 1V, se describen los resultados obtenidos e inferencias del
procesamiento estadistico en relacion a la hipotesis de nuestra investigacion.
Capitulo V, se presenta la discusion de los resultados obtenidos en contraste con
los antecedentes de la presente investigacion, finalmente se plantean las

conclusiones y recomendaciones.



CAPITULO I: MARCO TEORICO

1.1. Antecedentes de la investigacion

Davila (2019) en su tesis “Pensamiento creativo y la resolucion de problemas de
guimica en estudiantes universitarios de Psicologia de la facultad de Ciencias de
la Salud de la Universidad los Andes 2017” para optar el grado de maestro en
educacion en la universidad San Martin de Porres, con el objetivo de determinar la
relacion del pensamiento creativo con la resolucion de problemas de quimica.
Desarrollé una investigacion con enfoque cuantitativo de disefio no experimental
en un nivel descriptivo correlacional de corte transversal y método hipotético —
deductivo, en una poblacion total de 108 estudiantes. En la muestra censal se
optd por aplicar la técnica de la encuesta con un cuestionario de instrumento en
escala de Likert de 5 puntos para la variable pensamiento creativo. En la variable
resolucion de problemas se utilizd una prueba en la que se plantearon problemas
de quimica.

Segun los resultados de investigacion muestran una correlacion de 0.408 con la
aplicacion de prueba Rho Spearman, siendo una correlacion moderada pero

suficiente para establecer una correlacion significativa.



En referencia a la tesis de Davila (2019) es de considerar las técnicas o ejercicios
para despertar habilidades de agilidad mental con creatividad; han incidido
positivamente en facultades del pensamiento y en el desarrollo de capacidades
para resolver problemas de situaciones cotidianas. Sostiene De Bono (2008) que,
la creatividad como un conjunto de habilidades se pueden aprender y aplicar.
Refiere Diaz (2011) que, en un sistema educativo debe ser esencial el
fortalecimiento del pensamiento creativo; de manera que, el educando sea ductil y
flexible en su forma de pensar y actuar, para asi superar las limitaciones
impuestas en el entorno social.

Quispe (2018) en su tesis “Gestion de un programa experimental basado en el
pensamiento lateral para desarrollar el pensamiento creativo en los alumnos del
primer afio de Educacion Secundaria de la I.LE N° 2066 Almirante Miguel Grau —
Ancon” para optar el grado académico de maestro en ciencias de la educacién
con mencion en gestion educacional en la Universidad Nacional de Educacién
Enrigue Guzman y Valle, con el objetivo de determinar la relacion entre sus
variables. Desarrollé una investigacion con un enfoque cuasi experimental donde
se aplicd un pre-test y un pos-test en una muestra de 80 estudiantes con un
cuestionario de 32 items. Se utilizo la técnica de la observacion directa para el
estudio; asi mismo, se aplicé el test estadistico U de Mann - Whitney para
determinar y comparar las diferencias entre medidas no paramétricas.

Los resultados de la investigacion evidencian que no hay diferencias entre el
grupo de control y el grupo experimental en relacion a la variable pensamiento
creativo en la aplicacion del pre-test. Sin embrago, las cifras cambian
significativamente con la aplicacion del pos-test con ventaja del grupo

experimental por encima del grupo control. Con lo que Quispe (2018) concluye
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qgue la experimentacién de un programa sobre la base del pensamiento lateral si
ha influenciado de manera significativa en el pensamiento creativo de los
estudiantes.

Definitivamente la creatividad ya no es una cuestion inalcanzable, hoy en dia se
ha convertido en el campo del saber al que todos pueden tener acceso sin
restriccion alguna. Quispe (2018) en su investigacion ejemplifica una propuesta
gue bien puede ser tomada como transversal en un plan curricular, y asi entender
la importancia de la creatividad actualmente como conocimiento imprescindible
para el educando, quienes deberan enfrentar retos en un contexto de cambios
acelerados significativos.

Taquerres (2017) en su tesis “programa de arte visual para el desarrollo del
pensamiento creativo de los nifios/as de inicial 2 del centro de desarrollo infantil
Aprender Jugando y Crecer Feliz del sector de Amaguafa en el periodo lectivo
2016-2017" para optar el grado de magister en educacion inicial en la
Universidad Central del Ecuador, con el objetivo de determinar la incidencia del
programa de arte visual en el desarrollo del pensamiento creativo. Realiz6 una
investigaciéon de enfoque mixto con una predominancia cuantitativa de tipo cuasi
experimental. Se aplicé un pre-test y un post-test mediante la técnica de la
observacion en una poblacion de 60 entre nifios y nifias en un nivel correlacional.
En cuanto a los resultados de la investigacion, en el desarrollo del pensamiento
creativo se determin6 que hay un nivel de creatividad considerable entre los dos
grupos al aplicar el pre-test. Con la aplicacion del post-test se obtuvieron
resultados que determinaron el descarte de la hipotesis nula y se pone en
evidencia la importancia que tiene la aplicacion de un programa de artes visuales

en el desarrollo del pensamiento creativo.
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La tesis de Tuquerres (2017) es de importante valoracién. Sostiene Torrance
(citado en Sanchez, 2003) que, las trabas mas frecuentes que impide el desarrollo
pleno de capacidades creativas en nifios y adolescentes, es cuando se impone el
control en los juegos que el nifio realiza; se suele restringir sus acciones naturales
limitando el potencial ludico. Queda como referencia que en las artes visuales es
donde el nifio desarrolla y potencia facultades competentes en su aprendizaje
desde la intuicidon con acciones genuinas.

Juna (2016) en su trabajo de investigacion “Dibujo libre en el desarrollo de la
creatividad en los nifios de primer afio de educacion basica de la Unidad
Educativa Daniel Enriqgue Proafio del sur de Quito en el afio lectivo 2015 -2016”
para obtener una licenciatura en Ciencias de la Educacién con mencion en
profesora Parvularia en la universidad central del Ecuador, con el objetivo
principal de determinar como se constituye el dibujo libre en el desarrollo de la
creatividad. Realizé una tesis con un enfoque cualitativo de modalidad descriptiva
y bibliografica con el interés de interpretar, explorar y descubrir resultados de una
problematica desde la realidad de cada uno de los involucrados. Para recolectar
datos se utiliz6 la técnica de la observacion directa y también la encuesta; de
instrumentos un cuestionario y una lista de cotejo. El autor concluye que el dibujo
libre influye en el desarrollo de la creatividad.

El dibujo se establece como una actividad significativa al desarrollar capacidades
de creacion imaginativa, esto debido a que existe un complemento natural de
habilidades que se relacionan directamente con la actitud creadora; con lo cual el
nifio lo concibe como actividades motivadoras por no existir ordenes ni restriccion

alguna por parte del educador.
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Ahora bien, en este tipo de actividades donde el nifio se expresa libremente,
sobre todo se fortalecen procesos afectivos; de manera que, en ello implica
procesar, sensaciones, motivaciones, sentimientos y necesidades. Es la conducta
dirigida por el dinamismo y la espontaneidad hacia el logro de una meta que
genera en el nifo sensacion de realizacion. Por lo tanto, este proceso afecta
directamente a la personalidad (Piaget citado en Sanchez, 2003). Para esta
investigacion, el dibujo ha sido determinante como medio, pero sobre todo como
la herramienta de exploracién para encontrar soluciones. Estas actividades en
esta etapa de la nifiez son necesarias para en el fortalecimiento de habilidades de
nivel cognitivo mediante la expresion libre y con creatividad.

Japay (2016) en su tesis “Gestion de la calidad de conocimientos previos en
cosmeética dermatoldgica y el desarrollo de capacidades procedimentales de
magquillaje en estudiantes de educacion superior” para optar el grado de maestra
en educacion con mencion en gestion de la calidad, autoevaluacién y acreditacion
en la universidad San Martin de Porres, con el objetivo principal de determinar la
relacion entre sus variables. El estudio se desarroll6 en el Instituto Superior
Tecnologico Publico “Naciones Unidas” con una muestra conformada 80
estudiantes de magquillaje entre 17 y 35 afios de edad. Realiz6 una investigacion
con enfoque cuantitativo de disefio no experimental, de nivel corralecional y corte
transversal. Se aplicé la técnica de la entrevista y como instrumentos el
cuestionario y una lista de cotejo.

En cuanto a los resultados Japay (2016) concluye que a mayor porcentaje de
capacidades procedimentales de maquillaje es menor el porcentaje de

conocimientos previos y que no hay una relacion significativa entre la calidad de la
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gestion de conocimientos previos y el desarrollo de capacidades procedimentales
de maquillaje; por lo tanto, las variables no se relacionan positivamente.

En el desarrollo de capacidades procedimentales es necesario redundar sobre los
conocimientos previos; es decir, los dominios conceptuales son vitales porque
estos guiaran el proceso de ejecucion en actividades desarrolladas por técnicas y
habilidades segun el campo o disciplina. Sin embargo, en la tesis de Japay (2016)
desde el analisis de los resultados podemos especular sobre deficiencias en
cuanto a contenidos y conocimientos que son la base para los estudiantes en el
desarrollo orientado de procedimientos técnicos. Una mejor gestion en los
contenidos tedricos seria conveniente para no caer en lo repetitivo y obsoleto; de
manera que, sean estos apropiados, induzcan a un mejor desarrollo técnico e
incidan de manera positiva en el educando.

Ccanto (2017) propone una tesis con el nombre de “el dibujo en la creacién de
cuentos en alumnas del quinto grado primaria — IEPAC, GELICICH para optar el
grado académico de magister en educaciéon con mencién en psicologia educativa
en la Universidad Nacional del Centro del Perd; Huancayo. El estudio tuvo como
objetivo determinar la influencia que ejerce el dibujo en la creacion de cuentos.

La investigacién se desarrolld en un nivel cuasi experimental; por lo que, se
dispuso de un grupo de control y un grupo experimental; la aplicacion de un pre
test y un post test. La poblacion estuvo conformada por 59 alumnos divididos en
dos grupos mediante un muestro no probabilistico. Los resultados fueron de nivel
alto con implicancia del dibujo en la creacion de cuentos al obtener promedios
altos en la prueba de salida que superaron a los obtenidos en la prueba de

entrada. Por consiguiente, la influencia del dibujo fue de manera significativa.
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Es el dibujo una herramienta de produccion eficiente para esclarecer ideas que se
proponen de manera escrita; no obstante, en los cuentos como propuestas de
creacion hay correlacion entre el lenguaje escrito y el grafico. Es decir, no hay un
lenguaje predominante, uno no esta por encima del otro. Asi mismo, en un cuento
se evidencia la capacidad creativa del ser humano al canalizar sucesos desde la
imaginacion. Por lo que, en la investigacion de Ccanto (2017) se resalta la
importancia del dibujo enfatizando su incidencia como medio de creacion. Sin
embargo, el dibujo y la palabra escrita pueden ser eficientes como lenguaje de
manera independiente.

1.2. Bases tedricas

1.2.1. El pensamiento creativo

e Concepto de creatividad y etimologia

Sostiene Guilera (2011) que, los conceptos concebidos sobre el término
creatividad son bastante modernos; puesto que, el término creativity no se
introdujo en el Oxford English Dictionary hasta 1875, y en espafiol se incluye por
primera vez en el Diccionario de la Real Academia Espafiola en 1984 donde se
define como la capacidad de crear.

Segun Schnarch (2008) la palabra creatividad deviene etimolégicamente del latin
“creare” teniendo como equivalente el significado de producir o crear algo de la
nada. Asi mismo, De Bono (2008) refiere que, “la palabra «crear» significa traer a
la existencia algo que antes no existia” (p. 7).

Para Sanchez (2003) este tipo de conceptualizacién alude a un sentido teoldgico;
es decir, la terminologia se sustenta en una doctrina dogmatica y en la
comprension de que Dios es el Unico ser supremo que ha podido crear algo de la

nada. De manera que, el ser humano puede procrear a partir de lo existente a su
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alrededor; por lo tanto, todo lo que pueda ser concebido como nuevo ha sido
resultado de combinaciones de ideas nuevas mediante la restructuracion de
elementos del entorno (Guilera, 2011)

En la antigua Grecia, “Platén es quien considerd toda capacidad de creacion del
ser humano como una fuerza casi divina” (p. 22). Del cual provenia su inspiracion;
ademas, convencido de que es en la educacion artistica la actividad primordial
donde el hombre desarrollaba su potencial creador (Sanchez, 2003). Asi pues,
podemos indicar que histéricamente el concepto de la palabra creatividad
practicamente no existio en el campo de la filosofia y la teologia; menos aun en el
arte durante un milenio. Si bien, los griegos no aplicaron la terminologia por no
pertenecer a su vocabulario; los romanos si lo hicieron pero no para estos tres
campos. “Para ellos era un término de lenguaje coloquial, «crear» era sinénimo de
padre, y «crea tor urbis», del fundador de una ciudad” (Tatarkiewicz, 2001, p.
286). Por consiguiente, en la produccién artistica una obra se juzgaba
técnicamente, se enfatizaba en el oficio y la perfeccion, mas no por la creatividad
(Schnarch, 2008)

En cuanto a los siguientes mil afios la teologia asume la terminologia creador y
divinidad relacionandolos como sinénimos (Schnarch, 2008). Es en el siglo XIX
cuando el término creador se instaura en el arte y de uso exclusivo para dirigirse a
ese mundo; es decir, creatividad era una palabra utilizada como expresion
distintiva en los artistas y sus obras. Despueés, en el siglo XX se asume la
creatividad como un campo aplicable a toda la cultura humana (Tatarkiewicz,
2001). Momentos determinantes para el vocablo en el cambio de su

conceptualizacion; de igual manera, convertirse en el campo de conocimientos
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disponible para todos, siendo apartada la consideraciéon de ser un don divino y
exclusivo (Churba, 2017)

Cabe sefnalar que, hasta aqui hemos referenciado la terminologia creatividad
desde lo epistemoldgico y su presencia en contextos anteriores donde se asumia
con otras denominaciones. De manera que, para tratar de realizar una definicion
se debe considerar la distincion terminologica. O sea, una cosa es creatividad y
otra, la creatividad. La segunda expresion alude a procesos de creacion, siendo el
individuo quien trasforma las cosas establecidas en el entorno para obtener un
resultado de algo nuevo. En la actualidad se asume de esta manera para su
conceptualizacién, a partir de los diferentes estudios cientificos que se vienen
proponiendo.

Ahora bien, el término creativity (creatividad) se hizo mencién por primera vez en
la voz de Joy P. Guilford en 1950 en la conferencia que realiz6 como presidente
de la American Psychological Association (Barahona, 2016; Sanchez, 2003).
También, Guilford pone dos cosas en cuestion: la indagacion del potencial
creativo de las personas y como mejorar sus rasgos creativos (Sanz y Sanz,
2007). Ademas de tener el gran mérito de revalorar el tema al hacer publica la
denuncia del poco interés de la investigacion cientifica para la creatividad
(Schnarch, 2008)

La creatividad hoy en dia ha tomado diferentes perspectivas para su definicion,
muchos investigadores aun les resulta un campo enigmatico e indican que como
denominacion contiene ambigledad. Las conceptualizaciones son diversas, y es
la psicologia que ha tratado de esclarecer el panorama determinando que, la
creatividad es una capacidad fundamental, inherente como potencialidad en los

seres humanos, que puede ser desarrollada y manifestarse en distintos grados.

17



Csikszentmihaly (1998) refiere que, el término al estar presente en la extensa
gama de realidades conlleva a confusiones para su definicion. Puesto que, las
personas se manifiestan creativamente en distintos niveles con aportaciones que
no necesariamente son significativas en una cultura; mas solo en beneficio
personal; sin embargo, es auténtica la consideracion como algo creativo. Asi
mismo, la creatividad esta presente en aportaciones relevantes en un contexto
cultural a través de ideas concretas y aceptadas por su efecto de gran magnitud
en la sociedad.

A continuacion plantearemos algunas definiciones de creatividad:

De la torre (1997) indica que, creatividad es “la capacidad y actitud para generar
ideas nuevas y comunicarlas” (p. 60).

Romo (1997) refiere que, “creatividad es una forma de pensar cuyo resultado son
cosas que tienen a la vez novedad y valor” (p. 5). Conviene subrayar el término
cosas e indicar que no siempre el producto como resultado serd un objeto
tangible, pero si debe ser transmisible y desligado del individuo creador.

Para Hinojosa (2003) creatividad es la capacidad de encontrar soluciones
novedosas en base al manejo de informacién preconcebida. No es solo solucionar
un problema; ademas consiste en detectarlo, en tener la capacidad de anticiparse
a cuestiones que otros no ven.

Segun Babdoub (2009) la creatividad aparece de un fenbmeno complejo y se da
como ‘“resultado de la interaccion de componentes afectivos, procesos
cognoscitivos, subjetividad y experiencia de cada individuo en un determinado
contexto” (p. 19). Es decir, un resultado novedoso lo serd en cuanto sea
conveniente y util para el contexto social; ademas, es un producto obtenido por

habilidades y actitudes del individuo creador.
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Churba (2017) sostiene que, creatividad “es la actitud y la aptitud (sea en el nivel
individual o social) para generar, por medio de un proceso creador nuevas ideas:
para descubrir nuevos significados; inventar nuevos productos; nuevos servicios;
para encontrar nuevas conexiones” (p. 23).

Por consiguiente, de acuerdo con las definiciones anteriores; la creatividad se
traduce en el producto como resultado en inferencia del individuo con el medio.
De la torre (1997) sostiene que, la creatividad viene siendo abordada desde
cuatro dimensiones esenciales: la persona, proceso, medio y producto. Puesto
que, la actividad creativa es intrinsecamente humana y un potencial atribuido a los
seres racionales, los cuales se instauran en la categoria de creadores y
transformadores del medio. Asi mismo, en esta actividad no solo se desarrollan
aptitudes intelectuales, sino que se requiere de actitudes que conlleven al
individuo a un proceso para generar nuevas ideas y comunicarlas; ademas, es el
entorno donde se captan los estimulos que haran posible la realizacién de un
producto denominado creativo por sus cualidades sobresalientes de originalidad.
Un ejemplo de lo antes mencionado es el enfoque de Csikszentmihaly (1998)
quien sostiene que, la creatividad es un fendmeno sistémico mas no individual; es
decir, la creatividad se produce por la interaccion de los pensamientos de la
persona en su contexto sociocultural. Asi mismo, es viable por la interaccién de
tres componentes: la persona, el campo y el ambito. La persona concibe un
resultado creativo en un campo especifico a partir de informacion obtenida
culturalmente dentro de una sociedad particular; sin embargo, la aceptacion del
producto como nuevo depende de los individuos especialistas que son parte del
ambito, y evallan al producto para considerar si es pertinente 0 no como nuevo

campo.
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En definitiva, tratar de responder ¢qué es la creatividad? Seria perderse en sus
extendidas posiciones teoricas y enfoques que se vienen proponiendo en la
actualidad. Refiere De la Torre (1997) que, se trata de una clara indefinicion
generalizada al ser comprendida la creatividad no como una habilidad especifica;
pues, en su naturaleza confluyen caracteristicas interdisciplinarias debido a los
cambios y avances contextuales que se vienen dando.

En efecto, deberia entenderse el término como un fenémeno sistematico que se
origina con el individuo al interactuar en su entorno sociocultural, quien se vuelve
susceptible a necesidades que se presentan por ser la creatividad un rasgo
inherente de su naturaleza, y es en el desarrollo de habilidades cognitivas que, al
ser fortalecidas incrementan las facultades de generar ideas nuevas (Romo,
2007). Es asi como comprenderiamos la creatividad en su maximo esplendor; de
modo que, deberiamos hacernos la preguntar que propone Csikszentmihaly
(1998) ¢donde esta la creatividad? De esta manera tendriamos mas claro el
propésito de inferir en su naturaleza al ser estudiada como un fenémeno
multifacético y no como algo que aparece de manera independiente en la cabeza
del individuo.

e Creatividad y pensamiento divergente

El ser humano a sobrevivo por ser la creatividad el rasgo Unico y definitorio de
nuestra especie (Wilson, 2018). Como también al instinto de curiosidad para
enfrentarse a lo desconocido. Estas actividades han sido fundamentales para su
supervivencia y han dependido basicamente al desarrollo de procesos cognitivos
y cognoscitivos mediante la interaccion del lenguaje, la memoria y el
razonamiento; capacidades de las que depende la creatividad como cualidad

propia de la especie (Trillas, 2018)
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Babdoub (2009) sostiene que, la creatividad como actividad estuvo presente
desde siempre; pues, es el componente fundamental en la evolucion de la
humanidad. Para (Schnarch, 2008). Ha estado presente en todos los tiempos,
pero con diferente designacion. De ahi que, en el campo de la investigacion la
creatividad es enmarcada por autores como Sanchez (2003) en tres etapas o
periodos: pre-cientifica, pre-experimental y experimental.

Es en el periodo experimental donde se inscribe el nombre de Joy Paul Guilford,
tiene el reconocimiento de ser el precursor al realizar la tarea de estimular a
muchos investigadores al estudio sistematico de la creatividad desde 1950 con
sus estudios sobre la inteligencia basados en un modelo multifactorial y
tridimensional denominado la estructura del intelecto, donde establece en una de
las operaciones mentales dos formas de pensamiento productivo: divergente y
convergente (Diaz, 2011; Churba, 2017 y Romo, 2007).

Sin embargo, antes de Joy Guilford otros autores ya habian realizado estudios en
el campo de la creatividad. Asi por ejemplo, en 1938 Alex Osborn es quien le da
forma a lo que hoy en dia conocemos como Brainstorming (Parra, 2003).
Podemos mencionar también a Robert Crawford, un docente que dicta el primer
curso de creatividad en 1931 en la Universidad de Nebraska (Schnarch 2008). Y
Graham Wallas con su conocida propuesta Technique for Producing en 1926
donde pone en manifiesto la version de las fases del proceso creativo.

No obstante, Gardner (1995) refiere que, “la idea clave en la concepcion
psicoldgica de la creatividad ha sido la de pensamiento divergente” (p.38). Puesto
que, la diferenciacion divergente de lo convergente ha sido determinante para un
enfoque dirigido especificamente al pensamiento creativo. Pues, normalmente se

les denomina inteligentes a personas que desatacan en funcion al pensamiento
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convergente al dar solucion a un problema con una respuesta logica. Sin
embrago, las personas creativas dirigen su pensamiento con asociaciones
inusuales, y se sumergen en la blusqueda de distintas alternativas para encontrar
soluciones.

Guilford (1977) en su libro “la naturaleza de la inteligencia humana” propone un
modelo factorial estructural del intelecto de caracteristicas tridimensionales
compuesto por un conjunto de habilidades que se designan en categorias y se
dimensionan en tres grupos: contenido, operacion y producto. En las categorias
operacionales se reconoce dos tipos de pensamiento, el divergente y el
convergente; asi mismo, el autor opta por sustituir el término pensamiento por la
palabra produccion para evitar ambigliedades. Es asi como se establecen las
categorias de produccién divergente y produccién convergente junto a las
categorias de cognicion, memoria y evaluacion en un conjunto de habilidades
operacionales.

En cuanto a la produccion divergente Guilford (1977) refiere que, implica el
desarrollo de capacidades que le competen al pensamiento creativo el cual se
relaciona con aptitudes de fluidez, flexibilidad, originalidad y elaboracién. Los
cuatro componentes son cualidades particulares y predominantes para el
desarrollo del pensamiento divergente en su actividad cognitiva.

La propuesta de Guilford (1977) consiste en el planteamiento de un modelo
explicativo morfologico de factores intelectuales; ademas, se explican los
paralelismos entre las categorias. No obstante, la propuesta esta direccionada a
comprobar la independencia de capacidades relativamente diferentes en base a
confluencias y analisis factoriales que determinan habilidades exclusivas del

intelecto. Asi pues, el pensamiento divergente se distingue en asociaciones con la
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actividad creativa al comprender aptitudes diferenciadas que caracterizan a la
persona.

En efecto, la produccién divergente es comprendida en operaciones intelectuales
que define al individuo creativo al producir soluciones diversas cuando enfrentan
problemas de distinta indole, conciben mdultiples perspectivas y alternativas
posibles debido a la libertad de pensamiento, pero esta actividad no excluye otras
operaciones mentales que se deslindan de la produccion divergente. Asi por
ejemplo, las operaciones de memoria contribuyen de modo eficaz a la creatividad.
Para Guilford (1977) la memoria depende solo del conocimiento; o sea, si no hay
conocimiento, no hay memoria; si no hay memoria, no hay produccion.

En definitiva, en pensamiento divergente opera de manera activa en la busqueda
de ideas por iniciativa propia del individuo con implicancia de aptitudes de fluidez,
flexibilidad, elaboracion y originalidad. Asi pues, la creatividad se concibe como
una capacidad especifica del pensamiento. Guilford (1977) designa esta distincion
en base a métodos practicos con la aplicacidbn de instrumentos que estan
direccionados a realizar un estudio sistemético de factores relacionados a la
conducta y produccion creativa.

A continuacién, consideramos pertinente conceptualizar los componentes del
pensamiento creativo desde la perspectiva Guilford (1977):

En cuanto a fluidez; es un factor cuantitativo de la creatividad y condicionado por
el tiempo en funcion a la productividad (De la torre, 1981). Por lo tanto, es una
caracteristica que consiste en regenerar todas las ideas posibles sobre una
cuestion en un lapso de tiempo (Nufez, 2014). Esta capacidad de producir

cuantiosas ideas puede ser expresada de manera verbal o gréfica; pues, tiene
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como consigna evitar el estancamiento por medio de la rapidez en la produccion
de asociaciones y el fluir del pensamiento (Sanchez, 2003).

La Flexibilidad para Guilford (1977) se concibe de dos maneras; flexibilidad
espontanea, que consiste en la habilidad de producir ideas originales, pero con
diferenciaciones entre estas; es decir, es un procedimiento operativo que implica
perseverancia mediante el acceso a diferentes caminos en determinadas
situaciones; alude al cambio de categorias para darle un distinto sentido a las
cosas; de manera que, es una caracteristica importante en el funcionamiento del
pensamiento creador. La flexibilidad adaptativa; como habilidad especifica
consiste en acceder a cambios por la alteracion de condiciones, esta enmarcada
por la persistencia y motivacién de acercamiento a la solucion de una cuestion.
Por lo tanto, flexibilidad es producir el cambio pero también adaptarse a estos, es
la exigencia en la obtencion de respuestas variadas a través de la espontaneidad.
Con respecto a la originalidad; es un concepto que lo encontramos de manera
implicita o explicita en todas las definiciones de creatividad; puesto que, es la
caracteristica que resume resultados creativos y el concepto mas intrinseco.
Sostiene (Guilera, 2011) que, la originalidad esta estrechamente vinculada con lo
nuevo, desentendiéndose asi de los caminos trillados y convencionales.

Para Nufiez (2014) la originalidad es una disposicidn para conseguir respuestas
raras, ingeniosas o novedosas, es una cualidad que esta presente en productos
cuyo origen se da en procesos creativos. No obstante, Bueno (2019) refiere que,
un producto original debe estar a la expectativa como respuesta a una necesidad
0 solucion de un problema; o sea, no todo lo original es creativo; puede que se
conciba algo que esté relacionado sencillamente con lo extravagante e

incongruente.
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Acerca de la elaboracion; es el componente relacionado con aptitudes de
planificacion, desarrollo y ejecucion en la resolucién de un problema. Es decir, las
aptitudes de fluidez, flexibilidad y originalidad representan el punto de partida, en
cambio la elaboracion se establece en el resultado final. (Guilera, 2011). Sostiene
Nufiez (2014) que, después de la produccion de libres asociaciones de ideas y
transformaciones generadas por el dinamismo del pensamiento, es en la
elaboracion donde hay mayor implicancia de exigencia, realizacion y culminacion.
Para Sanchez (2003) “es la etapa siguiente a la contemplacion o intuiciéon de una
idea” (p. 50). Pues, comprende la capacidad de definir y disponer de elementos y
detalles que permiten la configuracion y visualizacion de una idea.

Segun Torrance (citado en De la Torre, 1981) la elaboracion, es la aptitud del
individuo para contemplar detalles que permiten mayor apreciacion y resultados
estéticos. Sin embargo, estos detalles adicionales son aplicables en cuanto sean
necesarios para comunicar la idea general.

Por lo tanto, la elaboraciéon implica disponer de un plan que permita el desarrollo
de una propuesta creativa en base a planteamientos realizados anteriormente, es
también la consideracion de detalles, caracterizaciones, especificaciones de
culminacién, embellecimiento y decoracion.

1.2.2. Desarrollo de capacidades procedimentales del dibujo

El dibujo como manifestacion ha estado presente a lo largo de la historia del
hombre. Conocidos son universalmente los dibujos encontrados en Altamira y
Alpera (Espafia) donde se reconocen siluetas dibujas (Parramén, 1967). Segun
Tappan, Larrechart y Mufiz (2015) estas primitivas representaciones indican que

el dibujo es una de las formas de expresion mas antiguas de la humanidad,
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ademas, responden a necesidades primarias que surgen como impulsos naturales
de una practica vital del individuo.

A su vez, el dibujo como técnica fue cambiando de acuerdo al contexto y
circunstancias; podemos mencionar desde un dibujo hecho sobre rocas y tablillas
de barro hasta el modo de representacion actual en base a medios digitales. Sin
embrago, el lapiz sigue siendo el material tradicional de mayor uso para las
representaciones graficas.

El dibujo como medio cumple una funcion importante en todas las actividades
donde el ser humano ha ejercido el procedimiento técnico en su practica historica;
pues, el dibujo logra en un gesto describir ideas sujetas a la expresividad, a lo
estructural y a lo interpretativo, a partir de modelos de la realidad que toman
sentido en su configuracion (Gémez, 2003).

Para Pérez (1998) la importancia radica en que todo objeto o cosa cultural antes
de ser elaborado como algo concreto, tuvo primero que pasar por procesos de
replanteos graficos mediante el estudio de caracteristicas y modificaciones
estructurales, siendo imprescindible el domino técnico; por tanto, el dibujo es una
actividad de desarrollo procedimental con capacidades especificas.

En ese sentido, Tobdn, Pimienta y Garcia (2010) indican que, los dominios
procedimentales forman parte de un conjunto de conocimientos integrales
dirigidos a identificar, analizar y resolver problemas del entorno o alcanzar
determinados propositos referentes al contexto; asi pues, el saber conocer, son
los conceptos y teorias; el saber ser, integra actitudes y valores; el saber hacer,
es el desarrollo de habilidades procedimentales y técnicas.

Por consiguiente, los dominios procedimentales son un conjunto de actividades

que permiten alcanzar un objetivo; se desarrollan capacidades que abordan
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habilidades de orden técnico, de destrezas, intelectuales, motrices, de estrategias
y todo aquel proceso donde se requiera una secuencia de acciones. En otras
palabras, el desarrollo de capacidades procedimentales se sostiene en modos
secuenciales y se rigen por el orden.

Asi pues, el desarrollo de capacidades procedimentales del dibujo implica la
ejecucion de un conjunto de habilidades especificas que tienen como objetivo la
representacion sobre un soporte plano, siendo el elemento grafico indispensable
la linea. De igual manera, es preciso indicar la importancia de los dominios
conceptuales, y métodos que se establecen previos al desarrollo procedimental;
sin embargo, esto no significa que los resultados sean en primera instancia
optimos al experimentar un tipo de ejercicio. Pues, el dibujo es una actividad que
se ejecuta mediante un conjunto de acciones, pero estas acciones tienen
implicancia directa, y pueden potenciarse con la practica para un mejor domino en
la obtencidén de mejores resultados.

e Definicién de dibujo

Sostiene Luna (2008) que, existen cuatro tipos de dibujo que se relacionan con
diferentes formas de conocimiento; el primer tipo es el dibujo de observacién
directa con denominaciones como naturalista, artistico o realista; el segundo tipo
es el dibujo académico, que hace referencia al dibujo de analisis descriptivo
apoyados en lo técnico y la geometria; el tercer tipo es el dibujo antiacadémico,
gue alude a lo interpretativo con implicaciones muy cercanas al dibujo creativo; el
cuarto tipo es el dibujo de creacién, estrechamente ligado con la imaginacion a
partir de percepciones, abstracciones y simbolizaciones en su representacion.

Asi pues, el dibujo en sus diferentes planteamientos hace referencia a la

27



representacion grafica. Segun Gomez (2002) al hablar del dibujo en sus distintas
formas de configuracion, es también referirse a configuraciones graficas.

Ching y Juroszek (2012) refieren que, el dibujo es el proceso que se apoya en una
técnica para representar una idea o cualquier cosa existente en el entorno
mediante el empleo de lineas sobre alguna superficie. Asi mismo, en el dibujo no
se incluyen elementos cromaticos, generalmente se considera la linea el elemento
que esta presente en toda estructura que se ha representado. No obstante, es
posible un dibujo con elementos pictéricos como el punto o pinceladas gestuales
gue se pueden considerar lineas. Definitivamente, “el dibujo es el principal resorte
que usamos para organizar y expresar nuestros pensamientos y percepciones
visuales” (p. 1). Por lo que, no es un medio exclusivo para las representaciones
artisticas; como medio gréafico descriptivo sobrepasa el &mbito artistico.

Berger (2011) sostiene que, el dibujo es una representacion autobiografica
realizada técnicamente con el cual se plasman sucesos procesados por el
pensamiento de algo recordado o imaginado; es el artista inducido por el mismo
acto de dibujar mediante la observacion del modelo de la realidad, que desprende
la capacidad de analisis para luego procesar y unir en su imaginacion.

Para Gomez (2003) el dibujo como concepto se puede encontrar en muchas
actividades. El término normalmente es asociado a las creaciones graficas y
artisticas, pero su conceptualizacién hace referencia a una estructura. De manera
que, los movimientos corporales y comportamientos se instauran en el concepto
de dibujo. Dicho de otra manera, los gestos corporales generan direcciones o
forman figuras con lo cual se pueden visualizar estructuras, siendo estrictos para
su fundamento en relaciéon a lo representacional. Por otra parte, el dibujo en

referencia a su practica historica alude a procedimientos técnicos en base a
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planteamientos lineales para configurar cosas, se describen ideas y todo aquello
comprendido por el sentido de la estructura.

Armand (1987) en un concepto dirigido al dibujo de observacion directa y para las
artes plasticas sostiene que, el dibujo es la base de toda creacién artistica; es el
dominio y el conocimiento técnico indispensable para poder resolver una obra
pictdrica, una obra escultorica o los planteamientos técnicos estructurales de una
obra arquitectonica, siendo el material comun el lapiz. Ademas, el dibujo en un
sentido estricto para representar algun objeto de la realidad, es necesario el uso
de un solo color; es decir, el objetivo primordial es la representacion de la formay
el volumen mediante el uso de la linea con propiedades necesariamente
monocromas.

Por lo tanto, en el acto de dibujar se configuran formas de manera lineal, estas
formas al complementarse con el planteamiento de valores tonales, determinan el
volumen de algun modelo; o sea, en base a la entonacion se logra un dibujo
artisticamente en su maxima expresion.

e El proceso del dibujo

El entorno es un factor determinante en la tarea del ser humano en cubrir la
necesidad de representar a través de imagenes eventos circunstanciales e
intentos de empoderamiento de lo real a través de ideas para su conocimiento y
comprension de las cosas. Historicamente el dibujo ha sido una herramienta que
ha permitido dar sentido y comprender al propio individuo a través del tiempo
mediante representaciones en su caracter mas complejo en relaciébn a su
interpretacion (Gomez, 2003)

Para Ching y Juroszek (2012) en los diferentes tipos de representaciones, el

dibujo como medio configura ideas que han sido resultado de un proceso
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perceptivo en interaccion con el mundo real. Por consiguiente, el dibujo no solo es
un resultado técnico y manual, sino que en su desarrollo procedimental confluyen
factores de percepcion visual y mental. Es decir, llega a la mente informacién por
medio de la visidn que estimula a la imaginacion, y mediante el acto de dibujar se
representa lo concebido en esta interrelacion.

Asi por ejemplo, “el dibujo a partir de la observacion directa es el método clasico
con que desarrollar la coordinacion del trinomio ojo-mano-mente” (p. 6). Es la
experiencia directa con el mundo exterior; pues, con el dibujo educamos la vision
para una mejor comprension de las cosas que nos permite realizar graficos (Ching
y Juroszek, 2012)

En efecto, en el proceso de dibujar se da una interaccidon entre percepcion visual,
imaginacion y representacion, siendo la vision el canal sensorial primordial:

e Percepcién visual

Es lo que hace posible la transicion y percepcién tridimensional de las cosas por
medio de tres fases en el proceso de configuracion de imagenes. Ching y
Juroszek (2012) las distinguen en recepcion, extraccion e inferencia; dado que, la
vision recepciona energia proveniente de la luz exterior que se filtra por la retina,
esta a su vez se conecta mediante células nerviosas al cerebro. “Se forma una
imagen invertida. Estas células fotosensibles convierten la energia
electromagnética en sefiales electroquimicas y suministran una evaluacion
concreta de la intensidad de la luz recibida” (p. 4). Asi mismo, en esta recepcion
de energia la mente asimila las propiedades visuales basicas. Es decir, se genera
la extraccion de volimenes, bordes, tamafios y colores que canalizan otras celular

nerviosas de la retina. Por lo tanto, estas caracteristicas recibidas por la entrada
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de luces sensoriales permiten deducir acerca del entorno dandole significados a
los estimulos visuales.

Este proceso fisiologico es dinamico y creativo, mas no es una actividad donde
los estimulos quedan instaurados como imagenes sobre un 6rgano sensitivo; por
el contrario, el individuo va en busca de modelos, activamente recorre el espacio
e identifica todo aquello que lo rodea conducido por la visién para encontrar cosas
y explorarlas. Arnheim (2006) denomina a esta actividad como aprehension activa
del pensamiento visual; o sea, cuando visualizamos se produce una captura
mental de lo que se percibe, aunque esta actividad no se efectia con fidelidad,;
pues, aprehender visualmente es ver algunas partes o rasgos de las cosas
suficientes para que la mente lo reconozca y le dé un significado. La mente
construye imagenes pero no es actividad exclusiva en interaccion con la vision
entender lo percibido, sino que se configuran y se entienden los estimulos
visuales mediante asociaciones de percepciones anteriores. De manera que, el
entorno cambia significantemente las percepciones a través de la experiencia; ya
que esto es lo que instruye la comprension de los fendmenos visuales y el
reconocimiento como tal de las cosas.

e Imaginacion

Constituye una actividad natural del ser humano como respuesta a percepciones
sensoriales; lo que Ching y Juroszek (2012) denominan pensar visualmente.
Podemos traer a la mente una imagen por medio de un sonido, olor o algo que
tocamos. No obstante, esta actividad no se limita en configurar imagenes de
manera convencional; es decir, la mente desarrolla capacidades de combinacion y
trasformacién mediante la asociacién de estimulos establecidos en experiencias

anteriores traspasando asi los limites del tiempo y el espacio. Sostiene Vygotsky
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(1987) que, una de las formas de relacion que tiene la imaginacion con la realidad
es que toda creacidbn mental se construye a partir de modelos asimilados con
anterioridad.

De ahi que, la imaginacion es entendida como la capacidad que tiene el ser
humano de producir imagenes, las cuales pueden depender de percepciones del
mundo exterior como también basarse en lo espontaneo de imagenes interiores
(Khatena citado en Artola, Ancillo, Mosteiro, Barraca, 2004).

Ademas, Francis D.K. (2012) indica que, estas imagenes que aparecen de la
actividad imaginativa facilmente se desvanecen, se vuelven confusas y en su
caracter dinamico otras vienen como reemplazo. Sin embargo, es el dibujo un
medio necesario e imprescindible en la prolongacion del pensamiento visual, en
cuanto la imagen establecida en la mente de alguien se represente graficamente
dirigida por el movimiento de los ojos y la mano; configurando asi la imagen
establecida en la memoria. Asi pues, la suma de ideas posteriores de manera
instintiva forma parte del proceso del dibujo y la imaginacion. En definitiva, “el
dibujo es un medio influyente en el pensamiento a medida que este dirige al
dibujo” (p. 9).

Habria que decir también que, en el proceso de construir imagenes mentales, se
precisa una diferenciacion entre imaginacion reproductora e imaginacion
creadora. Las imagenes reproductivas son aquellas que repiten una percepcion
anterior en ausencia del objeto que lo produjo. Suponen traer a la memoria
imagenes u objetos ya conocidos. Las imagenes creativas son aquellas que no
reproducen percepciones anteriores, sino que son producidas por el individuo. Es

decir, intencionalmente combinamos imagenes anteriores para obtener de ellas
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nuevas configuraciones, el resultado de estas imagenes apuntan a un fin
especifico o son utiles para la resolucién de un problema (Artola et al., 2004)

e Representacion

Es la fase de la produccién gréfica en interaccion con el pensamiento visual. Cabe
mencionar que, en el proceso de representacion se establecen limites a partir de
la imagen mental construida; o sea, para el dibujo como medio no es posible la
reproduccion fiel de la realidad. Sostienen Ching y Juroszek (2012) que, en este
proceso se establecen representaciones que no corresponden a la realidad.

Dicho de otra manera, mediante la visibn extraemos informacion pero se
representan de forma reducida; por lo tanto, disponer del dibujo para representar
elementos fisicos reales, es tener una proyeccion simplificada; pues, se toman
rasgos suficientes para el reconocimiento de algun estimulo visual. Esto significa
que, un dibujo solo logra una relacion simbodlica como un signo especifico
(Goémez, 2003).

Del mismo modo, podemos determinar que el dibujo es un lenguaje que se basa
en métodos de interpretacion; se ejecutan al desplazar lineas o trazos con un
instrumento de cualquier tipo sobre un soporte bidimensional por medio del acto
de dibujar. El elemento universal es la linea, constituye el recurso basico para
concretar una expresion grafica; ademas, es un elemento abstracto, percibido asi
en la realidad (Millar y Vidal, 2008).

El dibujo es fundamentalmente un lenguaje, un método que incluso hace posible
la comunicacién entre personas que hablan idiomas distintos. En definitiva, quien
domina el dibujo domina un idioma universal.

Segun Ching y Juroszek (2012) un dibujo alude a las distintas formas de

interpretacion; puesto que, cada individuo procesara informacion pero en las
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representaciones graficas los resultados son diversos, considerando la misma
realidad objetiva, y no pueden cefiirse solo a representaciones convencionales.
Los graficos simplificados también son modos de representacion validos, las
opciones dependeran de la finalidad y de lo que se quiere comunicar.

La posicion de Ching y Juroszek (2012) al comprender el dibujo en la interaccion
de tres fases, sustentan la idea de una actividad relacionada al conocimiento en
base a procesos cognoscitivos para la produccion recreativa y creativa. Estas
fases de percepcidn y representacion determinan que el dibujo es solo un medio;
mas no un fin. Es decir, el dibujo en su concepto fundamental no se reduce a
interpretar modelos reconocibles para el espectador, sino que se establece en la
forma eficiente de incidir en procesos creativos o en la busqueda de soluciones.
Para Dondis (1980) esta manera misteriosa de crear y transformar cosas sin
haberlas percibo fisicamente, son facultades del pensamiento visual que al
interactuar con la imaginacion se vincula significativamente con el pensamiento
creador. Asi mismo, sostiene Edwards (2000) que, la vision es el sentido mas
importante en la obtencion de informacién. Pues, al poner en practica
capacidades procedimentales del dibujo permite al individuo experimentar y
encontrase con diferentes probabilidades de percibir el mundo exterior, al lograr
nuevas combinaciones a partir de las estructuras establecidas que subyacen en el
medio; por consiguiente, el dibujo conduce a nuevas formas de pensar y activa las
posibilidades a otros objetivos.

En definitiva, el dibujo influye en el pensamiento de manera relevante, puesto que,
aguellos que hacen del dibujo una herramienta de produccion indispensable, se
encaminan a complejas investigaciones e indagan en nuevas proyecciones, sea

cual fuese la propuesta grafica y los recursos que se utilicen. Esto significa
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experimentar con la imaginacion; puesto que, construir puentes visuales entre el
pasado, presente y especular acerca del futuro, se pude estar mas proximo al

salto creador (Ching y Juroszek, 2012)

1.3. Definicion de términos béasicos

Pensamiento

Se define como el modelamiento de informacién que conduce al conocimiento en
la comprension general de la realidad y en la accion de transformarla. Es decir,
determina el reflejo de propiedades de la realidad objetiva instauradas en el
cerebro humano por medio de la palabra, como también todo lo relacionado con el
conocimiento sensorial y experiencias en la practica del individuo (Smirnov citado
en Sanchez, 2003)

Fluidez

Consiste en tener la facilidad para generar un gran nimero de ideas en un tiempo
establecido. Este tipo de capacidades se manifiestan en el individuo cuando se
enfrenta a determinadas tareas condicionadas por el tiempo, siendo la consigna
lograr la mayor cantidad de ideas y asi obtener mejores resultados en la
resolucion de un problema (Roman y Ferrandez, 2010)

Flexibilidad mental

Es una actividad que consiste en esquivar bloqgueos mentales mediante la
capacidad de reorganizacion y el cambio de enfoques a conceptos establecidos,
ademas tiene como ejercicio principal producir ideas nuevas por medio de
soluciones alternas a partir de la espontaneidad (Guilera, 2011)

Originalidad

La originalidad es la necesidad de diferenciarse de los demas, es proponer algo

distinto a lo habitual mediante un proceso mental. Por lo que, se visualizan las
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cosas desde angulos diferentes conduciendo al ser humano a lo progresivo. Se
considera también un concepto estrechamente ligado a la creatividad,
normalmente se encuentra de manera explicita e implicita en la mayoria de los
conceptos de creatividad, y es el componente por el cual podemos diferenciar un
resultado de lo obsoleto (Parra, 2003 y Guilera 2011)

Fantasia

La fantasia es una forma de pensamiento que nace del imaginario. Se relaciona
con lo irreal, y alude a percepciones falsas e inexistentes de un mundo ficticio
incidente para quien lo imagina (Cros, Forasté, Masgrau, 2015)

Percepcion visual

Es la construccion mental de imagenes en interaccion y condicionadas por el
entorno cultural. Este proceso activo de la vision es dinamico y creativo (Ching y
Juroszek, 2012)

Representacion mental

Es un proceso mental de organizacion subjetiva de las cosas. Es decir,
representar visualmente es comprender los fendmenos visuales del entorno real
mediante la construccion de imagenes internas en funcién a la percepcion, la
memoria, la imaginacion y el pensamiento; este proceso esta relacionado a lo
biocultural del ser humano (Sanchez, 2003)

Representacion grafica

Es valerse del gesto manual para dibujar sobre algo referenciado, siendo la linea
el elemento conceptual indispensable para configurar cosas previstas por alguien.
La representacion grafica se puede efectuar por medio de ideas extraidas de la
memoria, la imaginacion o de cosas presenciales sobre un soporte plano; alude

también a representaciones puramente abstractas (Luna, 2014)
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Imaginacion

Es el proceso mental que el ser humano experimenta y le permite concebir
imagenes que no corresponden a la realidad, se relaciona ademas con la manera
de pensar de manera ficticia; por lo que, la ficcion es la caracteristica basica por

tratarse de un estado mental que se desarrolla en absoluta libertad (Santos, 2014)
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CAPITULO Il: HIPOTESIS Y VARIABLES
2.1. Hipotesis principal y derivadas
2.1.1. Hipotesis principal
H; Existe relacién directa entre el pensamiento creativo y el desarrollo de
capacidades procedimentales del dibujo en alumnos del | y Il ciclo de la escuela
de disefio y comunicaciones del instituto Sise de la sede de san Juan de
Lurigancho.
Ho No existe relacidon directa entre el pensamiento creativo y el desarrollo de
capacidades procedimentales del dibujo en alumnos del | y 1l ciclo de la escuela
de disefio y comunicaciones del instituto Sise de la sede de san Juan de
Lurigancho.
2.1.2. Hipotesis derivadas
H, Existe relacion directa entre el pensamiento creativo y la percepcion visual en
alumnos del 1 y Il ciclo de la escuela de disefio y comunicaciones del instituto Sise

de la sede de San Juan de Lurigancho.
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Ho No existe relacion directa entre el pensamiento creativo y la percepcion visual
en alumnos del | y Il ciclo de la escuela de disefio y comunicaciones del instituto
Sise de la sede de San Juan de  Lurigancho.

H, Existe relacion directa entre el pensamiento creativo y la imaginacion en
alumnos del | y Il ciclo de la escuela de disefio y comunicaciones del instituto Sise
de la sede de San Juan de Lurigancho.

Ho No existe relacion directa entre el pensamiento creativo y la imaginacion en
alumnos del | y Il ciclo de la escuela de disefio y comunicaciones del instituto Sise
de la sede de San Juan de Lurigancho.

Hs; Existe relacion directa entre el pensamiento creativo y la representacion en
alumnos del | y Il ciclo de la escuela de disefio y comunicaciones del instituto Sise
de la sede de San Juan de Lurigancho.

Ho No existe relacion directa entre el pensamiento creativo y la representacion en
alumnos del | y Il ciclo de la escuela de disefio y comunicaciones del instituto Sise
de la sede de San Juan de Lurigancho.

2.2. Variables y definicion operacional

2.2.1. Definicion conceptual

Desarrollo de capacidades procedimentales del dibujo

Consiste en la representacion de ideas sobre un soporte bidimensional a partir de
estimulos concebidos del entorno; es decir, el dibujo es el medio que se conecta
con la accion de representar un objeto o idea de forma gréfica; por lo que, es una
actividad que configura la expresion de nuestro pensamiento y percepciones
visuales por medio de la linea. El dibujo en su practica procedimental esta sujeta
al desarrollo de habilidades especificas, por o que es necesario el manejo de

técnicas y destrezas (Ching y Juroszek, 2012)
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Pensamiento creativo

El pensamiento creativo es un proceso activo de busqueda de ideas nuevas
Consiste en encontrar un nuevo orden a acontecimientos antiguos, conformando
asi una nueva configuracion para la obtencién de ideas consideradas originales.
Estas ideas pueden estar determinadas por un nuevo orden no descubierto
anteriormente; por lo tanto, es generar algo nuevo por medio de transformaciones

(Sanchez, 2003)
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2.2.2. Definicion operacional

Tabla 1
Operacionalizacion de variables.
Variables Definicién operacional Dimensiones Indicadores Instrumento
El pensamiento creativo Percepctividad Cuestionario con
consta de cuatro Fluidez escala de Likert,
El pensamiento dimensiones, lero. Productividad donde:
Creativo Fluidez compuesta por 2
indicadores; 2do. Flexibilidad Adaptabilidad Siempre 5
Flexibilidad = compuesta Casi siempre 4
por 2 indicadores; 3ero. Espontaneidad A veces 3
Originalidad  compuesto Casi nunca 2
por 2 indicadores; 4to. o Infrecuencia Nunca 1
Elaboracion por 2 Originalidad
indicadores. Novedad
Implicacion

Elaboracion

Especificacion

Desarrollo de
Capacidades
Procedimentales
Del dibujo

El desarrollo de las
capacidades

procedimentales del
dibujo se sostienen en
tres dimensiones, 1ro.

Percepcion visual,
compuesta por 3
indicadores; 2do.

Imaginacién, compuesta
por 2 indicadores; 3ro.
Representacion,
compuestas por 3
indicadores.

Recepcion
Percepcion Inferencia
Visual
Aprehension
Recreacion
Imaginacion

Creacion

Representacion

Interpretacion
Abstraccion

Personificacion

Lista de cotejo,
donde:

Sl
Logrado 1

NO
No logrado O

Fuente: Elaboracion propia.
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CAPITULO lll: METODOLOGIA
3.1. Disefio Metodolégico
Esta investigacion se realiz6 mediante un enfoque cuantitativo, se procesaron
estadisticamente datos obtenidos que direccionaron las conclusiones en base a una
muestra poblacional. Ademas, se desarroll6 con un disefio no experimental
transversal, los datos obtenidos fueron procesados en un solo momento y tiempo
anico.
El estudio se desarroll6 en un nivel correlacional al establecer el funcionamiento de
dos variables, y medir el grado de relacion. Las variables de la presente investigacion
son las siguientes: el pensamiento creativo y el desarrollo de capacidades
procedimentales del dibujo, se establecio el grado de relacion en alumnos del I y I
ciclo de la escuela de disefio y comunicaciones del instituto Sise de la sede de San
Juan de Lurigancho.

Para esta investigacion se plantea el siguiente diagrama:
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Doénde:
\L M = Muestra
M r O, = Variable 1
T O, = Variable 2
r = relacion entre las variables

3.2. Disefio muestral

3.2.1. Poblacion

La poblacion estuvo conformada por 106 estudiantes que cursan el primero y
segundo ciclo en la escuela de disefio y comunicaciones pertenecientes al semestre
académico 2019- Il del Instituto Sise de la sede de San Juan de Lurigancho.

3.2.2. Muestra

Se asumié el total de estudiantes para muestra; puesto que, al realizar el célculo
para determinar el tamafio de la muestra, la diferencia no era significativa; ademas
de considerar en lo posible una mayor muestra, siendo esta una investigacion no
experimental; en efecto, poder lograr resultados mas 6ptimos en la correlacion de los
datos obtenidos.

3.3. Técnicas e instrumentos de recopilacion de datos

Para recolectar los datos; en la primera variable se aplico la técnica de la encuesta y
un cuestionario como instrumento en escala de Likert de cinco puntos. El instrumento
esta conformado por 12 items el cual dispone de una relacion secuencial en base a
las dimensiones de fluidez, flexibilidad, originalidad y elaboracion; se obtuvieron
datos a partir de las concepciones de los alumnos sobre el pensamiento creativo.
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El instrumento previamente validado; fue aplicado a 106 alumnos distribuidos en
cinco aulas con ayuda del docente a cargo. En total fueron tres docentes los cuales
evaluaron las respuestas de los entrevistados otorgando el puntaje correspondiente
en la siguiente escala: (5) Siempre; (4) Casi siempre; (3) A veces; (2) Casi nunca;
(1) Nunca. El instrumento puede apreciarse en el anexo N°2. Terminada la entrevista
de manera satisfactoria se procedié a realizar una base de datos en el programa
EXCEL.

Para la segunda variable (desarrollo de capacidades procedimentales del dibujo) se
empled la técnica de observacion directa y como instrumento se aplicd una lista de
cotejo en base a las dimensiones: percepcién visual, imaginacion y representacion el
cual consta de 16 items. El instrumento puede apreciarse en el anexo N° 2.

Para la aplicacion del instrumento se dispuso de una clase de dibujo; de igual forma
como en la primera variable; los 106 alumnos distribuidos en cinco aulas, el docente
a cargo de la clase observo la ejecucion de los procedimientos técnicos, para luego
evaluar de acuerdo a los items correspondientes a la lista de cotejo. Ademas, el
docente tuvo disponibilidad de los dibujos finales realizados por los alumnos, lo que
significé tener un mejor alcance de los logros alcanzados y evaluar con mayor
concordancia en relacion a cada item del instrumento. Luego se procedio a crear una
base de datos en el programa EXCEL.

La base de datos creada en base a la aplicacion de la encuesta y la lista de cotejo
constituyeron la informacion esencial para la organizaciéon de los procedimientos

estadisticos.
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3.3.1. Validez y confiabilidad de los instrumentos

Segun Arbaiza (2014) un instrumento es valido “cuando mide de forma precisa el
objeto de estudio para el que fue disefiado” (p.194). Es asi como se obtienen
conclusiones acertadas en una variable determinada. Lo que concierne a esta
investigacion; se utilizaron instrumentos que han sido validados a juicio de expertos.
En cuanto a la confiabilidad sostiene Arbaiza (2014) que, un instrumento es confiable
cuando se aplica a un grupo de personas en distintas oportunidades y se obtiene los
mismos resultados considerando las condiciones similares.

En referencia a esta esta investigacion; se efectu6 una muestra piloto a 34
estudiantes con el propdsito de determinar la confiabilidad de los instrumentos. A
continuacion se detalla los resultados obtenidos:

Tabla 2

Prueba de confiabilidad de instrumentos.

Instrumentos Confiabilidad Estadisticas de prueba
Pensamiento creativo 0,942
Capacidades 0,756 Alpha de Crombach

procedimentales del dibujo

Fuente: Elaboracion propia.

De acuerdo con los resultados estadisticos, los instrumentos cumplen con los
criterios de confiabilidad. Por lo tanto, son aplicables a un grupo de estudiantes para
la obtencion de datos acertados.

3.4. Técnicas estadisticas para el procesamiento de la informacion

En esta investigacion se proceso la informacion obtenida en el programa estadistico

SPSS 25 y el programa de aplicacion EXCEL, para luego realizar los analisis
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descriptivos de los datos de ambas variables mediante la elaboracion de gréaficos y
esquemas.

Ademas, se realiz6 la prueba de hipotesis principal e hipotesis derivadas mediante el
analisis del grado de correlacion entre la variable 1 y la variable 2 a través de los
datos obtenidos, para lo cual se aplico el coeficiente de correlacibn Spearman; dado
que, al aplicar el estadistico Kolgomorov Smirnof para determinar la distribucion del
conjunto de datos, se obtuvo una distribucion anormal. Es decir, en la evaluacion de

los datos de la muestra poblacional los resultados fueron no paramétricos.

3.5. Aspectos éticos

La ética es parte fundamental y principio que todo profesional debe poner en

practica. Por tanto, en esta investigacion se ha considerado los siguientes principios:

e Se tramitd la autorizacion correspondiente a las partes competentes de la
escuela de Disefio y Comunicaciones del instituto Sise de la sede de San Juan
de Lurigancho para aplicar los instrumentos y realizar el estudio.

e Se procedié a explicar brevemente a los alumnos el motivo de la actividad y
poder contar con el respectivo consentimiento.

e Se ha mantenido en absoluta reserva la informacion de la poblacion estudiada
sobre los datos obtenidos; asi mismo, el anonimato de cada uno de los alumnos.

e Se ha respetado los resultados obtenidos evitando alguna alteracién que vaya en

contra del principio de veracidad.
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CAPITULO IV: RESULTADOS
4.1. Resultados descriptivos
4.1.1. Variable 1: El pensamiento creativo
Tabla 3

Nivel de pensamiento creativo en alumnos de | y Il ciclo de la escuela de disefio y
comunicaciones del Instituto Sise de la sede de San Juan de Lurigancho.

Frecuencia Porcentaje  Porcentaje  Porcentaje
vélido acumulado

Valido BAJO 12 11,3 11,3 11,3
MEDIO 30 28,3 28,3 39,6
ALTO 64 60,4 60,4 100,0
Total 106 100,0 100,0

Fuente: Elaboracion propia

Para la descripcion de los resultados, se efectuaron mediante un esquema
conformado por niveles y porcentajes. Se consider6 el instrumento con el cual se
obtuvieron datos de la variable pensamiento creativo. El instrumento consta de 12
items con puntaje minimo 12 y un maximo de 60. En base al puntaje se establecieron

los rangos para los niveles bajo, medio y alto.
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Porcentaje

BAJO MEDIC ALTO

Figura 1. Nivel de pensamiento creativo.
Fuente: Proporcionado por el programa estadistico SPSS.

Se observa en los resultados de la variable pensamiento creativo que en el nivel alto
se ha obtenido el 60,38%; en el nivel medio se observa un porcentaje de 28,30%;
mientras que el porcentaje de 11,32% se instaura en el nivel bajo. Se observa un alto
nivel de pensamiento creativo en el desarrollo de capacidades que implican las
dimensiones de fluidez, flexibilidad, originalidad y elaboracion en la muestra
estudiada.

Tabla 4

Dimension fluidez de la variable pensamiento creativo en alumnos de | y |l ciclo de la

escuela de disefio y comunicaciones del Instituto Sise de la sede de San Juan de
Lurigancho.

Frecuencia Porcentaje  Porcentaje  Porcentaje
vélido acumulado
Valido BAJO 15 14,2 14,2 14,2
MEDIO 47 443 44,3 58,5
ALTO 44 41,5 41,5 100,0
Total 106 100,0 100,0

Fuente: Elaboracion propia.
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Porcentaje

BAJO MEDIO ALTO

Figura 2. Dimension fluidez.
Fuente: Proporcionado por el programa estadistico SPSS.

Los resultados obtenidos en la dimension fluidez de la variable pensamiento creativo
se muestra en el nivel alto un porcentaje de 41,51%; mientras que en el nivel medio
44,34% y solo un 9,26% se observa en el nivel bajo. Estos resultados indican que no
hay una variacién considerable entre el nivel alto y el nivel medio pero es notoria la
diferencia en comparacion con el nivel bajo. Por lo tanto, se admite fluidez moderada
en la muestra de estudio.

Tabla 5

Dimension flexibilidad de la variable pensamiento creativo en alumnos de | y Il

ciclo de la escuela de disefio y comunicaciones del Instituto Sise de la sede de San
Juan de Lurigancho.

Frecuencia Porcentaje  Porcentaje  Porcentaje
vélido acumulado
Valido BAJO 12 11,3 11,3 11,3
MEDIO 40 37,7 37,7 49,1
ALTO 54 50,9 50,9 100,0
Total 106 100,0 100,0

Fuente: Elaboracion propia.
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60

Porcentaje

BAJO

Figura 3. Dimension flexibilidad.
Fuente: Proporcionado por el programa estadistico SPSS.

MEDIO

ALTO

En los resultados de la dimension flexibilidad se observa en el nivel alto un porcentaje

de 50, 94%; el nivel medio muestra 37.74%; en cuanto al nivel bajo se observa el

menor porcentaje de 11,32%. Se admite un alto nivel de flexibilidad. Lo que implica

una buena disposicion de flexibilidad por parte de los alumnos en relacion a la

actividad encomendada.

Tabla 6

Dimension originalidad de la variable pensamiento creativo en alumnos de | y Il ciclo
de la escuela de disefio y comunicaciones del Instituto Sise de la sede de San Juan

de Lurigancho.

Frecuencia Porcentaje  Porcentaje  Porcentaje
valido acumulado
Valido BAJO 12 11,3 11,3 11,3
MEDIO 49 46,2 46,2 57,5
ALTO 45 42,5 42,5 100,0
Total 106 100,0 100,0

Fuente: Elaboracion propia.
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BAJO

Figura 4. Dimension originalidad.

MEDIO

Fuente: Proporcionado por el programa estadistico SPSS.

ALTO

En los resultados de la dimension originalidad se observa en el nivel alto un

porcentaje de 41,51%; el nivel medio muestra 44,34% y solo un 9,26% en el nivel

bajo. Estos resultados indican no hay una variacién considerable entre el nivel alto y

el nivel medio pero es notoria la diferencia en comparaciéon con el nivel bajo. Se

observa disposicion modera hacia la originalidad.

Tabla 7

Dimension elaboracion de la variable pensamiento creativo en alumnos de | y 1l ciclo
de la escuela de disefio y comunicaciones del Instituto Sise de la sede de San Juan

de Lurigancho.

Frecuencia Porcentaje  Porcentaje  Porcentaje
valido acumulado
Valido BAJO 16 15,1 15,1 15,1
MEDIO 40 37,7 37,7 52,8
ALTO 50 47,2 47,2 100,0
Total 106 100,0 100,0

Fuente: Elaboracion propia.

51



50

Porcentaje

BAJO MEDIO ALTO

Figura 5. Dimensién elaboracion.
Fuente: Proporcionado por el programa estadistico SPSS.

En los resultados de la dimensién elaboraciébn se observa en el nivel alto un
porcentaje de 47, 17%; el nivel medio muestra 37.74%; en cuanto al nivel bajo se
observa el menor porcentaje de 15,09%. Se admite un alto nivel de elaboracién por
parte de los alumnos en relacién a la actividad encomendada.

4.1.2. Variable 2: Desarrollo de capacidades procedimentales del dibujo

Tabla 8

Nivel de desarrollo de capacidades procedimentales del dibujo en alumnos de |y I

ciclo de la escuela de disefio y comunicaciones del Instituto Sise de la sede de San
Juan de Lurigancho.

Frecuencia Porcentaje  Porcentaje  Porcentaje
valido acumulado
Valido BAJO 1 9 9 9
MEDIO 38 35,8 35,8 36,8
ALTO 67 63,2 63,2 100,0
Total 106 100,0 100,0

Fuente: Elaboracion propia.
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BAJO MEDIO ALTO

Figura 6. Nivel de desarrollo de capacidades procedimentales del dibujo.
Fuente: Proporcionado por el programa estadistico SPSS.

Se observa en los resultados de la variable desarrollo de capacidades
procedimentales del dibujo que en el nivel alto se ha obtenido un porcentaje de
63,21%, en el nivel medio se observa un porcentaje de 35,85%; mientras que el nivel
bajo obtiene un porcentaje de 11,32%. Los porcentajes indican un alto nivel en el
desarrollo de capacidades procedimentales del dibujo que implican las dimensiones
de percepcidn visual, imaginacion y representacion.

Tabla 9

Dimensién percepcion visual de la desarrollo de capacidades procedimentales del

dibujo en alumnos de | y Il ciclo de la escuela de disefio y comunicaciones del
Instituto Sise de la sede de San Juan de Lurigancho.

Frecuencia Porcentaje  Porcentaje  Porcentaje
valido acumulado
Valido BAJO 7 6,6 6,6 6,6
MEDIO 21 19,8 19,8 26,4
ALTO 78 73,6 73,6 100,0
Total 106 100,0 100,0

Fuente: Elaboracion propia.
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BAJO MEDIO ALTO

Figura 7. Dimension percepcion visual.
Fuente: Proporcionado por el programa estadistico SPSS.

En los resultados de la dimension percepcion visual se observa en el nivel alto un
porcentaje de 73, 58%; el nivel medio muestra 19.81%; en cuanto al nivel bajo se
observa el menor porcentaje con el 6,60%. Se admite un alto nivel de percepcion
visual en la muestra estudiada.

Tabla 10

Dimension imaginacion de la variable desarrollo de capacidades procedimentales del

dibujo en alumnos de | y Il ciclo de la escuela de disefio y comunicaciones del
Instituto Sise de la sede de San Juan de Lurigancho.

Frecuencia Porcentaje  Porcentaje  Porcentaje
valido acumulado
Valido BAJO 6 5,7 5,7 57
MEDIO 36 34,0 34,0 39,6
ALTO 64 60,4 60,4 100,0
Total 106 100,0 100,0

Fuente: Elaboracion propia.
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Porcentaje

BAJO

Figura 8. Dimension imaginacion.
Fuente: Proporcionado por el programa estadistico SPSS.

En los resultados de la dimension imaginacidon se observa en el nivel alto un
porcentaje de 60,38%; el nivel medio muestra 33,96%; en cuanto al nivel bajo se
observa el menor porcentaje con el 5,66%. Se considera un alto nivel de imaginacion

en la muestra estudiada.

Tabla 11

Dimension representacion de la variable desarrollo de capacidades procedimentales
del dibujo en alumnos de I y Il ciclo de la escuela de disefio y comunicaciones del

MEDIO

ALTO

Instituto Sise de la sede de San Juan de Lurigancho.

Frecuencia Porcentaje  Porcentaje  Porcentaje
valido acumulado
Valido BAJO 1 9 9 9
MEDIO 49 46,2 46,2 47,2
ALTO 56 52,8 52,8 100,0
Total 106 100,0 100,0

Fuente: Elaboracion propia.
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BAJO MEDIO ALTO

Figura 9. Dimension representacion.
Fuente: Proporcionado por el programa estadistico SPSS.

En los resultados de la dimension representacion se observa en el nivel alto un
porcentaje de 58,83%; el nivel medio muestra un porcentaje de 46,23% con una leve
desventaja en comparacion con el nivel alto; cuanto al nivel bajo se observa el menor
porcentaje con el 0,94%. Se considera un alto nivel en las capacidades de
representacion en la muestra estudiada.

Cabe sefalar que la descripcién de los datos; si viene cierto, no es parte de los
objetivos de la presente investigacion; sin embargo, han sido insumo necesario para
tener un mejor panorama de los resultados y el comportamiento de estos en relacion
a las variables y sus dimensiones. Puesto que, se establecieron niveles (alto, medio,
bajo) y rangos en base al puntaje maximo y minimo correspondientes a cada
instrumento de la investigacién. Los resultados se obtuvieron con la aplicacion del
programa de estadistica SPSS 25. Lo que permiti6 realizar una descripcion del

comportamiento de cada nivel mediante graficos y tablas.
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4.2. Prueba de normalidad

Se plantea la siguiente hipotesis de normalidad en la distribucién de datos:
Ho La distribucion de los datos es normal

Ha. La distribucion de los datos no es normal

Tabla 12

Prueba de normalidad de datos de las variables pensamiento creativo y el desarrollo
de capacidades procedimentales del dibujo.

Pensamiento Desarrollo de

creativo capacidades

procedimentales del

dibujo

N 106 106

Parametros normales®” Media 45,7170 12,1604

Maximas diferencias Desv. Desviacion 11,23748 2,95405
extremas

Absoluto ,120 , 159

Positivo , 102 , 103

Negativo -,120 -,159

Estadistico de prueba ,120 ,159

Sig. asintdtica(bilateral) ,001° ,000°

Fuente: Elaboracion propia.

De acuerdo a los resultados se observa en los datos una distribuciébn que no es
normal en ambas variables. Donde el valor p equivalente a la significancia es menor
gue el valor de significancia 0,05. Por lo tanto, los datos son no paramétricos y se
rechazé Hy. Lo que conllevé a determinar la medida de correlacion de los datos

mediante el coeficiente de Rho de Spearman.
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4.3. Contrastaciéon de hipotesis principal

Determinar la relacion entre el pensamiento creativo y el desarrollo de capacidades
procedimentales del dibujo en alumnos de | y Il ciclo de la escuela de disefio y
comunicaciones del Instituto Sise de la sede de San Juan de Lurigancho.

Tabla 13

Relacion entre el pensamiento creativo y el desarrollo de capacidades

procedimentales del dibujo y en alumnos de | y Il ciclo de la escuela de disefio y
comunicaciones del Instituto Sise de la sede de San Juan de Lurigancho.

PENSAMIENTO Desarrollo de
CREATIVO capacidades
procedimentales del
dibujo
PENSAMIENTO Correlacion de 1 ,834**
CREATIVO coeficiente de Rho
de Spearman
Sig. (bilateral) ,000
N 106 106
DESARROLLO DE Correlacién de ,834** 1
CAPACIDADES coeficiente de Rho
PROCEDIMENTALES DEL de Spearman
DIBUJO Sig. (bilateral) ,000
N 106 106

** La correlacion es significativa en el nivel 0,01 (bilateral).

Fuente: Elaboracion propia.

Interpretacion y conclusion estadistica

El nivel de correlacion entre el pensamiento creativo y el desarrollo de capacidades
procedimentales del dibujo es (r = ,834); lo que significa que hay una correlacién alta
y significativa entre las variables; siendo el valor de significancia p =,000 un valor por
debajo del nivel de significancia del error maximo permitido.

Por lo tanto, se rechaza la hipétesis nula y se acepta la hipétesis donde se plantea

gue existe una correlacion significativa entre el pensamiento creativo y el desarrollo
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de capacidades procedimentales del dibujo en alumnos de la escuela de disefio y

comunicaciones del Instituto Sise de la sede de San Juan de Lurigancho (0.000 <

0.05).

4.4. Contrastacion de hipotesis derivadas

4.4.1. Hipotesis derivada 1

Determinar la relacion entre el pensamiento creativo y la percepcion visual en

alumnos de | y Il ciclo de la escuela de disefio y comunicaciones del Instituto Sise de

la sede de San Juan de Lurigancho.

Tabla 14

Relacion entre el pensamiento creativo y la percepcion visual en alumnos de | y Il
ciclo de la escuela de disefio y comunicaciones del Instituto Sise de la sede de San

Juan de Lurigancho.

PENSAMIENTO Percepcion
CREATIVO visual
PENSAMIENTO Correlacion de 1 ,137**
CREATIVO coeficiente de Rho
de Spearman
Sig. (bilateral) ,000
N 106 106
Percepcién Correlacién de 137 1
visual coeficiente de Rho
de Spearman
Sig. (bilateral) ,000
N 106 106

** La correlacién es significativa en el nivel 0,01 (bilateral).

Fuente: Elaboracion propia.

Interpretacion y conclusion estadistica

El nivel de correlacién entre el pensamiento creativo y la percepcion visual es (r =

,737); lo que significa que hay una correlacion alta y significativa entre las variables;
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siendo el valor de significancia p = ,000 un valor por debajo del nivel de significancia
del error maximo permitido.

Por lo tanto, se rechaza la hipoétesis nula y se acepta la hipotesis donde se plantea
gue existe una correlacion significativa entre el pensamiento creativo y la
percepcion visual en alumnos de la escuela de disefio y comunicaciones del Instituto
Sise de la sede de San Juan de Lurigancho (0.000 < 0.05).

4.4.2. Hipoétesis derivada 2

Determinar la relacion entre el pensamiento creativo y la imaginacion en alumnos de
I y 1l ciclo de la escuela de disefio y comunicaciones del Instituto Sise de la sede de
San Juan de Lurigancho.

Tabla 15

Relacion entre el pensamiento creativo y la Imaginacion en alumnos de | y Il ciclo de

la escuela de disefio y comunicaciones del Instituto Sise de la sede de San Juan de
Lurigancho.

PENSAMIENTO Imaginacion
CREATIVO
PENSAMIENTO Correlacién de 1 ,693**
CREATIVO coeficiente de Rho
de Spearman
Sig. (bilateral) ,000
N 106 106
Imaginacion Correlacién de ,693** 1
coeficiente de Rho
de Spearman
Sig. (bilateral) ,000
N 106 106

** La correlacion es significativa en el nivel 0,01 (bilateral).

Fuente: Elaboracion propia.
Interpretacion y conclusién estadistica
El nivel de correlacion entre el pensamiento creativo y la imaginacion es (r = ,693); lo

gue significa que hay una correlacion alta y significativa entre las variables; siendo el
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valor de significancia p = ,000 un valor por debajo del nivel de significancia del error
maximo permitido.

Por lo tanto, se rechaza la hipétesis nula y se acepta la hipotesis donde se plantea
gue existe una correlacion significativa entre el pensamiento creativo y la imaginacion
en alumnos de la escuela de disefio y comunicaciones del Instituto Sise de la sede
de San Juan de Lurigancho (0.000 < 0.05).

4.4.2. Hipoétesis derivada 3

Determinar la relacion entre el pensamiento creativo y la representacion en alumnos
de | y Il ciclo de la escuela de disefio y comunicaciones del Instituto Sise de la sede
de San Juan de Lurigancho.

Tabla 16

Relacion entre el pensamiento creativo y la Imaginacion en alumnos de | y Il ciclo de

la escuela de disefio y comunicaciones del Instituto Sise de la sede de San Juan de
Lurigancho.

PENSAMIENTO Representacion
CREATIVO
PENSAMIENTO Correlacion de 1 , [45**
CREATIVO coeficiente de Rho
de Spearman
Sig. (bilateral) ,000
N 106 106
Representacion Correlacién de , 745** 1
coeficiente de Rho
de Spearman
Sig. (bilateral) ,000
N 106 106

** La correlacion es significativa en el nivel 0,01 (bilateral).

Fuente: Elaboracion propia.
Interpretacion y conclusion estadistica
El nivel de correlacion entre el pensamiento creativo y la representacion es (r = ,693);

lo que significa que hay una correlacion alta y significativa entre las variables; siendo
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el valor de significancia p = ,000 un valor por debajo del nivel de significancia del
error maximo permitido.

Por lo tanto, se rechaza la hipétesis nula y se acepta la hipotesis donde se plantea
que existe una correlacion significativa entre el pensamiento creativo y la
representacion en alumnos de la escuela de disefio y comunicaciones del Instituto

Sise de la sede de San Juan de Lurigancho (0.000 < 0.05).
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CAPITULO V: DISCUSION

La presente investigacion se realizd con el objetivo de determinar la relacién entre el
pensamiento creativo y el desarrollo de capacidades procedimentales del dibujo en
alumnos de la escuela de disefio y comunicaciones del Instituto Sise de la sede de
San Juan de Lurigancho. Con la aplicacion de los instrumentos se obtuvieron datos
que indican la correlacién existente entre las variables del estudio.

Es decir, a partir de que se plante6 como hipétesis general que: existe relacion
directa entre el pensamiento creativo y el desarrollo de capacidades procedimentales
del dibujo del I y Il ciclo de la escuela de disefio y comunicaciones del instituto Sise
de la sede de San Juan de Lurigancho se acepto; pues, al realizar la prueba de
coeficiente Rho Spearman con los resultados obtenidos, se confirmé una correlacion
significativa, con lo cual se rechazo la hipétesis nula.

Los resultados obtenidos en el presente estudio coinciden con los resultados de
Davila (2019) donde su hipoétesis sefiala que: existe una correlacion entre el
pensamiento creativo y la capacidad de resolucion de problemas de quimica; de igual

forma se acepta la hipétesis general y se rechaza la hipétesis nula. Sin embrago,
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refiere el autor haber obtenido una correlacion modera; asi lo indican los resultados.
Un posible factor en la correlacion moderada de las variables pudo haber sido el
planteamiento de una prueba de quimica. Podemos observar que la prueba esta
estructurada en base a preguntas que requieren de respuestas Unicas y previstas por
el docente. La actividad es opuesta para el desarrollo del pensamiento creativo; al
menos asi lo indica los fundamentos tedricos que Davila (2019) propone para la
variable correspondiente. No obstante, debemos remarcar la intencion del estudio de
comprender al pensamiento creativo y relacionarlo al campo de la quimica; que como
actividad independiente al estudio, conlleva al educando a resolver problemas de la
vida cotidiana contribuyendo a la contemplacion del contexto real con un enfoque
diferente; segun el autor.

En cuanto a los resultados obtenidos por Turreques (2017) al proponer un programa
de arte visual en el desarrollo del pensamiento creativo; la incidencia del programa
fue positiva, asi lo indican los datos que se obtuvieron del estudio. Cabe recalcar la
importancia del desarrollo de este tipo de programas, y lo determinante que puede
ser en los nifios como estrategia en el desarrollo de su inteligencia relacionado a
capacidades creativas. No obstante, se puede prever resultados positivos en este
tipo de investigacion al tratarse de nifios de inicial. Sostiene De la Torre (1997) que
en el desarrollo de la creatividad los periodos bioculturales juegan un papel muy
importante en la educacion; puesto que, no se debe afrontar la creatividad como un
todo unificado. Es en el periodo escolar donde el nifio desarrolla aptitudes basicas de
imaginacion creativa; asi mismo, es la motivacion intrinseca que lo conduce a

expresarse creativamente. Por consiguiente, Turreques (2017) recomienda utilizar

64



manifestaciones artisticas visuales en los nifios como herramienta metodologica para
mejorar capacidades creativas.

Por su parte Juna (2016) en su trabajo de investigacion al plantear que el dibujo
favorece al desarrollo de la creatividad en los nifios; obtuvo resultados significativos,
con lo cual sustenta su hipotesis principal. Podemos remarcar un factor importante
en los resultados positivos y coherentes; pues existe un vinculo como experiencia
interior del dibujo ligada a capacidades creativas. Autores como Roman y Ferrandez
(2010) refieren que el dibujo es la herramienta de produccion apropiada con la que
podemos poner en evidencia nuestras inquietudes creativas, ademas de ser un
placer en si mismo para los nifios en el intento de explorar el mundo. Por
consiguiente, resulta congruente entender el dibujo como herramienta que permita
conectarnos con el pensamiento creador; fundamentado en los resultados
significativos de la investigacion.

Resultados similares obtuvo Ccanto (2017) donde concluye que el dibujo tiene un
alto nivel de influencia en la creacidén de cuentos. El autor destaco la importancia e
implicancia del dibujo como medio en los procesos de creacion; asi mismo, la
relevancia que tiene cuando se relaciona con el lenguaje escrito en la consiga de
comunicar ideas con mensajes claros y de manera creativa.

Por consiguiente, los factores que direccionaron a obtener resultados positivos en la
investigacion de Ccanto (2017) nos permiten explicar y fundamentar la relacion
significativa que tiene el pensamiento creativo con el desarrollo de capacidades
procedimentales del dibujo; asi mismo, la compresion de la creatividad desde el
accionar del individuo y la produccion a partir de lo motivacional en concordancia con

los distintos periodos de formacién educacional.
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CONCLUSIONES

1. Se determind que el pensamiento creativo se relaciona significativamente con el
desarrollo de capacidades procedimentales del dibujo en alumnos de la escuela
de disefio y comunicaciones del Instituto Sise de la sede de San Juan de
Lurigancho. Al tomar en cuenta que el valor de significancia es = 0.000; se
confirmé la hipétesis que el investigador plantea. Asi mismo, mediante la
correlacion del coeficiente Rho Spearman se obtuvo un r = 0,834 que
corresponde a un valor con un alto nivel de correlacion.

2. Se determind que existe relacion significativamente entre el pensamiento creativo
y la percepcion visual en alumnos de la escuela de disefio y comunicaciones del
Instituto Sise de la sede de San Juan de Lurigancho. Al tomar en cuenta que el
valor de significancia es = 0.000; se confirmo la hipotesis que el investigador
plantea. Asi mismo, mediante la correlacion del coeficiente Rho Spearman se

obtuvo un r = 0,737 que corresponde a un valor con un alto nivel de correlacion.
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Se determind que existe relacion significativa entre el pensamiento creativo y la
imaginacion en alumnos de la escuela de disefio y comunicaciones del Instituto
Sise de la sede de San Juan de Lurigancho. Al tomar en cuenta que el valor de
significancia es = 0.000; se confirmo la hipotesis que el investigador plantea. Asi
mismo, mediante la correlacion del coeficiente Rho Spearman se obtuvo un r =
0,693 que corresponde a un valor con un alto nivel de correlacion.

Se determind que existe relacion significativa entre el pensamiento creativo y la
representacion en alumnos de la escuela de disefio y comunicaciones del
Instituto Sise de la sede de San Juan de Lurigancho. Al tomar en cuenta que el
valor de significancia es = 0.000; se confirmé la hipétesis que el investigador
plantea. Asi mismo, mediante la correlacion del coeficiente Rho Spearman se

obtuvo un r = 0,745 que corresponde a un valor con un alto nivel de correlacion.
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RECOMENDACIONES

1. Se recomienda tomar en cuenta el campo de la creatividad en la realizacion de
posteriores investigaciones; de manera que, se incida en fomentar capacidades
del pensamiento creador.

2. Se recomienda a la instituciéon donde se aplicaron los instrumentos, replantear
los contenidos tematicos de los silabos de la asignatura de dibujo, para asi
integrar contenidos que se relacionen especificamente con los conceptos de
fluidez, flexibilidad, originalidad y elaboracion.

3. Se recomienda a la institucion donde se aplicaron los instrumentos para realizar
el estudio, considerar el concepto de imaginacion creativa e inculcar a sus
docentes que lo consideren como primordial en el desarrollo de sus sesiones de
aprendizaje para benéfico de la escuela donde laboran.

Ademas a los docentes Instituto Sise que pertenecen a la escuela de disefio y
comunicaciones, direccionen sus evaluaciones a un producto que cumplan los

estandares de originalidad.
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Se recomienda a los docentes que desarrollan la asignatura de dibujo, esclarecer
los conceptos en el educando reafirmando las posibilidades reales que tienen de
aprender a dibujar mediante la practica, y ademas recalcar la importancia de este
medio en los procesos de produccion grafica. Asi mismo, los docentes de la
escuela de disefio y comunicaciones del Instituto Sise que incentiven a los
alumnos a utilizar el dibujo en los procesos de creacion de un proyecto en todos

los niveles de formacion.
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Anexo 1: Matriz de consistencia

TITULO DE LA TESIS: El pensamiento creativo y el desarrollo de capacidades procedimentales del dibujo en alumnos del | y |l ciclo de la escuela de disefio y
comunicaciones del instituto Sise de la sede de San Juan de Lurigancho.

AUTOR: Luis Orlando Zapata Farias

Problemas Objetivos Hipdtesis Variable 1: Pensamiento creativo
Problema principal Objetivo principal Hipdtesis principal Dimensiones Indicadores Escala de items Metodologia
medicién
cQué relacién existe entre el Determinar la relgcién Existe relacién directa Fluidez Percepc_tiyidad Siempre 5 Dellal 3 Enfoq.ue:.
pensamiento  creativo y el entre el  pensamiento entre el pensamiento Productividad o Cuantitativo
. creativo y el desarrollo de | creativo y el desarrollo Casi siempre 4 Del 4 al 6
desarrollo  de  capacidades | .ahacidades de capacidades Adaptabilidad
procedimentales del dibujo en | procedimentales del dibujo | procedimentales del | Flexibilidad Espontaneidad | A veces 3 Del 7 al 9
alumnos de | y Il ciclo de la | en alumnos de I y Il ciclo | dibujo en alumnos del |'y
escuela de disefio y | de la escuela de disefio y | Il ciclo de la escuela de Casinuca 2 Del 10 al 12 Nivel:
comunicaciones del Instituto | Comunicaciones del | disefio y comunicaciones Infrecuencia Correlacional
SISE de la sede de San Juan de Instituto SISE de la sede | del instituto SISE de la | Originalidad Novedad Nunca 1
. de San Juan de | sede de san Juan de
Lurigancho? Lurigancho. Lurigancho.
Elaboracién Implicacion

Problemas especificos

¢ Qué relacion existe entre el
pensamiento creativo y la
percepcién visual en alumnos
del | y Il ciclo de la escuela de
disefio y comunicaciones del
instituto Sise de la sede de San
Juan de Lurigancho.

Objetivos especificos
Determinar la  relacion
entre el pensamiento
creativo y la percepcién
visual en alumnos del 1 y I
ciclo de la escuela de
disefio y comunicaciones
del instituto Sise de la
sede de San Juan de
Lurigancho.

Hipotesis derivadas
Existe relacion directa
entre el pensamiento
creativo y la percepcion
visual en alumnos del | y
Il ciclo de la escuela de
disefio y comunicaciones
del instituto Sise de la
sede de San Juan de
Lurigancho.

Especificacion

Variable 2: Desarrollo de capacidades procedimental

es del dibujo

Dimensiones Indicadores Escala ftems
valorativa
Recepcion
Percepcién Inferencia Sl Dellal 4
Visual Aprehension Logrado 1
Del5al 9
NO
Imaginacion Recreacion No logrado 0 Del 10 al 16
Creacion

Representacion

Interpretacion
Abstraccion
personificacién

Disefio:
No
experimental

Corte:
Transversal
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¢Qué relacién existe entre el
pensamiento creativo y la
imaginacion en alumnos de |
y Il ciclo de la escuela de
disefio y comunicaciones del
Instituto SISE de la sede de
San Juan de Lurigancho?

¢ Qué relacion existe entre el
pensamiento creativo y la
representacion en alumnos
de 1y Il ciclo de la escuela de
disefio y comunicaciones del
Instituto SISE de la sede de
San Juan de Lurigancho?

Determinar la relacion entre
el pensamiento y la
imaginacion en alumnos de |
y Il ciclo de la escuela de
disefio y comunicaciones
del Instituto SISE de la sede
de San Juan de Lurigancho.

Determinar la relacion entre
el pensamiento creativo y la
representacion en alumnos
de | y Il ciclo de la escuela
de disefio y comunicaciones
del Instituto SISE de la sede
de San Juan de Lurigancho.

Existe relacion directa
entre el pensamiento
creativo y la imaginacion
en alumnos del | y 1l
ciclo de la escuela de
disefio y comunicaciones
del instituto sise de la
sede de san Juan de
Lurigancho.

Existe relacion directa
entre el pensamiento
creativo y la
representacion en

alumnos del | y Il ciclo de
la escuela de disefio y

comunicaciones del
instituto sise de la sede
de san Juan de
Lurigancho.
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Anexo 2. Instrumentos para la recolecciéon de datos

Considere el presente cuestionario como andnimo. Responde con total sinceridad las preguntas.
Concentraciéon absoluta para resolver el cuestionario y marca con una X la alternativa que consideres.
Evita dejar alguna pregunta sin responder. Si existe alguna duda, consulta al docente.

Concreta la accion de marcar una sola alternativa en cada pregunta.

Cuestionario

Variable 1: El pensamiento creativo

Dimension/ Escala
Indicadores items

Demuestras facilidad para desplegar inquietudes de
representacion grafica sobre un tema en cuestion.

Fluidez/

Percepctividad Manifiestas acciones de productividad expresiva y
Productividad ocurrencia a partir de un tema propuesto.

Recurres a desarrollar diversidad de ideas mediante
asociaciones de produccién grafica en un tiempo dado.

Recurres a posibilidades que te sirven como alternativas
de cambio e indagacién cuando realizas un dibujo.

Flexibilidad/ Efectlas de manera espontanea las tareas asignadas a
Adaptabilidad pesar del cambio de condiciones.

Espontaneidad Experimentas alteraciones y cambios de categoria en la
organizacién y representacién de ideas como conjuntos
diferenciados.

Propones nuevas formas de utilidad e incorporas distintos
materiales para expresarte graficamente.

Originalidad/ _ .

Infrecuencia Interpretas de forma singular y te expresas mediante el
Novedad uso de elementos graficos.

Produces ideas que se caracterizan por la novedad.

Aplicas elementos que hacen entendible lo que quieres
expresar y representar.

Elaboracion/

Implicacién Compones imagenes en funcion a detalles adicionales
Especificacion | Para enriquecer tu propuesta.

Estableces analogias especificas como factores
determinantes y culminantes en la configuracion de
imagenes.

5= Siempre; 4= Casi siempre; 3= A veces; 2= Casi nunca; 1= Nunca
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Instrumento 2. Lista de cotejo

Lista de cotejo

Variable 2: Desarrollo de capacidades procedimentales del dibujo

Dimension/ Escala
Indicadores items

SI | NO

Establece relaciones a través de la deduccion en su propésito
comunicativo.

Percepcion
Visual/ — —
R L Establece las caracteristicas principales de elementos reales
ecepcpn mediante la retencion.
Inferencia
Aprehension Realiza el ejercicio de concentracion para la obtencién de imagenes

mentales.

Efectla estrategias de observacion en la comprension de las formas
y el espacio.

Construye imagenes recreativas sin que sea necesaria la disposicién
fisica de los objetos.

Emplea combinaciones inusuales intencionalmente asociando

Imaginacion/ percepciones del pasado y elementos presentes.

Recreacion

Creacion Crea imagenes a partir de incorporaciones de elementos inusuales
compositivamente.

Crea esquemas y métodos apropiados para su propuesta.

Propone imagenes que no guardan relacién con la realidad desde su
mundo interior como del exterior.

Manipula adecuadamente técnicas y elementos formales de
representacion y comunicacién visual.

Compone imégenes considerando el concepto de proporcion y
estructura.

Representa(_:lon/ Esboza ideas que expresan y proporcionan informacion para su
Interpretacion interpretacion.

Abstraccion Construye formas del entorno mediante la estilizacion.
Personificacion

Construye con recursos graficos, imagenes bidimensionales y
tridimensionales

Establece relaciones entre el lenguaje formal y el lenguaje simbdlico
para la representacion de ideas.

Interpreta significados mediante la sintesis de imagenes.

Sl = Logrado; No= No logrado
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Anexo 3. Validacién de instrumentos

& USMP

SAN MARTIN DE PORRES

FICHA DE VALIDACION DE INSTRUMENTOS
JUICIO DE EXPERTO
Estimado Especialista:

Siendo conocedores de su trayectoria académica y profesional, me he tomado la libertad de
nombrarlo como JUEZ EXPERTO para revisar a detalle el contenido del instrumento de recoleccién

de datos:
1. Cuestionario (X) 2. Guia de entrevista ( ) 3. Guia de focus group ( )
4. Guia de observacion ( ) 5. Otro ()

Presento la matriz de consistencia y el instrumento, la cual solicito revisar cuidadosamente,
ademas le informo que mi proyecto de tesis tiene un enfoque:

1. Cualitativo ( ) 2. Cuantitativo (X) 3. Mixto ( )

Los resultados de esta evaluacidn servirdn para determinar la validez de contenido del
instrumento para mi proyecto de tesis de posgrado.

Titulo del proyecto de El pensamiento creativo y el desarrollo de capacidades
tesis: procedimentales del dibujo en alumnos del 1 y Il ciclo de la escuela
de disefio y comunicaciones del Instituto SISE de la sede de San
Juan de Lurigancho.

Linea de investigacién: Investigacion pedagdgica

De antemano le agradezco sus aportes.

Estudiantes autores del proyecto:

Apellidos y Nombres Firma
Luis Orlando Zapata Farias

Asesor(a) del proyecto de tesis:

Apellidos y Nombres Firma
Patricia Edith Guillén Aparicio

Santa Anita, de del 201
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RUBRICA PARA LA VALIDACION DE EXPERTOS

Criterios Escala de valoraciéon
1 2 3 4 5
1. SUFICIENCIA: Los items no son | Los items miden Se deben Los items son
) suficientes para | alglin aspecto de la | incrementar Los items son | suficientesy
Los items que.perenecen | madiri dimensién o algunos items | suficientes. precisos en
aunamisma dimension | gimension o indicador perono | para poder medir la
son suficientes para indicador. correspondenala | evaluarla dimensién o
¢l)btener la medicion de dimensién total. dimensién o indicador
esta. indicador
completamente.
2. CLARIDAD: El item no es El item requiere Se requiere una | Elitemes El item es claro,
. claro. varias modificacio - | modificacion entendible, tiene buena
E! ftem se comprefnde nes en el uso de las | muy especifica | tiene semantica y
fécilmente, es decir su palabras de de algunosde | semdnticay | sintaxis
sintactica y semantica son acuerdo con su los términos del | sintaxis adecuada.
adecuadas. significado o por la | item. adecuada.
ordenacion de las
mismas.
3. COHERENCIA: El item no tiene | El item tiene una El item tiene El item se El item se
» relacidn ldgica relacién tangencial | una relacién encuentra encuentra
El item tiene relacién con la dimensién | con la dimensién o | regular con la relacionado completamente
logica con la dimensidn o | i gicador. indicador. dimensién o con la relacionado con
infiif:ador que estd indicador que dimensiéno | la dimensién o
midiendo. estd midiendo | indicador que | indicador que
estd estd midiendo.
midiendo.
4. RELEVANCIA: El item puede El item tiene alguna | El item es El item es El item es
. . ser eliminado sin | relevancia, pero importante, es relevante y esencial y muy
El item es esencial o que se vea otro item puede decir debe ser | debe ser relevante "por
importante, es decir debe | 5¢octaga la estar incluyendo lo | incluido. incluido. lo que debe ser
ser incluido. medicidn de la que éste mide. incluido.
dimension

Fuente: Adaptado de:

www.humana.unal.co/psicometria/files/7113/8574/5708/articulo3 juicio _de experto 27-36.pdf y modificado

por la Dra. Patricia Guillén
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FORMATO DE VALIDACION
Para validar el instrumento debe colocar en el casillero de los criterios: suficiencia, claridad,
coherencia y relevancia, el nimero que segun su evaluacién corresponda de acuerdo a la rabrica.

TABLAN?1

VARIABLE 1. PENSAMIENTO CREATIVO

Nombre del ENCUESTA DE PENSAMIENTO CREATIVO
Instrumento
motivo de
evaluacion:
Autor del LUIS ORLANDO ZAPATA FARIAS
Instrumento
Variable 1 PENSAMIENTO CREATIVO
| Observaciones y/o
Dimensién / © .g o |a recomendaciones
Indicador items g Bl S § t
S| 8 5] 2 |lo
& e | = 2
a|C |8 |& [t
Demuestra facilidad para desplegar
inquietudes de representacién grafica | | 7 | ¥
sobre un tema en cuestion.
Manifiesta acciones de productividad
Fluidez/ expresiva y ocurrencia a partir de un o A gt
o tema propuesto.
Percepctividad 7 - - -
= Plantea diversidad de ideas mediante
Productividad o % .
asociaciones de produccién gréfica en
un tiempo dado. VIV VT d
Recurre a posibilidades que le sirven
como alternativas de cambio e i vl 1 v
indagacion.
. Efectta de manera espontdnea las
Flexibilidad/ | . oo asignadas a pesar del cambio de v v
Adaptablh.dad condiciones.
Espontaneidad Experimenta alteraciones y cambios de
categoria en la organizacion y
representaciéon de ideas como T o \/ P
conjuntos diferenciados.
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Crea nuevas formas de utilidad e
incorpora distintos  materiales para
expresarse graficamente.

Originalidad/
Infrecuencia | nterpreta de forma singular y se
Novedad expresa mediante el uso de elementos
gréficos.

Produce ideas que se caracterizan por
la novedad.

Aplica  elementos que hacen
entendible lo que quiere expresar y

Elaboracién/ | representar.
Implicacién

Especificacion | Compone imagenes en funcion a

detalles adicionales para enriquecer la
propuesta.

Establece analogias especificas como
factores determinantes y culminantes
en la configuracién de imégenes.

INFORMACION DEL ESPECIALISTA:

actualmente:

Nombres y Apellidos: Toberiny Falox Prrmentel

Sexo: Hombre (%) Mujer ( ) (afios)
Profesion: Docente

Especialidad: Crerncias

Grado Académico Magicter

Afios de experiencia: 30

Cargo que desempefia Docercia

Institucién donde labora:

EpPG-UCw

Instrumento validado/no
validado

Vi/icte

Firma:

#
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TABLA N2 2
VARIABLE 2. DESARROLLO DE CAPACIDADES PROCEDIMENTALES DEL DIBUJO

Nombre del
Instrumento motivo
de evaluacion:

LISTA DE COTEJO PARA EL DESARROLLO DE CAPACIDADES PROCEDIMENTALES DEL DIBUJO

Autor del LUIS ORLANDO ZAPATA FARIAS
Instrumento
Variable 2 DESARROLLO DE CAPACIDADES PROCEDIMENTALES DEL DIBUJO
| Observaciones y/o
. . a recomendaciones
Dimensién / © 2 8 t
L=3
Indicador £ B S c
items 3 < 5 g |°
(=] & 5 s t
a o o (-4
Establece relaciones a través de la
Percepcion deduccion en  su  propdsito
Visual/ comunicativo. a 4 '/
Recepcion —
inferencia Establece las caracteristicas
Aprehension principales de elementos reales [*

mediante la retencién.

Realiza el ejercicio de concentracion
para la obtencién de imagenes
mentales.

Efectia estrategias de observacién
en la comprension de las formas y el
espacio.

NN [N YN
AN

X
N N [N

Imaginacién/
Recreacion
Creacion

Construye imdagenes recreativas sin
que sea necesaria la disposicién
fisica de los objetos.

N\
N
N\
N

Emplea combinaciones inusuales
intencionalmente asociando / v 1 T
percepciones  del pasado vy
elementos presentes.

Crea imagenes a partir de

incorporaciones de  elementos

inusuales compositivamente.
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Crea  esquemas y  métodos

apropiados en su propuesta. I I s o

Propone iméagenes que no guardan
relacion con la realidad desde su

mundo interior como del exterior. v vl |/ vl

Manipula adecuadamente técnicas y

elementos formales de
representaciéon y  comunicacion
visual. v’ a4 v~

Compone imagenes considerando
el concepto de proporcion vy
estructura.

Representacién/ Esboza ideas que expresan vy
Interpretacion proporcionan informaciéon para su

Abstraccion interpretacion.

Personificacién
Construye formas del entorno

mediante la estilizacion.

N

Construye con recursos graficos,
imégenes bidimensionales y
tridimensionales

NEANEN N
Y EARIE
X
NINERYA

Establece relaciones entre el
lenguaje formal y el lenguaje
simbdlico para la representacion de
ideas.

b
N
\
A\

Interpreta significados mediante la

sintesis de imagenes. v~ v V|

INFORMACION DEL ESPECIALISTA:

Nombres y Apellidos: Tabrny Felin  Farfes  [Aavoen Al
Sexo: Hombre (s ) Mujer ( ) Edad _ 57  (afios)
Profesion: Doconhe

Especialidad: Clenciay

Grado Académico Magiifer

Afios de experiencia: 30

Cargo que desempefia Docenaa

actualmente:

Institucién donde labora: EPa - ucy

Instrumento validado/no 7

validado Vs

Firma: /{—
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® 4 e

SAN MARTIN DE PORRES

& USMP

FICHA DE VALIDACION DE INSTRUMENTOS
JUICIO DE EXPERTO
Estimado Especialista:

Siendo conocedores de su trayectoria académica y profesional, me he tomado la libertad de
nombrarlo como JUEZ EXPERTO para revisar a detalle el contenido del instrumento de recoleccién
de datos:

1. Cuestionario (X) 2. Guia de entrevista ( ) 3. Guia de focus group ( )

4. Guia de observacion ( ) 5. Otro ()

Presento la matriz de consistencia y el instrumento, la cual solicito revisar cuidadosamente,
ademas le informo que mi proyecto de tesis tiene un enfoque:

1. Cualitativo ( ) 2. Cuantitativo (X) 3. Mixto ( )

Los resultados de esta evaluacién servirdn para determinar la validez de contenido del
instrumento para mi proyecto de tesis de posgrado.

Titulo del proyecto de El pensamiento creativo y el desarrollo de capacidades
tesis: procedimentales del dibujo en alumnos del | y Il ciclo de la escuela
de disefio y comunicaciones del Instituto SISE de la sede de San
Juan de Lurigancho.

Linea de investigacion: Investigacion pedagodgica

De antemano le agradezco sus aportes.

Estudiantes autores del proyecto:

Apellidos y Nombres Firma
Luis Orlando Zapata Farias

Asesor(a) del proyecto de tesis:

Apellidos y Nombres Firma
Patricia Edith Guillén Aparicio

Santa Anita, de del 201
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RUBRICA PARA LA VALIDACION DE EXPERTOS

Criterios Escala de valoracion
1 2 3 4 5

1. SUFICIENCIA: Los items no son | Los items miden Se deben Los items son

, suficientes para | algtin aspecto de la | incrementar Los items son | suficientesy
Los femsque pertenecen | m o dimensién o algunos items suficientes. precisos en
auna;misma dimensién | gimension o indicador perono | para poder medir la
son suficientes para indicador. correspondenala | evaluarla dimensién o
obtener la medicién de dimensién total. dimensién o indicador
ésta. indicador

completamente.
2. CLARIDAD: El item no es El item requiere Se requiere una | Elitemes El item es claro,
. claro. varias modificacio - | modificacién entendible, tiene buena
El item se comprende nes en el uso de las | muy especifica | tiene semantica y
fe.icillme-nte, €S d?Ci". U palabras de de algunos de semanticay | sintaxis
sintactica y semantica son acuerdo con su los términos del | sintaxis adecuada.
adecuadas. significado o porla | item. adecuada.
ordenacion de las
mismas.
3. COHERENCIA: El item no tiene | El item tiene una El item tiene El item se El item se
) . . relacién légica relacién tangencial | una relacién encuentra encuentra

E! et uene r'elacaén.q' con la dimensién | con la dimensién o | regular con la relacionado | completamente
logica con la dimensién o | g jngicador. indicador. dimensién o con la relacionado con
indicador que estd indicador que dimensién o | la dimensién o

midiendo.

esta midiendo

indicador que
estd

indicador que
estd midiendo.

midiendo.
4. RELEVANCIA: El item puede El item tiene alguna | El item es El item es El item es

) . ser eliminado sin | relevancia, pero importante, es relevante y esencial y muy
El item es esencial o ‘ ; .
; . que se vea otro item puede decir debe ser debe ser relevante ‘por
importante, es decir debe | 5tectada la estar incluyendo lo | incluido. incluido. lo que debe ser
ser incluido. medicién dela | que éste mide. incluido.

dimension

Fuente: Adaptado de:

www.humana.unal.co/psicometria/files/7113/8574/5708/articulo3 juicio de experto 27-36.pdf y modificado

por la Dra. Patricia Guillén
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FORMATO DE VALIDACION
Para validar el instrumento debe colocar en el casillero de los criterios: suficiencia, claridad,
coherencia y relevancia, el nimero que segtin su evaluacion corresponda de acuerdo a la rubrica.

TABLAN21
VARIABLE 1. PENSAMIENTO CREATIVO

Nombre del ENCUESTA DE PENSAMIENTO CREATIVO
Instrumento
motivo de
evaluacién:
Autor del LUIS ORLANDO ZAPATA FARIAS
Instrumento
Variable 1 PENSAMIENTO CREATIVO
| Observaciones y/o
Dimensién / ~ 3 o |a recomendaciones
Indicador items § 2|5 |E |t
‘S 2 ] 2 )
= 5| £ 2
a|c |8 | & |t
Demuestra facilidad para desplegar
inquietudes de representacion gréfica 6 ﬂ(l N 7‘ \‘)
sobre un tema en cuestion.
Manifiesta acciones de productividad Gosbltig 0{3 .
. expresiva y ocurrencia a partir de un 5 j 5 S Z@
Fluld?z./ tema propuesto. JOtrinca
Percepctividad o : -
. Plantea diversidad de ideas mediante
Productividad o L (e
asociaciones de produccién grafica en
un tiempo dado. 5 L( 5 S tc\
Recurre a posibilidades que le sirven
como alternativas de cambio e 5 5 L S Y,
indagacion.
- Efectia de manera espontdnea las
Flex'b'l'f’.ad/ tareas asignadas a pesar del cambiode | 5 | 5| S | 5 w
Adaptablll.dad condiciones.
Espontaneidad Experimenta alteraciones y cambios de
categoria en la organizacion vy Zf)
representacion de ideas como 5 Sls 5

conjuntos diferenciados.
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Crea nuevas formas de utilidad e
incorpora distintos  materiales para
expresarse graficamente.

Originalidad/
Infrecuencia | nterpreta de forma singular y se
Novedad expresa mediante el uso de elementos 5

graficos.

Produce ideas que se caracterizan por
la novedad.

Aplica  elementos que hacen
entendible lo que quiere expresar y
E'abofacién/ representar.

Implicacién

Especificacion | Compone iméagenes en funcién a
detalles adicionales para enriquecer la
propuesta.

R
-
1
Y

Establece analogias especificas como

factores determinantes y culminantes l\ W‘ ' & T)J
en la configuracién de imagenes. )
INFORMACION DEL ESPECIALISTA:
Nombres y Apellidos: Felie Orlonde Apercene  Tile
Sexo: Hombre (>¢) Mujer’ () Edad _ D5 _ (afios)
Profesién: 51 ¢ofoco
Especialidad: Porcatoso  Clinico - Eclveatipe
Grado Académico AL ler
Afios de experiencia: 16 . 55
Cargo que desempefia pcenTe Tianpo Grolits TNy o T wﬁ&y .
actualmente: Do g CERTVE = Peoce s 1D
Institucion donde labora: \DCC%TQ Sis/s, CeErtor 4 U<\
Instrumento validado/no ] V
validado Vo ledo cls
Firma: ) 2
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TABLA N2 2
VARIABLE 2. DESARROLLO DE CAPACIDADES PROCEDIMENTALES DEL DIBUJO

Nombre del
Instrumento motivo
de evaluacion:

LISTA DE COTEJO PARA EL DESARROLLO DE CAPACIDADES PROCEDIMENTALES DEL DIBUJO

Autor del LUIS ORLANDO ZAPATA FARIAS
Instrumento
Variable 2 DESARROLLO DE CAPACIDADES PROCEDIMENTALES DEL DIBUJO
| Observaciones y/o
. X a recomendaciones
Dimensién / 2 = t
c
Indicador ftems E g E °
R RENE
Q Q o
Establece relaciones a través de la -
Percepcion deduccion  en su propdsito ? h L)_ 7.0
Visual/ comunicativo.
Recepcion
Inferencia Establece las caracteristicas

Aprehension

principales de elementos reales
mediante la retencion.

>
)
N
5

Realiza el ejercicio de concentracién
para la obtencién de imagenes
mentales.

Efectia estrategias de observacién
en la comprension de las formas y el
espacio.

= | ™
\/}
)
G

. | -

Imaginacién/
Recreacion
Creacion

Construye imagenes recreativas sin
que sea necesaria la disposicion
fisica de los objetos.

=, \J\)\ d*\ J“\ Y Suficiencia

L/T
—
|9

Emplea combinaciones inusuales
intencionalmente asociando
percepciones del pasado vy
elementos presentes.

A\
%
&
A
=

Crea imdgenes a partir de
incorporaciones de  elementos 5‘ j 5 § P
inusuales compositivamente. :

90




Crea  esquemas y  métodos
apropiados en su propuesta.

Propone imdgenes que no guardan
relacion con la realidad desde su
mundo interior como del exterior.

—

Manipula adecuadamente técnicas y
elementos formales de
representacion y  comunicacion
visual.

&
4
-

%

20

Compone imagenes considerando
el concepto de proporcion y
estructura.

'3

N

/0

Esboza ideas que expresan vy
proporcionan informacion para su
interpretacion.

Representacion/
Interpretacion
Abstraccion
Personificacion

l;"

r

()\1

%

Construye formas del entorno
mediante |a estilizacion.

™

Construye con recursos gréficos,
imagenes bidimensionales y

5 P

simbdlico para la representacion de
ideas.

b

o | STy

tridimensionales 5, 20
Establece relaciones entre el
lenguaje formal y el lenguaje 6., 20

Interpreta significados mediante la
sintesis de imagenes.

§

<3
e
T

el

Lo

INFORMACION DEL ESPECIALISTA:

Nombres y Apellidos:

2l Ctlnto Meccore sle

Sexo: Hombre () Mujer ( ) Edad __ 7S (afios)
Profesion: ng‘/a [oed

Especialidad: Ps/a lo ;‘é C//m g ~Elv er'fwd

Grado Académico 4 C N ter

Afios de experiencia: 4':0.

Cargo que desempeiia
actualmente:

JbieiTe Titwpo CompleTr Unicsiad Cere, [fedjeyo

Weae, Jo (ERTY [ —Detesde C13E

Institucién donde labora:

S —~ <ArRFyy ~ V<V

Instrumento validado/no
validado

Firma:

Isla
=, Oriando Aparcana
( o Psicolog®
S} N C.PsP 13264
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U IR O U R O 0o

SAN MARTIN DE PORRES

& USMP

FICHA DE VALIDACION DE INSTRUMENTOS
JUICIO DE EXPERTO
Estimado Especialista:

Siendo conocedores de su trayectoria académica y profesional, me he tomado la libertad de
nombrarlo como JUEZ EXPERTO para revisar a detalle el contenido del instrumento de recoleccion
de datos:

1. Cuestionario (X) 2. Guia de entrevista ( ) 3. Guia de focus group ( )

4. Guia de observacion ( ) 5. Otro ()

Presento la matriz de consistencia y el instrumento, la cual solicito revisar cuidadosamente,
ademas le informo que mi proyecto de tesis tiene un enfoque:

1. Cualitativo ( ) 2. Cuantitativo (X) 3. Mixto ( )

Los resultados de esta evaluacidn servirdn para determinar la validez de contenido del
instrumento para mi proyecto de tesis de posgrado.

Titulo del proyecto de El pensamiento creativo y el desarrollo de capacidades
tesis: procedimentales del dibujo en alumnos del | y I ciclo de la escuela
de disefio y comunicaciones del Instituto SISE de la sede de San
Juan de Lurigancho.

Linea de investigacion: Investigacion pedagdgica

De antemano le agradezco sus aportes.

Estudiantes autores del proyecto:

Apellidos y Nombres Firma
Luis Orlando Zapata Farias

Asesor(a) del proyecto de tesis:

Apellidos y Nombres Firma
Patricia Edith Guillén Aparicio

Santa Anita, de del 201
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RUBRICA PARA LA VALIDACION DE EXPERTOS

Criterios Escala de valoracién
1 2 3 4 5
1. SUFICIENCIA: Los items no son | Los items miden Se deben Los items son
) suficientes para | algun aspecto de la | incrementar Los items son | suficientes y
Los ftems:que pertenecen: | po iy iy dimensién o algunos items | suficientes. precisos en
auna misma dimensién | 4imension o indicador perono | para poder medir la
son suficientes patd indicador. correspondenala | evaluarla dimensién o
?btener la medicién de dimensién total. dimensién o indicador
esta. indicador
completamente.
2. CLARIDAD: El item no es El item requiere Se requiere una | Elitem es El item es claro,
. claro. varias modificacio - | modificacién entendible, tiene buena
El item se comprende nes en el uso de las | muy especifica | tiene semantica y
facilmente, es decir su palabras de de algunosde | semanticay | sintaxis
sintactica y semantica son acuerdo con su los términos del | sintaxis adecuada.
adecuadas. significado o porla | item. adecuada.
ordenacion de las
mismas.
3. COHERENCIA: El item no tiene | El item tiene una El item tiene El item se El item se
relacidn logica relacion tangencial | una relacién encuentra encuentra
El item tiene relacién' con la dimensién | con la dimensién o | regular con la relacionado | completamente
légica con la dimensién o |, ;ngicador. indicador. dimensién o con la relacionado con
indicador que esta indicador que dimensién o | la dimensién o

midiendo.

estd midiendo

indicador que
estd

indicador que
esta midiendo.

midiendo.
4. RELEVANCIA: El item puede El item tiene alguna | El item es El item es El item es
. . ser eliminado sin | relevancia, pero importante, es relevante y esencial y muy
El item es esencial o ‘. : .
; . que se vea otro item puede decir debe ser debe ser relevante “por
importante, es decir debe | afactaga la estar incluyendo lo | incluido. incluido. lo que debe ser
ser incluido. medicién de la que éste mide. incluido.
dimension

Fuente: Adaptado de:

www.humana.unal.co/psicometria/files/7113/8574/5708/articulo3 juicio de experto 27-36.pdf y modificado

por la Dra. Patricia Guillén
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FORMATO DE VALIDACION
Para validar el instrumento debe colocar en el casillero de los criterios: suficiencia, claridad,
coherencia y relevancia, el nimero que segun su evaluacién corresponda de acuerdo a la rabrica.

TABLAN21

VARIABLE 1. PENSAMIENTO CREATIVO

Nombre del ENCUESTA DE PENSAMIENTO CREATIVO
Instrumento
motivo de
evaluacion:
Autor del LUIS ORLANDO ZAPATA FARIAS
Instrumento
Variable 1 PENSAMIENTO CREATIVO
| Observaciones y/o
Dimensién / © 2 © |a recomendaciones
Indicador ftems - g t
S22 |3 |
S| 8158 |3 |t
(72} Q Q o
Demuestra facilidad para desplegar
inquietudes de representacion gréfica C/ S g S- /(/
sobre un tema en cuestion.
Manifiesta acciones de productividad
Fluidez/ expresiva y ocurrencia a partir de un "\) L{ S S |8

Percepctividad
Productividad

tema propuesto.

Plantea diversidad de ideas mediante
asociaciones de produccion grafica en
un tiempo dado.

N

N

V4!

)

20

Flexibilidad/
Adaptabilidad
Espontaneidad

Recurre a posibilidades que le sirven
como alternativas de cambio e
indagacion.

Ve

e

20

Efectia de manera espontanea las
tareas asignadas a pesar del cambio de
condiciones.

19

Experimenta alteraciones y cambios de
categoria en la organizacion vy
representacion de ' .. comn
conjuntos «i":renciados.

A i A

v

(O

94




Originalidad/
Infrecuencia
Novedad

Crea nuevas formas de utilidad e
incorpora distintos  materiales para
expresarse graficamente.

70

Interpreta de forma singular y se
expresa mediante el uso de elementos
graficos.

Produce ideas que se caracterizan por
la novedad.

Elaboracién/
Implicacién
Especificacion

Aplica  elementos que hacen
entendible lo que quiere expresar y
representar.

Compone imdgenes en funcidon a
detalles adicionales para enriquecer la
propuesta.

Establece analogias especificas como
factores determinantes y culminantes
en la configuracion de imagenes.

U
LD R
X
o

9

INFORMACION DEL ESPECIALISTA:

Nombres y Apellidos:

TR / .
He'c\\ov Umav  Codbuwr lapia

Sexo: Hombre () Mujer ( ) Edad _43 (afios)
Profesion: Do ede - L- 0 F’(/uio/ {
Especialidad: C: éuca COA Liteabore L His }'u/l'fr‘ el .Af ]‘1
Grado Académico Mals \Qv’

Afius ue experiencia; /IS anol

Cargo que desempefia
actualmente:

Doc M\q

Instituciéon donde labora:

Gv\)ula(ﬂvp ’

LR KN,

Instrumento validado/no
validado

\/a\(éu\po

Firma:

s

£k
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TABLA N22
VARIABLE 2. DESARROLLO DE CAPACIDADES PROCEDIMENTALES DEL DIBUJO

Nombre del
Instrumento motivo
de evaluacion:

LISTA DE COTEJO PARA EL DESARROLLO DE CAPACIDADES PROCEDIMENTALES DEL DIBUJO

Autor del LUIS ORLANDO ZAPATA FARIAS
Instrumento
Variable 2 DESARROLLO DE CAPACIDADES PROCEDIMENTALES DEL DIBUJO
| Observaciones y/o
i = a recomendaciones
Dimensién / © o o t
Indicador £ i 5 =
ftems % T o 2 9
€ |5 |2 |3 |
v O Q oc
Establece relaciones a través de la
Percepcion deduccion en  su  propdsito "
Visual/ comunicativo. g > > 3 20
Recepciodn
Inferencia Establece las caracteristicas
Aprehension principales de elementos reales g S 3 5 20
mediante la retencion.
Realiza el ejercicio de concentracion =
para la obtencidon de imagenes % 5 b b 10
mentales.
Efectia estrategias de observacién
en la comprension de las formas vy el 5 E L’) ;; Q20

espacio.

imaginacién/
Recreacion
Creacion

Construye imagenes recreativas sin
ue sea necesaria la disposicion | T =

a . B 5 |5 |b |5 |90
fisica de los objetos.

Emplea combinaciones inusuales
intencionalmente asociando | [ 5 5 5 |10
percepciones del pasado vy
elementos presentes.

Crea imdgenes a partir de =

. ; % D
incorporaciones de  elementos 5 |2 ) >
inusuales compositivamente.
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Crea esquemas y  métodos
apropiados en su propuesta. S 5 S ) 20
Propone imégenes que no guardan
relaciéon con la realidad desde su g S = =
mundo interior como del exterior. > > 20
Manipula adecuadamente técnicas y
elementos formales de | _ s
representacién y  comunicacion % S 5 5 20
visual.
Compone imagenes considerando
el concepto de proporcion 'y S S S 5 |20
estructura.
Representacién/ Esboza ideas que expresan y B 5 -
Interpretacion proporcionan informacién para su S S S 5 |10
Abstraccidn interpretacion.
Personificacion
Construye formas del entorno & 5 5 5 o
mediante la estilizacion.
Construye con recursos graficos,
imagenes bidimensionales y ’g 5 5 5 |ne
tridimensionales
Establece relaciones entre el
Iengu'aje formal vy el Ienguaje 5 b |§ ) &%
simbdlico para la representacion de
ideas. :
Irjterpreta sig'nificados mediante la S 5 g 5 22
sintesis de imagenes.

INFORMACION DEL ESPECIALISTA:

|
Heelo-

A\ = f 5!
Mar Corrobav 96

Nombres y Apellidos:

Sexo: Hombre (V) Mujer ( ) Edad (afios)
Profesién: Nocarte =~ Taveshqulor 4 A [
Especialidad: Colvrarivn o J.rleredvioe o liskoria val iy Fa
Grado Académico M & SFev

Afios de experiencia: 1S  CRoF

Cargo que desempefia

actualmente: bw {,\\' <
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Anexo 4. Constancia de autorizacion

Lima, 13 de setiembre del 2019

Directora

Ana Maria Quequejana Iquise

Del Instituto Superior SISE

De la sede de San Juan de Lurigancho

Solicitud de autorizacion

Estimada Directora Ana,

En primer lugar quiero hacerle llegar mi mas cordial saludo, teniendo el conocimiento de su constante
inquietud por el desarrollo educativo como un aporte muy importante de su persona en el campo
profesional. Manifestarle que me encuentro desarrollando un proyecto de investigacién titulado “EL
PENSAMIENTO CREATIVO Y EL DESARROLLO DE CAPACIDADES PROCEDIMENTALES DEL DIBUJO EN
ALUMNOS DE LA ESCUELA DE DISENO Y COMUNICACIONES DEL INSTITUTO SISE DE LA SEDE DE SAN
JUAN DE LURIGANCHO”, como parte de este trabajo de investigacién solicitarle el permiso
correspondiente para la aplicacién de instrumentos de evaluacién que me permitira lograr el grado de
Maestro en Educacién en la Universidad San Martin de Porres y al mismo tiempo obtener informacién
necesaria.

De tal forma, estimada Directora, solicito a Ud. Que me permita la aplicacién de los instrumentos de
evaluacién en estudiantes de la escuela de Disefio y Comunicaciones del | Y Il ciclo. Los instrumentos
estén dirigidos a una prueba de desempefio en el desarrollo capacidades procedimentales del dibujoy la
aplicacién de un cuestionario que medira el pensamiento creativo en los alumnos.

Para no extender la peticién, quedo a la espera de que mi solicitud sea aprobada, aprovecho la

oportunidad para manifestarle los deseos sinceros de éxitos en su gestion.
Atentamente

Luis Orlando Zapata Farias
DNI: 42434700
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