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RESUMEN

La fotografia es una herramienta sumamente valiosa en el proceso de creacion de una
memoria visual sobre el conflicto armado, pues los elementos que la conforman y
como son mostrados, permiten resaltar importantes elementos que caracterizaron al
conflicto armado y su contexto; la investigacion identifico las caracteristicas de la
fotografia periodistica aparecidas en el diario La Republica y la revista Carétas con
la construccion de la realidad.

La investigacion de caracter descriptivo se desarrollé desde una perspectiva
cualitativa, lo que permitié un estudio mas exhaustivo del tema tratado de las
fotografias de terrorismo. Los métodos empleados fueron el analisis de contenido
documental de paradigma cualitativo; la aproximacién analitica al estudio de la
imagen fotogréafica se basa en el analisis textual en cuatro niveles: Nivel contextual —
Nivel morfoldgico y de contenido — Nivel compositivo — Nivel enunciativo.

Teniendo en cuenta las multiples posibilidades de investigacion que presenta la imagen
fotografica en el panorama de las ciencias sociales, el estudio se centra en 18
fotografias que fueron analizadas por medio de un formato técnico fotogréfico de
andlisis de contenido cualitativo. Ficha técnica, donde resaltamos las caracteristicas
contextuales, morfoldgicas y de composicion de las fotografias.

La investigacion evidencia que las imagenes son portadoras de verdad, y muestran la
realidad en su real contexto; constituyen un archivo de memoria visual sobre la etapa
de violencia politica vivida en el Perl en las dltimas décadas. Las fotografias
analizadas, representan la violencia construyendo dos bandos claramente
diferenciados y enfrentados entre si, muestra a un victimario principal que se presenta
como el causante de casi la totalidad de los “hechos violentos”, frente a la otra “fuerza
del orden” que responde a los ataques senderistas. Mientras que el actor Estado-
Fuerzas del orden cruzan el discurso desde una presencia-ausencia en la narracion.

PALABRAS CLAVES: Fotografia periodistica — Construccion de la realidad —
Técnica fotografica — mensaje grafico — composicion fotografica
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ABSTRACT

Photography is an extremely valuable tool in the process of creating a visual memory
of the armed conflict, since the elements that make it up and how they are shown allow
us to highlight important elements that characterized the armed conflict and its context;
the investigation identified the characteristics of the journalistic photography that
appeared in the newspaper La Republica and the magazine Caretas with the

construction of reality.

The descriptive research was developed from a qualitative perspective, which allowed
a more exhaustive study of the subject dealt with terrorism photographs. The methods
used were the analysis of documentary content of qualitative paradigm; The analytical
approach to the study of the photographic image is based on the textual analysis in four
levels: Contextual level - Morphological and content level - Compositional level -

Enunciative level.

Taking into account the multiple possibilities of research presented by the
photographic image in the panorama of social sciences, the study focuses on 18
photographs that were analyzed by means of a technical photographic format of
qualitative content analysis. Technical sheet, where we highlight the contextual,

morphological and compositional characteristics of the photographs.

Research shows that images are truth carriers and show reality in its real context; they
constitute a visual memory archive about the stage of political violence experienced in
Peru in recent decades. The photographs analyzed represent violence by constructing
two clearly differentiated factions confronting each other, showing a principal
victimizer who appears as the cause of almost all the "violent acts", as opposed to the
other "force of order"” that responds to the Sendero attacks. While the actor State-

Forces of order cross the discourse from a presence-absence in the narrative.

KEY WORDS: Journalistic photography - Construction of reality - Photographic

technique - graphic message - photographic composition.
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INTRODUCCION

Para entender las caracteristicas de la fotografia periodistica es necesario saber en
qué consiste y a que se refiere. Para esto, existen formatos, géneros y diferentes
funciones que se le otorga a una imagen dependiendo la intencién del autor de la
fotografia. Entonces, el objetivo de la fotografia periodistica es mostrar de forma
indirecta los hechos y sucesos de la realidad, contando a través de la imagen de
manera independiente cierta informacion, de tal manera que no necesite texto

alguno para que pueda ser entendida.

Por otro lado, definimos a la fotografia periodistica como un material, donde, si
bien representa la realidad no es la copia de la misma. De esta forma lo sefiala
Barthes (2007) mencionando que:

La fotografia no es una mera repeticién o copia de la realidad o del entorno.
Puede suministrar informacion objetiva (ligada a la existencia) o subjetiva
(ligada a la interpretacién) aunque tanto el fotografo como el espectador le
otorguen un sentido particular y propio. (p.33)

La fotografia periodistica informa y captura el momento de los hechos, para que
el espectador pueda ser parte de la informacién y la noticia gracias a la imagen. Una
caracteristica importante de la fotografia periodistica es que viene acompariada de
un titulo, un pie de foto o un texto noticioso, elementos estos que conforman una
unidad significativa al momento de ser usados como fuentes. Respecto a este punto,
se observa con frecuencia como algunos investigadores sociales desconocen estos
elementos, lo cual conduce a que se pierda gran parte de la informacion que puede

suministrar la foto periodistica (Erausquin, 1995)

A la hora de abordar la tarea de precisar las funciones que la fotografia
cumple en las publicaciones periddicas, es preciso diferenciar, ante todo,
entre la utilidad de su mera presencia, al margen de su contenido, y la
utilidad que tiene el contenido y su presentacion como tales. Por el simple
hecho de estar presente sobre las paginas de un periddico, la fotografia es
un foco preferente de atraccion, supone un imén para la vista, que se
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encaminara hacia ella y la pondré en contacto con la atencién del lector. A
partir de ese primer contacto, el receptor serd “enganchado” mas facilmente
por la informacion de referencia. Al mismo tiempo, la fotografia, en cuanto
a la ilustracion yuxtapuesta a la letra impresa y claramente distinguible de
ella y en cuanto al ocupante de un fragmento de la pagina, funciona como
un fuerte factor de jerarquizacion, que influye en la aparente importancia de
la noticia. (Erausquin, 1995, p. 9)

Es importante reconocer que la foto periodistica es manipulada en menor o mayor
grado. Pese a esta limitacidn, la foto periodistica incorpora los valores noticiarios
de veracidad, realidad, objetividad y fidelidad entre la opinién publica. Ademas,
toda fotografia presenta una serie de marcadores que suministran una informacion
mas veraz, y estos son de mas dificil manipulacion, incluso muchos de ellos son

inalterables (Acevedo y Orozco, 2014)

La utilidad y eficacia comunicativa de las imagenes dependen de factores de
codificacion, pero también de la naturaleza del mensaje que se desea trasmitir y de
la capacidad de la audiencia para comprender su procedencia y sus relaciones con
la realidad. (Erausquin, 1995)

Toda fotografia brinda una informacion de la realidad, esa realidad queda
plasmada en los periddicos a través de la camara que se encarga de registrar lo que
tiene frente a ella; sin embargo, con los adelantos técnicos, la camara ve mas alla
con el empleo de objetivos que acercan la imagen y permiten ver lo que el ojo no
alcanza a percibir, 0 ver mas de cerca, si se desea. La camara fotografica se convirtio
en una maquina maniobrable como el 0jo; es, en sintesis, una extension de nuestra
vista; la maniobrabilidad de la camara refuerza las posibilidades de ficcion e ilusion
realista. Por ello, la camara fotografica produce sentido y significacion a las cosas,
es un instrumento semiético como la escritura (Vilches, 1987, p. 19). La realidad
no la vemos, la percibimos. La fotografia es un acto perceptivo que esta inter
relacionada por la forma como leemos la imagen en el diario; es decir, la fotografia
esta determinada tanto por los aspectos técnicos como por las leyes de la percepcion

visual.

La investigacion se realiza con la intencion de analizar fotografias tomadas en el

tiempo del terrorismo, debido a que todos los peruanos incluyendo a la nueva



generacion, necesitamos conocer y saber un poco més de lo que dejo los afios 80°s
y 90°s, donde la sierra del Per0 era victima del terrorismo, Lima comenzaba a ser
el punto de los llamados coche bombas y donde cientos de peruanos, entre ellos
campesinos, fueron asesinados por aquellos que bajo una conducta rebelde trataban

de ingresar al poder.

La metodologia en esta investigacion es, el analisis documental de la fotografia
desde el punto de vista de la documentacién; al considerar la fotografia como unidad
documental. Tiene enfoque cualitativo segun el método no probabilistico, de tipo
opinatico, ya que estdn sometidas a la comprension interpretativa de la experiencia
humana. Y también cuenta con un analisis descriptivo. Teniendo en cuenta las
maultiples posibilidades de investigacion que presenta la imagen fotogréafica en el
panorama de las ciencias sociales, el estudio se centra en 18 fotografias que fueron
analizadas por medio de un formato técnico fotografico de andlisis de contenido
cualitativo. Ficha técnica, donde resaltamos las caracteristicas contextuales,

morfoldgicas y de composicion de las fotografias.

El objetivo fue identificar cuéles son las caracteristicas de la fotografia periodistica
del diario La Republica y la revista Caretas con la construccion de la realidad - época
del terrorismo en el Per( de 1980 a 1997 — Se seleccioné hasta el afio 1997,

considerando que la ultima fotografia analizada pertenece a ese afio.

La investigacion esta dividida en 1V capitulos inter relacionados:

Capitulo I: En esta parte se encontrara los antecedentes de la investigacion, las

bases teoricas, las definiciones de términos aplicados a la investigacion.

Capitulo Il: En este capitulo se podra hallar el marco metodologico de la
investigacion en donde se escribira el tipo y disefio de investigacion, sefialara la
muestra de estudio, los instrumentos y la estructura de un formato de analisis de

contenido.



Capitulo I11: En esta parte se trabaja con el analisis de resultados.

Capitulo 1V: Se presentara la discusion de resultados.— Las conclusiones y
recomendaciones, asi como fuentes bibliograficas utilizadas en la investigacion, asi

como los respectivos anexos.
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PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Descripcion de la realidad problemética

El poder comunicador de la imagen fotografica es incuestionable y la
capacidad de lectura de esas imagenes por parte de la opinion publica va mas alla
que otros sistemas de comunicacion, ya que nos habla de una amplia capacidad de

interpretacion subjetiva. Como sefiala Baeza (2001)

Es sabido que la imagen en general y la fotografia en particular no es un
tipo de mensaje objetivo, ni universal y ni siquiera evidente en su
apreciacion. Ya se ha dicho que, en mayor o menor grado, la fotografia es
polisémica, es decir, que puede adoptar diferentes sentidos y que éstos
dependen, hay que repetirlo, de la finalidad a la que la fotografia se destina
y del contexto que tiene, asi como del que la rodea (p.44)

La fotografia de prensa es fundamental como elemento transmisor de
informacién por muchas razones. La primera de ellas es la capacidad
comunicativa de la imagen; es una herramienta de comunicacién importante para
denunciar en un principio los crimenes de la humanidad y documento gréafico
para la construccion de la memoria histérica de la sociedad. Para el
investigador social, debe ser motivo de consulta y analisis, las fotografias y en
especial, la fotografia de prensa. Los periodicos no son sélo divulgadores de
imégenes, sino que conservan un material importante para el estudio de los
imaginarios politicos, pues las imaginerias o productos iconograficos de las
sociedades, con sus cargas mentales y simbdlicas, permiten comprender y hacen

comprender las ideologias (Escobar, 2000)

Es sabido, que Perd, es uno de los paises que mas de cerca ha vivido la barbarie
del terrorismo de la mano de Sendero Luminoso. El terrorismo es un fenémeno
delictivo que, mediante la muerte y la destruccion, someten a sociedades concretas
al yugo de la violencia y la coaccion en distintas partes del mundo; el concepto
para hace referencia a un sinfin de actos violentos y de fendbmenos delictivos que
acontecen todos los dias, se manifiesta junto con otras formas de violencia

politica. Si bien su definicion correcta es conflicto armado interno, muchos lo
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denominaron terrorismo debido a las diferentes acciones que realizaron estos
grupos subversivos en contra del gobierno de turno, generando de esta manera en
la poblacidn, terror y miedo. En ese orden de ideas, el terrorismo interno es asunto
de cada Estado soberano, donde “cada gobierno esta facultado para desarrollar las
politicas y estrategias antiterroristas que estime mas convenientes dentro del
respeto a las normas de proteccion de Derechos Humanos, incluyendo las
prerrogativas que pueden corresponder a los propios terroristas (Tramontana,
2010, p 3)”.

Sin embargo, para tener en claro este concepto Valcarcel (2007) define:
“conflicto armado interno es el termino contemporaneo que se utiliza para
designar una situacion de guerra civil (p.23)” definido por la Comision de la
Verdad y la Reconciliacion como “conflicto armado interno (p.23)”. Durante el
cual grupos terroristas que profesaban ideologias extremistas intentaron subvertir

el orden constitucional por medio de la violencia.

El término terrorismo aparece en la historia durante la Revolucion Francesa con
ocasion del Comité de Salud Publica en los afios 1791 a 1794, y se le ha utilizado
en trabajos cientificos por primera vez por Gunzburg en Bruselas, afio 1930.
(Rodriguez 2012, p.74). Se utiliza el término en actos de violencia o
comportamientos en donde un grupo determinado quiera apoderarse de un
territorio en especifico imponiendo sus ideas e ideologias, sin embargo, no
contaron con que estos actos generaran temor y rechazo por parte de la mayoria

de los ciudadanos.

Para Balencie (2006) citado por Rodriguez (2012) el terrorismo es:

Una secuencia de actos de violencia, debidamente planificada y altamente
mediatizada, que toma deliberadamente como blanco a objetivos no
militares a fin de crear un clima de miedo e inseguridad, impresionar a la
poblacion e influir en los politicos con la intencion de modificar los procesos
de decision y satisfacer unos objetivos previamente definidos. (p. 75)
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Cada vez que se produce un atentado terrorista, los medios de comunicacion
son testigos directos, y forman parte del escenario rutinario de policias,
ambulancias y politicos que se desplazan hasta el lugar del atentado para informar
de todo lo que ha sucedido, para hacer realidad la libertad de prensa. En ese
escenario, pretendemos realizar un analisis de las fotografias de prensa en época
de terrorismo, incidiremos en aquellos aspectos que guardan relacion con la
representacion de violencia en los medios de comunicacion, desglosaremos las
fotografias en varios niveles que van desde el descriptivo hasta el interpretativo,

relacionados a los atentados perpetrados por Sendero Luminoso en el Perd.

Sendero Luminoso es una agrupacion terrorista y genocida cuya mision era
remplazar el gobierno burgués por un régimen revolucionario campesino
comunista teniendo como base la ideologia Marxista, Leninista, Maoista y como
lider méximo a Abimael Guzméan Reynoso. Ellos a diferencia del MRTA no
contaban con uniformes ni identificacion, mas se ocultaban entre la gente de paso
por la ciudad y los campesinos porque segln sus planes era ganar gente a través
de su ideologia y de sus creencias en escuelas, universidades y en el campo.
(Peralta, 1996). Cuyas acciones criminales no pueden convalidarse como “delitos
politicos conexos con comunes” sino como crimenes de lesa humanidad sujetos a
la legislacion penal interna y condenados por el Derecho Internacional
(Ramacciotti, 1990).

El Dr. Valentin Paniagua crea mediante Decreto Supremo N°065-2001-PCM (4
junio 2001) la Comision de la Verdad, que pasé a llamarse “Comision de la
Verdad y Reconciliacion del Pert” (CVR 2003a). Sus principales objetivos

fueron:

Analizar el contexto, las condiciones politicas, sociales y culturales, asi
como los comportamientos que contribuyeron a la situacién de violencia,
tanto desde el Estado como desde la sociedad. b. Contribuir a que la
administracion de justicia, cuando corresponda, pueda esclarecer los
crimenes y violaciones a los derechos humanos cometidos tanto por las
organizaciones terroristas como por los agentes del Estado. c. Procurar la
determinacion del paradero, identificacion y situacion de las victimas y en
lo posible, determinar las responsabilidades correspondientes. La Comision
no sustituye al Poder Judicial ni al Ministerio Publico, pues no cuenta con
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funciones jurisdiccionales. d. Formular propuestas de reparacion moral y
material de las victimas o de sus familiares. e. Recomendar las reformas que
estime conveniente como medida de prevencion para que no se repitan
experiencias semejantes, asi como medidas que resulten necesarias para
garantizar el cumplimiento de sus recomendaciones. (CVR 2003a)

Cuyo reto era el de sentar las bases para la reconstruccion y consolidacion de

la democracia peruana y sefala:

Los dirigentes emerretistas definieron un plan estratégico que contemplaba
dos fases: una primera, de acumulacion de fuerzas clandestinas que suponia
"recuperaciones” econémicas y de armas, la realizacion de escuelas de
"homogenizacion politico-militar" y el traslado de sus militantes a diversas
zonas del pais. Y, una segunda fase, de propaganda armada previa a otra
propiamente guerrillera (CVR 2003 p.399)

Desde ese organismo, la CVR, ilustré el Informe Final, con fotografias de dos
décadas del conflicto armado, como mecanismo de recuperacion de la memoria
visual, narrado a través de fotografias existentes del periodo de 1980-2000. Se
cred un banco de imégenes conformado por cerca de 1.700 fotografias; que
consolidarian de una nueva memoria sobre lo ocurrido durante los veinte afios de
conflicto armado interno donde PCP-Sendero Luminoso, fue el actor armado mas
sanguinario del conflicto puesto que se le atribuye el 54%22 de las victimas que
Per( padecié (CVR, 23)

En la construccién de la realidad Riego (2001) sefiala que:

Cada vez hace més evidente que las imagenes impresas han cumplido en
nuestra cultura una funcion de transmision rapida de informacion, sobre
todo informacion técnica, en algunas situaciones en las que el texto escrito
a pesar a pesar de versatilidad que ha logrado e el alto nivel que tiene en la
transmision de las ideas, las sensaciones o los hechos, es, sin embargo,
claramente insuficiente e inferior a la imagen. (p, 12)

La teoria semiltica y, mas especificamente, la teoria de la comunicacion,
describe la imagen fotografica como objeto polisémico capaz de comunicar
maultiples significados y que, a su vez, no es el reflejo perfecto de la realidad, sino

gue esta mediatizada por el punto de vista de la fotografia, como ya lo hemos
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mencionado se puede utilizar imagenes con propoésito netamente informativo,
pero también existe imagenes en donde la opinién también forma parte de este
trabajo fotografico como el fotoreportaje profundo, que habla un poco del trabajo
exhaustivo y detallado por parte del fotoperiodista en donde desarrolla su trabajo
de una manera interpretativa, aborda de manera critica ciertos problemas no

necesariamente informativos.

Desde la perspectiva de la produccion, la fotografia periodistica es un objeto
“..trabajado, seleccionado, compuesto, construido, tratado segin normas
profesionales, estéticas o ideoldgicas, que son otros tantos factores de
connotacion” (Barthes, 1972, p. 118). “La fotografia de prensa no escapa a esta
diversidad de sentido ni a la posibilidad de ser interpretada de varias maneras.
Debido a ello, un pie de foto bien escrito hace que la imagen sea inmediatamente
entendible y le dice al lector por qué la foto y la historia son importantes. Todo

esto brevemente, sin extenderse innecesariamente” (Harrower, 2002 p. 59).

En definitiva, la fotografia es el testimonio de la realidad como lo sefiala Alonso
(2014):

La imagen construye la realidad, nos guia en la percepcién del mundo. Se ha
consolidado al servicio de la verdad y se ha conformado como generadora de
regimenes de verdad. De esta manera, la imagen ha dejado de ser el signo de
un referente para convertirse en agente. (p.108)

Por ello, la investigacién analizo las fotografias que aparecieron entre 1980 a
1997 en el diario La Republica y la revista Caretas. Esto permitira construir la
realidad de una determinada déecada, donde la fotografia era un instrumento por el
cual los ciudadanos se informaban de los principales acontecimientos de la época
del terrorismo, asi lo sostiene Torregrosa (2009): “con frecuencia, la imagen en
general, y la fotografia en particular se ha asociado sin duda a una idea de

transparencia, de espejo, de ventana de la realidad y de lo real” (p.49).

Esto quiere decir que existe un vinculo entre lo expuesto en una fotografia
periodistica y como esta tiene relacion con la realidad. De esta forma, se puede

guardar el pasado en una imagen para que mas adelante futuras generaciones
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puedan revisar el contenido periodistico y que conozcan lo que sucedia en ese
tiempo. Esto dependeré de la objetividad y representatividad de la fotografia y su

mensaje informativo sobre los hechos noticiosos (Torregrosa, 2009).

De esa forma lo menciona Louzada (2009):

La realidad es también una caracteristica inherente a la fotografia desde sus
inicios. EI mito de la verdad fotografica se basa en la capacidad de la imagen
técnica para reflejar la realidad. Estas imagenes no son cuestionadas, ya que
supuestamente registran el mundo tal cual es. (p.132).

Por ello es importante, conocer, leer e informarnos tanto de nuestra historia
como de la fotografia y su importancia para no caer solo en comentarios al paso y
verdades a media. Necesitamos conocer y observar en lo mas profundo de la
historia. Es ahi donde los medios impresos a través de sus reporteros graficos
realizan un trabajo impecable, mostrando la construccion de la realidad a través

de fotografias y documentales de lo que fue el terror durante el terrorismo.

La investigacion identifica la fotografia periodistica en época del terrorismo,
cuyo analisis esta vinculado a la ciencia de la semiética discursiva y visual, como
herramienta para abordar la imagen fotografica: signos y significacion, descubrir
la significacion global del mensaje visual de las fotografias seleccionadas (Joly

2009) como elemento transmisor de informacion.

La muestra de estudio constara de 18 fotografias, extraidas de la exposicion
fotografica Yuyanapaq empleado una metodologia propia de las disciplinas
sociales, el andlisis de contenido, en este caso fotografico, el nivel de
investigacion es descriptivo explicativo. Las fotografias pertenecen a: Julio
Pérez, Abilio Arroyo, Alejandro Balaguer, Jorge Sedano, Carlos Bendezu, Victor
Ch. Vargas, Hugo Valdez, Manuel Vilca, Jorge Ochoa, Paul Vallejos, Angel
Sanchez, quienes retrataron el conflicto armado, para llevar evidencias de un

acontecimiento netamente informativo.
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Consideramos la fotografia como un documento integrado de informacion y
transmisor de un mensaje codificado, que exige un esfuerzo decodificador por
parte del destinatario; donde la fotografia de prensa transmite un mensaje
supuestamente veraz que debido a su capacidad comunicativa consigue captar la
atencion del receptor de la informacion. No obstante, a pesar de las cualidades que
reline, la imagen necesita ir siempre acompafada del texto para su completa
comprension. Toda fotografia se debate en la tension entre la informacion bruta
que transmite y su caracter polisémico (Almasy, 1975). La fotografia es uno de
los lenguajes de comunicacion méas idoneo para reflejar y transmitir la

expresividad y comunicabilidad del sufrimiento y del dolor.

El objetivo de la investigacion fue identificar cuales con las caracteristicas de
la fotografia periodistica del diario La Republica y la revista Caretas con la
construccion de la realidad - época del terrorismo en el Per( de 1980 a 1997.
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Problema principal

Frente a la problematica planteada, este estudio formula el problema de

investigacion con la siguiente interrogante:

¢ Cudles son las caracteristicas de la fotografia periodistica del diario La
Republicay la revista Caretas con la construccion de la realidad? - época del

terrorismo en el Perd de 1980 a 1997

Esta interrogante sirvi6 de base para articular el marco teérico conceptual del

trabajo de investigacion

Problemas especificos:

> ¢Cuales son las caracteristicas de la fotografia periodistica en el analisis

narrativo del discurso con la construccion de la realidad?

> ¢Cuales son las caracteristicas de la fotografia periodistica en el analisis

semantico del mensaje icdnico con la construccion de la realidad?

> ¢Cuales son las caracteristicas de la fotografia periodistica en el analisis

enunciativo con la construccion de la realidad?

Objetivo general

Identificar cuales son las caracteristicas de la fotografia periodistica del diario La
Republica y la revista Caretas con la construccion de la realidad - época del

terrorismo en el Perd de 1980 a 1997
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Obijetivo especificos

> ldentificar cudles son las caracteristicas de la fotografia periodistica en el

analisis narrativo del discurso con la construccion de la realidad

> Determinar cudles son las caracteristicas de la fotografia periodistica en el

analisis semantico del mensaje icdnico con la construccion de la realidad

> Evidenciar cuales son las caracteristicas de la fotografia periodistica en el

analisis enunciativo con la construccion de la realidad

Justificacion

La principal justificacion de la investigacion, es la falta de trabajos que
aborden el tema, con debida profundidad y solidez de la problematica que
plantea el tratamiento de las iméagenes en época de terrorismo; se evidencia
carencia en el caso de la documentacion fotografica periodistica donde existen
pocas investigaciones que planteen metodologias analiticas a aplicar. Los
archivos fotograficos son fuentes imprescindibles para el estudio de la Historia
Contemporanea, pues son memoria grafica de los acontecimientos de caracter
social, cientifico, econémico, politico y cultural que afectan a la comunidad

humana.

En busca de la construccion de la realidad, el fotoperiodismo cumple este papel
importante dentro de la comunicacion visual, ya que en futuros trabajos o
investigaciones este material puede servir como un aporte informativo por su
contenido; analisis fotografico; econémico, por su facil acceso sin costo lucrativo
y social porque aportard informacion fotografica acerca del terrorismo para
estudiantes de ciencias de la comunicacion y fotoperiodismo, porque a través de

estas imagenes podran analizar el contenido historico del Perd desde los afios 80’s.
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Importancia de la investigacion:

Por su facil acceso sin costo lucrativo y social porque aportaré informacion
fotografica acerca del terrorismo para estudiantes de ciencias de la comunicacion y
fotoperiodismo, porque a través de estas imagenes podran analizar el contenido
historico del Pert desde los afios 80’s. Este trabajo contribuye porque hay mucha
informacion acerca del andlisis fotoperiodistico en base a las iméagenes tomadas en
época del terrorismo, sirviendo como material importante para proximos estudios

y analisis fotograficos.

Es importante también por que analiza la imagen a fondo, porque mientras
otros trabajos de investigacion analizan el mensaje fotogréafico, éste a su vez analiza
el punto, la linea y toda aquella herramienta que puede ayudar a construir un hecho

o realidad.

Este trabajo permite ver a la fotografia desde otra perspectiva y pone a pensar

y facilitar posteriores trabajos de investigacion tomando éste como un referente.

Viabilidad de la investigacion

Esta investigacion se pudo llevar a cabo gracias al andlisis de las imagenes
aparecidas en el diario “La Republica” y la revista “Caretas” en los afios que se
desarrollo el terrorismo. Medios como el internet y paginas web de los mismos
diarios muestran imagenes de archivo en donde se puede recopilar material.
Contamos con la accesibilidad del banco de imégenes de la comision de la

verdad y reconciliacion en la exposicion “Yuyanapaq” del ministerio de cultura.

Limitaciones

Por la propia naturaleza de la investigacion, se ha limitado este estudio,
concretando sus objetivos de partida lo mas posible. Debido a esta consideracion
ha habido algunos aspectos fundamentales para el objetivo final, con una
propuesta para el analisis de la fotografia; se espera que los futuros trabajos de

investigacion en ésta area, continten la linea emprendida con esta tesis.
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CAPITULO |
MARCO TEORICO

1.1.Antecedentes de la investigacion

Albén, J. (2014). Tratamiento visual de las fotografias de las portadas del
vespertino satélite entre los meses de marzo a diciembre del 2013. (Tésis de
licenciatura) Universidad Privada Antenor Orrego facultad de ciencias de la
comunicacion escuela profesional de ciencias de la comunicacion. Recuperada.
http://repositorio.upao.edu.pe/bitstream/upaorep/364/1/TRATAMIENTO VISU
AL _FOTOGRAFIAS ALBAN_JOEL.pdf

El autor desarrolla su investigacion en base del analisis de una serie de
fotografias que siendo mal utilizadas pueden generar una cierta molestia e
incomodidad en el publico lector, especialmente en informacion de hechos
policiales y noticias de mayor impacto como lo son los periddicos de cronica roja,
donde el editor y el fotografo pueden tener todas las posibilidades de desarrollar
su creatividad y talento.

Es por eso que se encargo de analizar 46 fotos que no estaban totalmente bien
elaboradas para la publicacion en el Satélite en el 2013 y que cuentan con una
deficiencia para la seleccién de las mismas tanto como la portada como para el

interior de periodico.

Segun el autor este trabajo sirve como aporte para futuros trabajos dedicados
al disefio y composicion grafica para posteriormente poder obtener informacion
de calidad

Con el paso de los afios la fotografia periodistica ha ido evolucionando, de esta
manera también ha tenido participacion dentro de la informacion como pieza clave

en las noticias como representacion de un acontecimiento.


http://repositorio.upao.edu.pe/bitstream/upaorep/364/1/TRATAMIENTO_VISUAL_FOTOGRAFIAS_ALBAN_JOEL.pdf
http://repositorio.upao.edu.pe/bitstream/upaorep/364/1/TRATAMIENTO_VISUAL_FOTOGRAFIAS_ALBAN_JOEL.pdf
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Asimismo, el fotoperiodismo cuenta con una variedad de elementos y normas
que logran que una imagen pueda tener relacién directa con el texto. Es por ello
que estos elementos deben ser utilizados de manera correcta como también las
técnicas visuales para una seleccion de imagen apropiada segun el estilo del

periddico y gusto del lector.

Como bien se sabe, que la fotografia periodistica tiene como funcion informar,
orientar y crear un juicio critico en los espectadores, es por eso que se busca, que
el fotoperiodista utilice adecuadamente los elementos para que deje de ser

sensacionalista y pueda ser cada vez mas informativo.

El tratamiento visual que se estudia en este trabajo consiste en analizar
determinadas imagenes estaticas o en movimiento para determinar una buena
calidad en las fotografias como: encuadre, luz, planos, angulos etc. Se escogio
precisamente este diario porque es un diario amarillista y que continuamente esta
mostrando iméagenes crudas de violencia y accidentes que continuamente suele
pasar en las calles. Es eso precisamente, que motivo el desarrollo de este trabajo,
para conocer el mal trabajo que vienen realizando los editores y fotdgrafos del
Vespertino Satélite y con el futuro este trabajo no solo servirda como un
instrumento de critica, sino que también contara con técnicas para elaborar buenas

fotografias.

Teniendo como objetivo general, determinar cual es el tratamiento visual de

las fotografias de la primera plana del Vespertino Satélite de Trujillo.

Se tomaron las fotografias de portada en un lapso de 10 meses, empezando
desde marzo a diciembre del 2013 para el respectivo estudio. El autor escogio los
dias lunes para empezar su investigacion, ya que esos son los dias en los que el
periddico se centra mas en temas policiales. Estos muestran hechos de violencia y

se presentan con mas frecuencia los fines de semana.

Finalmente, las conclusiones del trabajo mostraron que la mayoria de las
fotografias situadas en la portada del periddico estan mal elaboradas y carecen de
buena técnica fotografica, ya que el 59% de las imagenes son tomadas en plano

conjunto. No esta mal que se utilice el plano conjunto en las fotografias, pero si
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quizas este utilizaria mas de un plano y pudiera mezclarlo, se pudiera apreciar

mejor la informacion de la fotografia y el impacto que genera.

El 59% de las fotografias periodisticas no cumplen con las caracteristicas
necesarias de una fotografia con buena composicion, por ejemplo, cuenta con una
toma de manera normal, esto da a entender que no se ha tomado el tiempo ni la
dedicacion de elaborar la imagen. Ya que en diferentes fotografias periodisticas
existen maneras de realizar una imagen con distintos elementos del lugar de los

hechos.

También existen demasiadas fotografias en miniatura en la portada,

confundiendo asi al lector y desviandolo de la noticia y el suceso central.

El periddico el Vespertino Satélite cuenta con fotografias de escasa técnica
visual debido a que no tiene fotografos profesionales. Eso hace notar en el trabajo
planteado, mostrando asi un sin numero de problemas estéticos como: angulos,
planos, composicion y luminosidad. Siendo ésta més importante porque sin ella
no se podria mostrar la atmdsfera de lo que representa.

Visa, M. y Soto, J. (2012). La muerte de Bin Laden en las fotografias de portada
de la prensa espafiola: ¢Sin cuerpo no hay imagen iconica? Cuadernos de
Informacion, 30, 139-150Recuperada de:
file:///C:/Users/Brenda/Desktop/FOTOGRAFIAS%20%20MUERTE%20BIN%

20LADEN.pdf

En Espaiia la muerte del lider terrorista Bin Laden se conocio a altas horas de
la madrugada del lunes 2 de mayo del 2011, las editoriales ya estaban cerradas y
por ende la poblacion supo de esta noticia por la radio, television y las redes
sociales. Esta informacion llegaba a la prensa con un dia de retraso, pero a pesar
de ello se daba a conocer sin ninguna imagen o ilustracion que afirme o compruebe
el fallecimiento de Osama. No existia fotografias del cadaver ya que la casa

blanca tomo la decision de no difundirlas. La noticia estaba en el aire, pero los


file:///C:/Users/Brenda/Desktop/FOTOGRAFIAS%20%20MUERTE%20BIN%20LADEN.pdf
file:///C:/Users/Brenda/Desktop/FOTOGRAFIAS%20%20MUERTE%20BIN%20LADEN.pdf

24

medios no contaban con una imagen que resumiera perfectamente este hecho.
Como pudo la prensa escrita comunicar esta noticia si no contaba con una imagen
especifica. En este articulo se trata de analizar las portadas de seis periddicos
espanoles exactamente del dia en que se publico la noticia de la muerte de Osama
Bin Laden, para conocer si se cred una imagen icono global que pueda ser asociada
con esta noticia, ya que no se contaba con una fotografia oficial.

El objetivo principal de esta tesis fue la clasificacion y la descripcion de todas
las imagenes que utilizaron diferentes medios de prensa escrita, ver la aportacion
que estas hacen a la noticia para poder concluir después cual de ellas hubiera

podido devenir en icono y porque no lo han hecho.

La metodologia que se utiliz6 en este trabajo de investigacion para realizar el
analisis es multidiciplinar, teniendo como base la semidtica, el analisis
compositivo y el analisis del discurso. El estudio tiene un punto de vista
pragmatico, esto quiere decir que es aquella parte de la semidtica que se encarga
de los origenes, usos y efectos de los signos en el ambito comportamental en que

aparecen.

Los datos a analizar se calificaron como criterios compositivos, descriptivos y
tecnoldgicos. Para esto se recogen datos a través de una tabla de Excel donde se
analiza el plano, el punto de vista, la orientacion, la profundidad de campo, la
posicién del motivo y la presencia de aire y otros elementos. En los elementos
descriptivos se toma como analisis la presencia del lider terrorista en las imagenes
y en los titulares, el namero de fotografias en la noticia, el espacio que muestran
y la contemporaneidad. Finalmente, los elementos tecnoldgicos son los referentes
alailuminacion y los retoques que se hayan podido realizar dentro de la fotografia.
A partir de estas se obtienen datos que permiten realizar una descripcion

exhaustiva de los elementos.

Como conclusion se puede hablar que la noticia de la muerte de Bin Laden fue
la informacion principal de todas las portadas del dia de la prensa analizada y la
unica noticia exclusiva lo tuvo la ABC y La Vanguardia. Ningun periodico cambio
su disefio habitual para comunicar esta informacion excepto El pais y EI Mundo.
En las portadas, la muerte de Osama Bin Laden no existe ninguna marca o sefial

gue muestre que esa noticia es especial como por ejemplo la ABC muestra una
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ilustracion a pagina completa, pero normalmente lo suelen hacer con cualquier
noticia por ende es una noticia coman y la tipografia de letras grandes utilizada

por los periodicos La Vanguardia y El Periddico en sus dias cotidianos.

El proposito de los periddicos ya no era la de informar la noticia en ese tiempo,
si no la de aportar a las reacciones y las opiniones al respecto por parte de
personalidades como politicos o personas de la sociedad, analizando causas y
posibles consecuencias después de difundida la noticia. Finalmente, la ausencia
de la fotografia del cadaver de Bin Laden, hard que no haya, por lo pronto, una

imagen icono de su muerte.

Pouso Torres, E. (2016). El tratamiento de la imagen en los atentados de ETA.
Terrorismo y fotografia en la prensa. En Actas del 1 Congreso Internacional
Comunicacion y Pensamiento. Comunicracia y desarrollo social (755-772),
Sevilla: Egregius.. Recuperado de:
file:///C:/Users/Brenda/Desktop/FOTOGRAFIA%20-%20ETA. pdf

Este trabajo nos muestra como el terrorismo ha perturbado a millones de
personas en Espafia y en especial el grupo terrorista ETA que tuvo lugar por
primera vez el 27 de junio de 1960, con el asesinato de una nifia de 22 meses como
consecuencia de la explosion de una bomba en la estacién donostiarra de Amara.
Después de aquel atentado ETA siguié atormentando a los ciudadanos por 50 afios
mas. Es por ello que en este trabajo se mostrara las fotografias exhibidas por la
prensa referente a sus acciones y a la noticia de aquel afio. Se centra
especificamente en la exposicion pablica y en tres atentados, los que sucedieron
el 17 de octubre de 1991 en Madrid y en los que resulto victima de una bomba la

nifia Irene Villa.

Esta tesis muestra el trabajo de investigacion que se quiere realizar con el
analisis del tratamiento que la prensa espafiola dio a las imagenes del atentado por
el grupo terrorista ETA en Madrid el 17 de octubre de 1991. Se intenta manifestar
un punto de equilibrio entre el derecho de informar a los ciudadanos y el derecho

a la intimidad de las victimas por este acto. Por otro lado, se habla de las fases


file:///C:/Users/Brenda/Desktop/FOTOGRAFIA%20-%20ETA.pdf
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informativas por las que ha pasado la banda terrorista dentro de la historia, como
también se hablara de la importancia de la fotografia de prensa como elemento

transmisor de informacion dentro de la noticia.

El objetivo de la investigacion fue averiguar cuéles son las limitaciones de la
libertad de expresion desde el punto de vista del respeto a la intimidad de los
afectados y el dolor de las siguientes imagenes publicadas por EI Mundo, ABC y
La Vanguardia de los tres atentados paralelos que tuvieron lugar el 17 de octubre
de 1991. De esta forma se puede saber si estos periddicos quebrantaron el derecho
a la intimidad de las victimas y familiares en momentos de vulnerabilidad, y
también se tratard de conocer la importancia que tienen las imagenes como

elemento de informacion.

La metodologia utilizada para este trabajo es propia de las disciplinas sociales
donde se trabaja el andlisis de contenido, en este caso fotografias de los atentados
de ETA. La metodologia del trabajo se ha basado en las ideas de Terry Barrett
y Harold D. Lasswell. Esta metodologia desglosa a la fotografia en muchos niveles
que van del descriptivo al interpretativo y pasan por lo explicativo, la
contextualizacion tedrica acerca de las fotos y el contexto. Teniendo en cuenta
esta metodologia se tratd de describir, interpretar y evaluar las imagenes desde un

punto contextual (interna, externa y original).

Como resultado, se encontraron documentos graficos donde se aprecia a la nifia
Irene Villa junto a su madre gravemente heridas tras la explosion de una bomba,
seguidamente la imagen del cuerpo sin vida del teniente Francisco Carballar y al
comandante Rafael Villalobos herido como también las imégenes de los
familiares sufriendo de dolor por lo sucedido. Después de este analisis se lleg6 a
la conclusion que las imagenes publicadas en ElI Mundo, El Pais, ABC y La
Vanguardia para las noticias, vulneran el derecho a la intimidad ya que muchas de
las fotografias mostradas graficamente contaban con presencia de los heridos y el
hombre fallecido que, aunque las imagenes no son tan nitidas se puede reconocer
la identidad del que yace muerto en el suelo. Gracias a que estas imagenes fueron
publicadas, se encontrd que existe una rutina periodistica en los diferentes medios
para seleccionar imagenes, posiblemente para ellos la méas impactante, sin

embargo, el que goce de interés informativo no les da derecho de ventilar la
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Imagen de un cuerpo sin vida o las victimas heridas ya que pueden llegar a herir
la sensibilidad de los seres humanos.

Finalmente se considera que todos merecemos estar informados y todos tienen
el derecho de mostrar la verdad de las noticias, mientras que por otro lado también
esta la privacidad de las victimas y el derecho a su intimidad. Los medios de
comunicacion deben ser responsables al comunicar este tipo de eventos y actuar

con humanidad ante estos casos.

Parras, A. (2015) El tratamiento documental de las fotografias de prensa, ante el
dolor de los demas. Universidad Complutense de Madrid Facultad de Ciencias de
la Informacion Departamento de Sociologia IV (Métodos de la Investigacion y
teoria de la Comunicacion). Madrid. Recuperado de: http://eprints.ucm.es/30356/

Esta investigacion pone en contexto que en una guerra o conflicto armado;
existe la destruccion y el dolor, y la fotografia es capaz de captar el recuerdo de
lo que se vivid en ese instante. Pone como ejemplo el atentado que se dio el 11 de
septiembre en las torres gemelas, donde se registra en varias fotografias lo que
sucedia en ese entonces y fueron los medios impresos los que compartian al dia
siguiente esas imagenes ahi y alrededor del mundo. Hombres y mujeres corriendo
por todas las calles, nifios llorando y un avion atravesando una de las torres mas
grandes del mundo, pueden ser las imagenes méas impactantes, pero también las

que quedaran en la memoria de todos por la gran labor de la fotografia periodistica.

La autora tambien menciona que la imagen fotogréafica desde casi dos siglos se
ha convertido en un testigo privilegiado de todos los acontecimientos que suceden
en el mundo. Muchos autores que en esta tesis se mencionan hablan de la
fotografia como arte, La politica o el derecho. La autora de la tesis rechaza la
discusion de que ya no existe una realidad determinada, sino representaciones
mediaticas en un mundo sumido en una cultura del espectaculo, en el que se

inserta la guerra.
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Segun lo leido se puede decir que una imagen si vale méas que mil palabras y
pueden ser fuente de ayuda internacional, de ésta manera mas personas y mas
ayuda llegue a los rincones donde es implorada. También se toman en cuenta
aquellas obras que casi desde el inicio de la fotografia han compilado su historia,
por un lado, la historia general de la fotografia desde sus inicios y, por otro lado,
la historia de éste fendmeno en Espafia y en Estados Unidos.

Es por esta razdn que la autora analiz6 portadas de los dos periddicos ( The
New York Times y El Pais) comprendidos entre el 11 de septiembre de 2001 hasta
el 31 de diciembre de 2011. Las razones principales son: en primer lugar, la
importancia que los atentados de Nueva York del 11 de septiembre que tuvieron
para el orden mundial establecido, y en segundo lugar, el estudio acaba en el afio
2011 debido a que después de las protestas acaecidas en el mundo arabe, se cierra

también un ciclo.

Ademas, también se aclara en este trabajo a qué se refiere la autora cuando
habla “del dolor ajeno”. Tomando como referencia un concepto proximo de la
escritora y ensayista Susan Sontag denomina como “el dolor de los demas”. Parras
sefiala en este trabajo que es necesario saber este concepto para que nos acerque a
la relacion entre lo que el periddico quiera transmitir o comunicar al lector, lo que

ese lector interpreta y lo que realmente siente el protagonista de esa fotografia.

Como objetivo principal tiene conocer la historia de la fotografia y el
nacimiento del fotoperiodismo para comprender las tendencias actuales y poder
sacar conclusiones adecuadas en base a la evolucion l6gica de la propia disciplina,
conocer los criterios éticos de los dos periddicos a investigar, en este caso El Pais
y The New York Times, a la hora de hacer publicas o no ciertas fotografias de
portada, y su relacion con la hipdtesis y que la presente tesis pueda servir como
punto de partida para posibles investigaciones y de utilidad para otros autores e
investigadores. Se estudio la importancia del soporte y del formante, asi como sus
caracteristicas, en la elaboracion de imagenes con determinadas cualidades. Se
recogié todas las opciones que se le ofrecen al reportero grafico en la eleccién de
procedimientos para la creacion de imagenes unicas, desde los procedimientos

hoy en desuso hasta nuevas practicas en el ambito del arte contemporaneo.
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Se ha utilizado como método de estudio el analisis de la imagen desde los
siguientes puntos referenciales: Estudio historiogréafico del fotoperiodismo, desde
un doble punto de las fuentes archivisticas y fuentes bibliograficas; Estudio sobre
la ética en el fotoperiodismo, las leyes y los codigos deontologicos en Espafia y
Estados Unidos y un breve repaso al libro de Susan Sontang ante el dolor de los
demés; estudio estadistico documental de las portadas de El Pais y The New York
Times. Para el andlisis de datos se utilizaron 21 categorias de analisis o variables
en el programa estadistico IBM-SPSS. Una vez seleccionada todas las imagenes
se ha procedido al andlisis estadistico y al comentario de los conflictos bélicos,
actos terroristas y catastrofes mas representativos dentro de la categoria de

analisis.

Para concluir el analisis de este trabajo de investigacion se menciona que el
fotoperiodismo evolucionara con el pasar de los afios de una manera significativa.
Por otro lado, dentro del analisis documental se ha encontrado que: dos de los
diarios estudiados coinciden en muchas cosas, por ejemplo, a la hora de mostrar
el dolor en la portada este hecho es importante ya que muchas de estas imagenes
provienen de agencia. EFE es una agencia nacional que distribuye imagenes al
diario El Pais como también lo tiene Estados Unidos, sin embargo, el tercer pais

mas representado en fotografias principales de portada es El Pais.

Cuando los diarios muestran el dolor de los otros, ese dolor es de paises que
pueden considerarse tercer mundo. La representacion en constante situacion de
conflicto bélico, o con grupos terroristas es minima y normalmente son olvidados
por los de occidente. El suceso para que tenga espacio en una portada debe ser de
gran magnitud desproporcionada terrible y que consiga llamar la atencion de los
demas tanto que no solo quiera leer la informacion de los hechos, sino que también

quiera enviar ayuda como lo que sucedio en Haiti en el afio 2010.

Tambien mencionan que a veces no se puede mostrar el dolor en las fotografias
principales de portada de lo sucedido en el propio pais ya que dafiarian los
sentimientos de los familiares y ciudadanos, sin embargo, si se pueden publicar

las im&genes més duras en los diarios de los otros paises.

Rara vez mostrar el dolor en la fotografia principal de portada de uno de estos

dos diarios, El Pais y The New York Times ya que responderia a cuestiones
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politicas, ideoldgicas etc. Pese a que ambos periddicos tienen la tendencia de no
mostrar el dolor en los conflictos bélicos, atentados terroristas y catastrofes entre
2001y 2011, el diario de New York es flexible a ensefiar este dolor cuando existe
conflicto entre Palestina e israeli ya que desde hace mas de un siglo el diario es

regido por una familia de procedencia judia.

2.1.1. FOTOGRAFIA PERIODISTICA

2.2.1.1. Breve historia del fotoperiodismo (Evolucion)

La palabra fotografia se utiliz por primera vez en 1839 por Sir John Herschel.
Desde entonces se hizo publico todo el proceso de la fotografia. Esta palabra
deriva del griego foto que significa luz y grafos que a la vez significa escritura, es
de ahi que se dice que fotografiar es el arte de escribir o pintar con luz. Tiempo
después, gracias al desarrollo de la imprenta, fue posible la practica de ilustrar
noticias con algunas fotografias de la realidad de 1880 y 1897. Los eventos mas
relevantes fueron fotografiados durante los afios 50 del siglo XIX, fueron
publicados durante los afios 80 del mismo siglo y después cesaron.
Posteriormente, el daguerrotipo, perfeccionado por Louis Daguerre se formaban
con superficies planas donde se exponian buen tiempo al aire libre y con luz
brillante por unos 10 minutos. Teniendo en cuenta que estas eran piezas Unicas y
no se podian sacar copias a menos que realicen otra parecida o semejante con el
mismo procedimiento, mencionando que aquellos materiales de revelado eran

altamente toxicos como el mercurio y otros. (Palermo, 2012)

Sin embargo, la fotografia periodistica es la narracion de un hecho a través de
imagenes. En 1980 sale la primera fotografia periodistica en la prensa de un hecho
en el Daily Graphics de Nueva York que con el pasar del tiempo y las nuevas

innovaciones tecnologicas mejoran junto con la imprenta. (Bow, 2010)

Pero para ser mas precisos Palermo (2012) nos sostiene que: “El
fotoperiodismo tal y como hoy lo conocemos, nace en Alemania tras la | Guerra
Mundial. Durante la Republica de Weimar (1919-1933)” (p,4) Para Benjamin
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(2011) vaticino que “No el que ignore la escritura, sino el que ignore la fotografia,
se ha dicho, sera el analfabeto del futuro” (p.44). Hoy la fotografia en cualquier
periddico es la carta de presentacion de lo que estd sucediendo en el mundo en
cada momento, cada dia. Sontag, analiza el efecto de las imagenes mas terribles
publicadas en los medios impresos: indiferencia y banalizacién o, por el contrario,
cdmo una imagen puede remover conciencias y plantear nuevos retos éticos a los

receptores.

La fotografia como tal no nace hasta la primera mitad del siglo XIX
considerandose el afio 1839 como el afio cero de tal invento. Los protagonistas
son Nicephore Niépce (1765-1833) y Louis-Jacques-Mandé Daguerre (1787-
1851) asi como William Henry Fox Talbot (1800-1877) mas preocupado este

ultimo, como ya veremos, por el problema de la “fijacion” (Parras, 2,015 p.25)

Esta es una época muy importante en el campo cultural y en la ciencia, algunos
hechos durante estos afios haran que los medios de comunicacion tengan mas
libertad de prensa y grandes avances en la tecnologia, que con el tiempo le
permitird a la fotografia contar con equipos de largo alcance, obturadores mas
rapidos y objetivos precisos. (Palermo, 2012) Ya para 1887 se crea el flash, una
herramienta bastante Gtil al fotografiar, mejorando su toma en exteriores y en
lugares de poca luz. En el afio 1888 se presenta el primer documental fotogréafico
y Jacob Riis fue el precursor de esta historica obra llamada “Como vive la otra

mitad” (Castellano, 2014)

La primera agencia alemana se abrié en 1928 por Simén Guttmann, quien
denominé fotoperiodista en lugar de reportero grafico. El desarrollo del
fotoperiodismo comenzd con la aparicion de las agencias de prensa que
empezaban a incluir fotografia entre sus servicios, este es el caso de AP y Reuters.
Surgen agencias fotograficas en Europa, como, por ejemplo, la francesa Sygma,
en 1973 de la mano del fotégrafo Hubert Henrotte, y que quebré en 2010.
(Loredo,2014)

En 1860 la fotografia no se basaba en ninguna ley que considerara a este como

un documento gréafico, se difundieron muchos procesos tribunales, pero, uno de



32

los procesos celebres fue de los fotdgrafos Betheder y Schwabbe, que, aunque
pasaron por muchos procesos e instancias, finalmente reconocieron a la fotografia

como obra de arte. (Loredo,2014)

La fotografia no era la excepcién en Perd, ya que la fotografia es una tradicion
importante desde su aparicion en el siglo XIX. A nuestro pais la fotografia llega
en 1842, el principal motivo son nuestras riquezas culturales y patrimonios
nacionales que posteriormente seran motivo de estudio para algunos historiadores
e investigadores. En 1845 el peruano Jacinto Pedevilla lleva el daguerrotipo al
Cusco y posteriormente a Lima, diez afios mas tarde comienzan a salir las
fotografias en papel. (UPN,2016)

UPN (2016) nos sostiene que:

Lima llegaria a convertirse en la capital mas importante para el mercado
fotografico en Ameérica del Sur y en la fotografia quedaran grabadas escenas del
proceso de transicion del Perd hacia la modernidad a través de las grandes obras
de ingenieria, el trazo de las lineas férreas o la explotacion de yacimientos
minerales y guaneros. (p.3)

Posteriormente se realizarian trabajos de postales con las mejores fotografias
del Pert, monumentos, paisajes, ingenieria y arqueologia, dandole a la ciudad
aires de modernidad. Desde el siglo XIX hasta nuestra generacién, todos los
acontecimientos importantes han sido fotografiados como parte de nuestra historia
nacional (UPN,2016)

2.2.1.2. Géneros del fotoperiodismo

El origen del fotoperiodismo se encuentra estrechamente ligado a la
denominada fotografia documental. El sustento tedrico y practico de la
actividad foto periodistica se desprende y alimenta del postulado dogmatico de
que la fotografia documental (en su atribucion de garantia testimonial de
la verdad), se vincula indefectiblemente al compromiso de no modificar ni

influir sustancialmente la realidad. (Claro, 2008,)
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Algunos fotografos contemporéneos confunden ésto y los conduce a
asegurar, que el método de la fotografia documental es la fotografia directa, y
que éste modo de acercarse neutralmente a la realidad evita su manipulacion
y la prevalencia de lo estético sobre el simple registro de los acontecimientos
sociales. (Claro,2008)

Se dice que, la fotografia documental desde sus inicios jamas neg0 los
elementos estéticos en la fotografia ni tampoco el caracter subjetivo que

normalmente la distingue.

El fotoperiodismo no es sindnimo de fotografia documental si no que
adquiere este término por la intencion que persiguen ambos; la de convertir un
hecho determinado en documento visual y probatorio. En el aspecto
documental, la actividad foto periodistica profesional puede tener muchas
maneras para abordar los acontecimientos de interés publico como:

compromiso social, denuncia, caracter testimonial, etc. (Claro,2008)

Toda fotografia periodistica que tenga las caracteristicas tales como el
estilo, hasta la misma intencion documental, puede ser comprendida y definida
como tal, por el uso a la que esté destinada como lo puede ser en lo social. Es
decir, toda fotografia, incluyendo a la foto periodistica, puede interpretarse,
entenderse y ser percibida desde un punto, como estilo documental.

Claro (2008) menciona que la informacion y la opinion tienen una
dualidad inseparable en cuanto a la fotografia periodistica como lo afirma a

continuacion:

La reflexion, la opinion y la critica a la que puede ser sometida la
informacién diaria, encuentra un espacio fundamental en el periodismo
escrito, la radio, la television, el cine, a traves de sus diferentes géneros
especificos y lenguajes mediaticos. (p 45)
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En una evolucién del fotoperiodismo, casi de la mano al igual que en el
periodismo escrito, la funcion informativa, la critica y la opinion personal de
todo individuo, son elementos indispensables en el proceso de comunicacion
fotografico, en donde se fusionan perfectamente la informacion y la opinion.
(Claro, 2008)

El fotoperiodismo, durante y despuées de una produccion, por naturaleza
tiene una estructura dual de informacidn-opinion. En este complemento no
puede pasar desapercibido el hecho de que la opinion se genera en la mente del
fotdgrafo-emisor, y el fendmeno informativo se concreta en la recepcion por
parte del pablico-lector, que después de un proceso decodificador el receptor

podra considerar dicha informacion como opinion.

El fotoperiodismo es una actividad que normalmente es realizada por
profesionales en el area de ciencias de la comunicacion, que mediante sus
conocimientos y expresion propia en cuanto a imagenes y estilo cumple la
funcién de capturar la realidad social, a través de un clic, géneros y planos.
Esta es una pequefia definicion de lo que hace un comunicador, pero no es

suficiente para todo lo que éste trabajo implica. (Claro,2008)

Normalmente se dice que la fotografia periodistica es un texto visual,
afirmacion que nos lleva a comprobar, siempre y cuando el fotdgrafo (autor)
tome conciencia y coherencia sobre el trabajo que estd desempefiando y

utilizando los métodos necesarios para la estructura de una fotografia (texto).

Los géneros foto periodisticos cuentan con algunos criterios predominantes
para la elaboracion de una imagen como: propoésito informativo, propdésito de

opinidn y tipo de discurso. (Claro,2008)

Proposito informativo: son aquellos que intentan describir, exponer o narrar
un hecho a través de una fotografia con carécter informativo, y dentro de este

propdsito se considera los siguientes géneros:
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Foto Noticia: Son todas aquellas fotografias periodisticas que nos
muestran un acontecimiento de noticia justo en el momento de su
desenlace informativo. El discurso que normalmente acompana a este tipo
de fotografias son el expositivo y el descriptivo. Foto reportaje corto:
Este género se encarga de narrar y describir en un aproximado de 4 a 10
fotografias un hecho donde puede mostrar fendmenos sociales y de
actualidad, vinculados a la informacién diaria. Propdsito de opinion: Es
aquel en donde predomina la narracion y también puede contener formas
de exposicion y descripcion, como en los siguientes géneros clasificados
por Claro. Foto reportaje profundo o gran reportaje: Este género tiende
a ser un tipo de discurso narrativo y una mezcla entre las formas
descriptivas y expositivas, se caracteriza principalmente por el tratamiento
interpretativo por parte del fotoperiodista. En este mencionado género se
caracteriza por la profunda y precisa investigacion y de un planteamiento
previo a abordar de manera que el profesional tiene que tener una manera
critica, detallada y precisa. En este género los temas a investigar no
necesariamente deben ser de caracter informativo, sino de tipo estructural,
tales como: socioldgicos, antropoldgicos. Econdmicos, ambientales,
culturales, entre otros. Para llevar a cabo el mencionado trabajo se requiere
de una amplia galeria de fotos, las cuales dependeran de las necesidades
discursivas de cada profesional. (Claro,2008)

Ensayo foto periodistico: Para este género se debe contar con una amplia
experiencia y madurez por parte del fotoperiodista, la cual ayudara a formar
una narracién visual mas completa y no precisamente debe ser en secuencia o
de forma lineal. Este género da la libertad expresiva y autbnoma del autor para
llevar a cabo cualquier tema de interés en general, lo cual no importa si el tema
es de actualidad o no. (Claro,2008)

Podemos entender que esta flexibilidad de actualidad le permite al profesional
en cuestion desarrollar su manera peculiar de interpretar la realidad social,
puede incluir otros géneros del fotoperiodismo para armar la historia visual, asi
como también, la inclusion de otras maneras de discursos descriptivos o
expositivos simbdlicas integrales, estas ayudaran a una mejor comprension del
tema a tratar. (Claro,2008)

Retrato foto periodistico: Es aquel género que se encarga de retratar los
rasgos fisicos y psiquicos dignos de uno o varias personas, los mismos que en

algin momento llegan a desempefiar un papel protagdnico o noticioso
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relacionado a un evento de interés en general. En este género foto periodistico
puede llegar a profundizar alguna caracteristica de los personajes, o enfatizar

en la atmosfera simbdlica o el contexto social que los rodea. (Claro,2008)

Columna periodistica: Esta actividad es la menos conocida en el periodismo
impreso ya que exige la comprension y confianza de directivos de una
determinada institucion periodistica de perfil vanguardista. Este género es
parecido a la columna periodistica escrita por las siguientes caracteristicas,
contiene nombre propio este es elegido por el fotoperiodista, créditos autorales,
ademas tiene un disefio y tipografia Unicas entre otras caracteristicas, pues bien,
el disefio de la Columba esta basado en una tematica especializada, puede ser

politica, cultural o diferentes asuntos de interés general. (Claro,2008)

Entendemos segun el autor que las fotografias periodisticas se pueden
organizar a partir de sus caracteristicas discursivas particulares y segin la
finalidad que persiga cada fotoperiodista. Para tal efecto recurrimos a los

géneros foto periodisticos ya mencionados anteriormente. (Claro,2008)

Concluyendo, los géneros foto periodisticos son estructuras operatorias
formales, establecidas convencionalmente, con cierta estabilidad, que facilitan
la organizacidn coherente de los diferentes tipos del discurso contenidos en una

fotografia o conjunto de las mismas. (Claro, 2008)

2.2.1.3. Fotografia documental

La fotografia documental es aquella que pretende plasmar aspectos o
sucesos de la vida cotidiana en una sucesion de imagenes, cada una con un
sentido propio pero que se complementan entre si generando mas sentido
emocional e informativo. A principios del siglo XX la fotografia se convirtio

en un material visual que nos permitia contar historias. Los fotografos
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retrataban sucesos, conflictos y hasta problemas sociales como: el pandillaje,
los barrios marginales, la pobreza, lo que dejé la guerra etc. (Fotonostra, 2015)

Galealba (2017) afirma que:

La fotografia documental, en su concepto mas basico, es la representacion
fiel de un fragmento de la realidad. Son muchas las definiciones a las que
ésta puede responder, si bien, lo que esta claro es que su nacimiento se da
para plasmar la realidad de la manera mas amplia y completa posible en un
formato fijo. (P.6)

Sin embargo, no es extrafio que muchas veces se confunda fotoperiodismo
con fotografia documental ya que ambos dicen por si solas, mas de lo que se
podria decir dentro de un texto. La linea que diferencia una disciplina de la otra

es muy corta, pero si es posible distinguirlas facilmente. (WeBlog, 2018)

El autor con esta cita se refiere a que la fotografia documental es una prueba
de lo ocurrido, es decir, que es una muestra de los hechos acontecidos en un
determinado lugar y precisamente la diferencia entre la fotografia periodistica se
encuentra en que esta imagen se convierte en una prueba de lo sucedido, esté o
no esté el reportero fotografico. Se dice también que éstas imagenes son
objetivas, dado que la fotografia periodistica y la fotografia documental han sido
comparadas podemos decir que no son lo mismo ya que éstas son mas objetivas,
detalle que con los afios se ha perdido en las fotografias de prensa.
(Galealba,2017).

Las fotografias documentales tienen alma, tienen una magia Unica casi
imposible de representarlos artificialmente. Podemos mencionar como otra
caracteristica de éstas fotografias, que forman parte de una serie de imagenes
expuestas, aungue, una sola foto tenga un significado propio ésta también forma
parte de un grupo “para explicar un suceso de manera amplia, con una carga

emocional, visual y social. (Galealba,2017).
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El profesor norteamericano Emerling (2012) citado por Parras (2015) define

la fotografia documental como:

Una extensa categoria [de fotografia] que comienza a usarse en los afios
30. En su acepcion mas amplia se refiere a una representacion de no-
ficcion que recogen o documentan la realidad: imagenes de gente, lugares
y cosas. Estas imagenes tienen como objetivo ensefiar y educar al publico
acerca de experiencias adversas o de injusticia y sufrimiento. Asi, hay dos
aspectos clave en la fotografia documental: representar un evento (como,
por ejemplo, una guerra) asi como obtener la empatia del receptor. (p.193)

Esta cita nos trata de explicar que la fotografia documental se usaba desde
tiempos lejanos para representar una realidad que no era basada en la ficcion, sino
que era utilizadas para ensefiar y educar al espectador basandose en vivencias de
injusticia y sufrimiento, es por eso, que la fotografia documental servia para
fotografiar eventos como guerras, enfrentamientos bélicos y de ésta manera

también atraian la empatia y aceptacion del publico. (Parras,2015)

De Pablos Coello (2003) citado por Parras (2015) define al fotoperiodismo

mencionando que:

Fotoperiodismo no es tan solo fotos en prensa o fotografias realizadas para
su publicacion en un medio impreso, mejor, un medio grafico. Es y ha de
interpretarse como algo mas. El fotoperiodismo es la actividad profesional
que tiende a la publicacion de imagenes analdgicas en medios graficos,
donde la foto va a llevar al texto informativo al pie como recurso inseparable
y necesario. Al decir “imégenes analdgicas” no nos referimos a su soporte,
sino a la propia imagen que se va a reproducir después de ser captada.
(p.191)

De Pablos Coello cuando nos da a entender en esta cita que el fotoperiodismo
es algo mas que solo imagenes para publicar en un medio impreso, nos habla que
son iméagenes que acompafan a la informacién como un recurso necesario y que
lo consideremos como un oficio que contiene a la fotografia documental.
(Parras,2015)
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Sin embargo, Curtis (2010) afirma que: “Una imagen quiza valga mil palabras,

pero es necesario saber como analizarla para obtener algo de ella”. (p.3)

Estas palabras nos hacen pensar que, si en realidad queremos encontrar las
diferencias entre éstas dos categorias fotograficas, lo correcto es analizarlas de
manera adecuada, ya que, si bien una no es igual que la otra, pero puede que una

imagen sea tanto periodistica como documental. (curtis,2010)

El autor Del Valle Gastaminza (2002) citado por Parras (2015), sefiala que:

La fotografia periodistica, sin embargo, no es exactamente fotografia
documental: Nace con voluntad comunicativa y mediadora y pretende
testimoniar y notificar los acontecimientos reales, reflejados e
interpretados visualmente por un fotégrafo, por medio de un mensaje
visual que se sumard al mensaje verbo-iconico del resto del periddico,
especialmente al mensaje textual que constituye la noticia. (p.192)

El autor nos hace entender que la fotografia periodistica nace con el propdsito
de informar y de transmitir una realidad al lector mas no se le puede considerar
como documental ya que estara sujeto al mensaje verbo icono de un sector del
periddico, especificamente de una noticia y no como una sucesion de imagenes

informativas. (Parras, 2015)

La fotografia documental nos propone ciertas constantes como lo sefiala Parras
(2015):

La primera de todas estas constantes es el referente real, es decir, la realidad
que se quiere fotografiar y que no se puede intervenir de ningun modo,
excepto a través del encuadre, luz, seleccion, etcétera. (p.194)

El autor trata de explicar que una de las principales caracteristicas de la
fotografia documental es que ésta tiene que provenir netamente de la realidad y
gue por ningun motivo debe ser modificada o alterada a menos que sea para

mejorar la luz o el encuadre. (Parras, 2015)
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Segun lo argumentado se tiene en cuenta tres pasos fundamentales para reconocer

una fotografia documental, asi como lo sefiala Parras (2015):

Conciencia y consciencia por parte del fotografo de querer mostrar una
realidad, de abrir un 0jo, el diafragma de la cAmara para captar una realidad
determinada. La variedad de los temas que la fotografia documental
recoge. No hay temas buenos o malos, sino que depende del enfoque con
que se trate. Por ejemplo, Mary Ellen Mark y Miguel Trillo. Es el registro
de jovenes desde un enfoque y una realidad distinta en una misma época:
los afios 80 del siglo XX. Vocacion de futuro. Es decir, la fotografia
documental sigue cumpliendo su funcion de ventana a una realidad
concreta sin importar cuantos afios hayan pasado desde que se tomaron las
imagenes (p.194)

Teniendo ya en claro de lo que es una fotografia documental podemos concluir
que es aquella que capta y congela en el tiempo fragmentos de la realidad y tiene
como propésito plasmar la realidad en una imagen fija. También se puede deducir
que todas las fotografias tomadas en un acontecimiento o hecho histérico, son
considerados como fotografias documentales, por el simple hecho de que éstas
imagenes son tomadas como pruebas y evidencias de una realidad, que, aunque
no hubiera estado presente la foto reportero, el hecho hubiera sido el mismo.
Siendo el objetivo final de éstas fotografias, el informar y dejar en el publico una
reflexion positiva para que lo sucedido pueda cambiar o frenar esas acciones.
(Vergara, 2017).

2.2.1.4. El Conflicto Armado Interno en el Peru

Para comenzar a explicar un poco de lo que trata éste tema debemos definir la
palabra “Conflicto Armado Interno ““. Se dice que es un conflicto armado interno
cuando al interior de un estado se enfrentan fuerzas armadas diferentes a las de la
defensa del pais, que se oponen a los regimenes gubernamentales por motivos
étnicos, politicos o religiosos. (SCRIBD, 2013)
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Para algunos autores como Valcarcel (2007) éste término puede tener un solo
significado: “Conflicto armado interno es el termino contemporaneo que se utiliza

para designar una situacion de guerra civil”. (p.111)

El autor claramente nos sefiala que éste es un término muy comdn en nuestros
tiempos para mencionar algun tipo de conflicto dentro del territorio de un pais o

estado democrético. (Valcarcel,2007)

En éste caso existen 3 diferentes grados y denominaciones para los conflictos
armados internos tales como: Guerra civil: Este se da cuando dos o tres
agrupaciones con legitimidad politica, apoyo de la poblacién y dominio territorial
se enfrentan, sin embargo, gran parte de la poblacion que no es partidaria sufre las
consecuencias. (SCRIBD, 2013)

Asi mismo para Gonzales, E. (2015) afirma que este término:

Coinciden en las caracteristicas generales de las guerras civiles, entendidas
como un proceso de violencia a gran escala que enfrenta a dos 0 mas
grupos dentro de un Estado reconocido, que luchan por el control del
gobierno o por la extension de su jurisdiccion. (p.4)

Gonzales hace hincapié en esta definicion para mostrarnos y afirmar que una
de las caracteristicas cuando se quiere definir éste término es que éste es el proceso
de violencia, enfrentdndose entre dos 0 mas grupos por el control del gobierno.
(Gonzales,2015)

Otra denominacion de conflicto armado es guerra de guerrillas: Sucede cuando
uno de los bandos cuenta con poca capacidad militar, pero logra sobresalir por sus
técnicas de guerra asimétrica, generalmente obtienen el apoyo de la poblacion
civil y raramente piensas en el terrorismo como una manera de enfrentamiento

mas alla de lo politicamente necesario. (SCRIBD, 2013)
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Pérez y Gardey (2009) nos muestran a través de la historia que:

La nocion de guerrilla comenzé a utilizarse en Espafia durante la invasion
de Napoledn Bonaparte. EI diminutivo, por entonces, permitia resaltar la
desigualdad entre el ejército organizado por el Estado y los bandos de
civiles. En este sentido, la guerrilla existi6 siempre que los civiles
decidieron organizarse para su defensa o, en su defecto, para concretar un
ataque. (p.3)

Esta cita trata de explicarnos la definicion de guerrilla desde el punto de
calificar a cada agrupacion dentro de un conflicto. Se le denomina guerrilla al
grupo de civiles armados con el propoésito de luchar por un objetivo de esta manera
se les puede diferenciar de la organizacion militar del estado. (Pérez y Gardey,
2009)

Como tercera denominacion de conflicto armado encontramos, Terrorismo: es
aquella que tiene poca ayuda y capacidad militar, pero si realiza actos de gran
impacto en la sociedad a vista del publico, casi siempre en contra de la poblacién
civil. (SCRIBD, 2013)

Llobet (2008) sefiala un concepto parecido al que ya conocemos:

Por tanto, el terrorismo como meétodo, ésto es, la utilizacion de actos
violentos susceptibles de aterrorizar a las personas, se manifiesta junto con
otras formas de violencia politica. De hecho, uno de los problemas actuales
es que se confunde el terrorismo como fendmeno delictivo y el terrorismo
como método. (p.31)

El autor de esta cita nos muestra que la definicion correcta de terrorismo es la de
diferentes actos violentos y la de aterrorizar a la poblacion por perseguir sus
objetivos dentro de un estado y no la de un acto delictivo cibernético, acto politico

0 un acto policial como se le califica en estos tiempos. (Lobet, 2008).

Este conflicto entre 1980 y el 2000 fue el de mayor duracidn en la historia del
Perd y el de mayor costo, tanto en reparaciones materiales como pérdidas

humanas. La cantidad de pérdidas humanas fue de 69, 280 personas, entre muertos
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y desaparecidos. Los que ocasionaron esta guerra popular fue por parte del partido
comunista del Perd, Sendero Luminoso, en contra del estado peruano. Nuestra
sociedad pasaba por un momento de transicion democratica, luego de doce afios
de una dictadura militar que por lo general tenia el apoyo de la poblacion y de los

partidos politicos. (Hatun Villakuy, 2004)

Para entender mejor los objetivos politicos del antiguo gobierno y

contextualizarnos Huber (1983) sefiala que:

El "Gobierno Revolucionario de las Fuerzas Armadas"” bajo el presidente
Velasco se caracterizd a si mismo como "humanista-socialista” y profesé un
compromiso con cambios estructurales fundamentales en la busqueda de
una via no comunista y no capitalista de desarrollo econémico Y justicia
social. (p,4)

Esto quiere decir que desde hace mucho tiempo Sendero Luminoso y quien los
lideraba, Abimael Guzméan Reynoso, venian trabajando y estudiando las posibles
manifestaciones de protesta que desde entonces a este pequefio grupo no les
parecia el adecuado como politica, sin saber que el Per( pasaba por momentos de
cambio democratico. Sendero Luminoso causo el 54% de las victimas fatales y su
estrategia se basaba en métodos sistematicos de extrema violencia y terror. (Hatun
Villakuy, 2004)

El gobierno de ese entonces no tuvo la capacidad para enfrentar los problemas
de esa época y dejaron que las fuerzas armadas tomaran decisiones importantes
para contrarrestar la violencia. La CVR concluyo que la lucha contrasubversiva
se realiz0 sin precauciones necesarias para evitar el atropello contra los derechos
humanos de la poblacion, también se ignoraron denuncias de violacion de

derechos humanos y la impunidad era el pan de cada dia.
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Segun la comision de la verdad y reconciliacion (2003):

Los casos reportados a la CVR, los agentes del Estado, Comités de
Autodefensa y paramilitares son responsables del 37.26% de muertos y
desaparecidos. De estos, especialmente miembros de las fuerzas armadas
escalaron la violencia iniciada por el PCP-SL, resultando responsables del
28.73% de muertos y desaparecidos reportados a la CVR (p.55)

Este informe final de la comision de la verdad y reconciliacién menciona que
las fuerzas armadas también son responsables de la tragedia ocasionada con el
37% de los muertos y desaparecidos. Este enfrentamiento si bien, lo inici
Sendero Luminoso solo ocasiond el 28% de dafios y pérdidas humanas, no por
ello menos tragicas, pero si un porcentaje menos a los actos del mismo ejército.
(cverdad, 2003)

Esto quiere decir que la CVR mantiene la posicion de llamar conflicto armado
interno o conflicto armado no internacional a los hechos vividos en nuestro pais,
regulado por el articulo 3 comudn a los convenios de Ginebra sobre Derecho

Internacional Humanitario. (cverdad,2003)

El comité internacional de la cruz roja (1949) referente al articulo 3 sefiala que:

En caso de conflicto armado que no sea de indole internacional y que surja
en el territorio de una de las Altas Partes Contratantes cada una de las Partes
en conflicto tendra la obligacién de aplicar, como minimo, las siguientes
disposiciones : Las personas que no participen directamente en las
hostilidades, incluidos los miembros de las fuerzas armadas que hayan
depuesto las armas y las personas puestas fuera de combate por enfermedad,
herida, detencion o por cualquier otra causa, seran, en todas las
circunstancias, tratadas con humanidad, sin distincion alguna de indole
desfavorable basada en la raza, el color, la religion o la creencia, el sexo, el
nacimiento o la fortuna o cualquier otro criterio analogo. Los atentados
contra la vida y la integridad corporal, especialmente el homicidio en todas
sus formas, las mutilaciones, los tratos crueles, la tortura y los suplicios; la
toma de rehenes; los atentados contra la dignidad personal, especialmente
los tratos humillantes y degradantes; las condenas dictadas y las ejecuciones
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sin previo juicio ante un tribunal legitimamente constituido, con garantias
judiciales reconocidas como indispensables por los pueblos civilizados. Los
heridos y los enfermos seran recogidos y asistidos. (p,2)

En conclusién, los conflictos armados no se definen por el nivel de violencia
sino por el Unico criterio que, si el conflicto armado es de dos o tres estados,
entonces sera conflicto armado internacional, pero si es interno, se enfrentard un
grupo armado contra las fuerzas de un estado o0 dos o tres grupos armados dentro
de un mismo territorio estatal. (cruz roja, 1949)

2.2.2. CONSTRUCCION DE LA REALIDAD

2.2.2.1. Representacion y percepcion de la realidad.

Existe siempre la disputa entre la capacidad cognitiva del intelecto y la
capacidad sensorial, sin embargo, la capacidad sensorial nace de manera inherente
con el ser humano. Platén citado por Palazzi (2010) afirma que: “Toda busqueda
y todo aprendizaje no son sino recuerdos, y en su Fel6n recomienda la
conveniencia de no perder el ojo de la mente, ya que los sentidos no nos ofrecen

la incuestionabilidad del raciocinio”. (p, 8)

Por otro lado, el primer pensador de la historia, Aristoteles, le asigna el
significado de naturaleza al sentido de cada persona al desarrollar conceptos de
induccion y abstraccion por la misma razén de que el ser humano cuenta con
diferentes sentidos, que hacen este trabajo mucho mas facil. Todos aprendemos
de cosas, objetos y conceptos fuera de ellos en diferentes experiencias, de la
misma manera cada sentido de nuestro cuerpo tiene un objeto especifico que le
permite diferenciar de otros por la finalidad y la funcién que cumple cada uno de
ellos. (Palazzi,2010)
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Palazzi(2010) sefiala también que:

Los sentidos pasan la informacion a los sentidos internos y estos al
entendimiento, quien al recibir entiende lo que queda afuera... Los sentidos
internos han modelado, mediante el proceso de abstraccion, el material
apto para que el entendimiento humano pueda realizar el acto de entender.

(p-2)

Esta cita no intenta explicar que los sentidos son los encargados de pasar la
informacién a otros sentidos quienes transportan el mismo contenido al
entendimiento, quien al analizarlo comprende lo que sucede alla afuera. Lo que
han hecho los sentidos internos, es modelar, mediante el proceso de abstraccion,
el proceso necesario para que el entendimiento humano pueda realizar el acto de

comprender y entender. (Palazzi,2010)

Botella (2013) sostiene que:

Desde un punto de vista objetivo, se puede precisar que representacion y
realidad son cosas distintas, que poseen en comin que una es imagen de la
otra. Existe una relacion causa-efecto por la que la imagen de
representacion de algo sélo es si existe el objeto que informa su
representacion. (p,8)

Esto se refiere a que este objeto estd formado por las percepciones y distintas
cualidades sensibles al 6rgano receptor que posteriormente formara la imagen. Este da
como resultado que cada objeto sea representado de tal manera a las experiencias
previas del receptor y coincidan con la capacidad perspectiva del receptor. Habiendo
visto esta explicacion, los seres vivos pueden tener una nocion del mundo exterior en
el que conviven todos los dias. Asi mismo existen otros que se identifican segun lo que
conocen, aungue no se sepa mucho de su realidad sino lo que se capta en su minima

percepcion. (Botella,2013).

El ser humano con el pasar de los afios, tienen muchas representaciones y
percepciones en su interior gracias a su experiencia, eso queda claro, pero que conozca

la representacion de otras realidades no quiere decir que todo lo que se imagine puede
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ser sacado de una realidad. Sin embargo, todo lo que éste imagine tiene un porqué en
percepciones de algo real que mezcladas en la mente pueden construir imagenes vagas

sin referencia alguna. (Botella, 2013).

Segun Marquez (2012) sefiala que:

La psicologia ha definido a la percepcién como el proceso cognitivo de la
conciencia que consiste en el reconocimiento, interpretacion y significacion
para la elaboraciéon de juicios en torno a las sensaciones obtenidas del
ambiente fisico y social. (p,7)

Puede ser que el ser humano no solo percibe las sefiales de informacion que le
brinda sus sentidos, sino que también tiene informacién de la realidad recolectada y
ejecutiva de sus sentidos, es decir, que, al momento de captar la imagen, también
entiende como lo capta e incluso puede reconocer y verificar el canal de comunicacion
del sentido, de esta manera le da un juicio valorativo al objeto que esta analizando.
(Marquez,2012)

Todo esto lo puede llevar a cabo gracias a que cuenta con una conciencia elaborada
e identifica perfectamente sus representaciones y la realidad. Asi como Marquez

(2012), también Sauceda (2014) tiene una definicidn de percepcion:

La representaciéon de las formas se produce gracias al proceso de
percepcion de éstas. Este proceso es complejo y la percepcion de un
individuo es siempre subjetiva, selectiva y temporal y esta determinada por
un proceso con su pertinente orden: Estimulo, seleccién, organizacion,
interpretacion y representacion. Ademas, esta condicionada por tres
factores fundamentales sin los cuales no se llevaria a cabo una correcta
percepcion, estos factores son: la luz, la vista, cerebro y la experiencia.

(p-3)

El autor con esta explicacion intenta sefialar muy claramente que cuando un
individuo toma un juicio de valor sobre un objeto, su interpretacion es totalmente
subjetiva el cual pasa por un proceso ordenado para llegar a obtener un concepto
gracias a factores como la luz, la vista, el cerebro y experiencias pasadas. (Sauceda,
2014)
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2.2.2.2. Manipulacioén y persuasion a traveés de la fotografia de prensa.

La persuasion y la manipulacion son uno de los tantos tipos de comunicacion que
existen por eso la mejor manera para empezar a definir estos términos es explicando un

poco desde la comunicacion como raiz. Es por eso que Morales, (2010) afirma que:

La comunicacion es la accion o proceso mediante el cual existe
un intercambio de informacion de cualquier tipo entre dos o mas
individuos. Cabe decir también, que éste proceso es dinamico,
transaccional, que afecta tanto al emisor del mensaje, como a quien o
quienes lo escuchan y reciben. ( p. 4)

Este autor nos explica que la accion mediante el proceso de intercambiar palabras e
informacion entre dos 0 més personas a esto se le llama comunicacién. La comunicacion
persuasiva es una herramienta que se puede utilizar para buenos o malos propdsitos, pero

de alguna manera su poder es muy grande. (Morales, 2010)

Es por ésta razon, que existen dos categorias dentro de la comunicacion las cuales
sobresalen constantemente, la primera es la comunicacion por naturaleza, es aquella que
solo se dedica a informar a una persona una determinada razén u opinion y la segunda
desarrolla otras funciones, es la que se encarga de convencer a cualquiera de que
determinada opinion o idea es mejor 0 méas conveniente que las demas, de ésta forma

puede cambiar actitudes o pensamientos de algunas personas. (Morales, 2010)

Contrastando con lo que se mencion6 Rubido, Apareci, Diez y Tucho (1996) sefialan
que:

En todos los casos la persuasion es la actividad de intentar modificar la
conducta de, por lo menos una persona, mediante un proceso simbolico que
se manifiesta a través de la palabra y/o la imagen. La persuasion es una
actividad consciente y se realiza de manera intencionada. (p.42)
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Por otro lado, la manipulacién es todo aquello que es susceptible y puede ser manejado
de manera manual por manos interesadas de obtener algin beneficio. Esta puede ser de
tipo mental o ideoldgica cuando influir en el pensamiento o las decisiones de los demas
se trata. A esta practica se le conoce como “Lavado de cerebro” y es normal que sea
utilizado muchas veces por la publicidad subliminal, donde se utiliza ciertos factores
inconscientes para orientar las decisiones y preferencias del consumo de las personas.
(Deconceptos, 2019)

La manipulacion en los medios de comunicacion puede suceder cuando determinados
medios alteran las noticias o solo dan a conocer cierta informacion para convencer a la
opinion pablica de estar a su lado y no muestra toda la informacion completa para su
propio beneficio. Segun Eco (1977) citado por Rubido, Apareci, Diez y Tucho (1996), la

manipulacion en los noticieros se da por:

Introduccion de inflexiones u observaciones explicitas a prop6sito de una
noticia. El periodista comenta la noticia, la interpreta, la hace suya, llega a
ponerse triste, enojado o risuefio, es decir dramatiza la informacion
cargandole de significado en funcion de su ideologia. (p.45)

Este autor nos muestra como la manipulacion entra por los ojos desde que el mediador
de la noticia (el periodista) toma una actitud diferente para cada nota informativa que da
segln sus conocimientos y creencias ideolégicas. (Eco,1977)

Por otro lado, debemos tomar en cuenta y considerar que la manipulaciéon y la
persuasion también se puede llegar al publico gracias a las fotografias e imagenes para
representar una realidad a beneficio de quien lo muestre. La persuasién es un tipo de
comunicacion que busca el cambio de actitudes y como tal puede ser utilizado en

camparias de sensibilizacion y concienciacion ciudadana. (Disgrace,2014)
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Del Valle (1996) citado por Reyes (2015), menciona que:

Tendemos a pensar que la fotografia muestra un fragmento de la realidad
objetiva, que lo que aparece en la foto es lo que ocurrid realmente.
Pensamos que el fotografo simplemente se encontraba alli y que éste se
limito a registrar el momento con la camara. No tenemos en cuenta que es
él quien decide qué mostrar y como hacerlo. (p.15)

Lo que Del Valle menciona en esta cita es que, si bien la fotografia muestra una
realidad, no quiere decir que es lo que realmente haya pasado. Por consiguiente, en el
reportero gréafico quien decide que mostrar y que no para conveniencia de él mismo o del
medio de donde trabaja. A eso también se le llama manipular informacién. (Del Valle,
1996)

Podemos decir entonces que es la fotografia es un elemento que juega un papel muy
importante en la manipulacién las formas y las caracteristicas de estas haran que la
fotografia se vuelva dindmica y de esta manera persuadir en el publico. Es por ello que
Fernandez (1986) citado por Reyes (2015) propone ocho aspectos del lenguaje
fotografico que tiene en cuenta el fotografo antes de cada toma:

El encuadre: es todo aquello que vemos, todo lo que recoge la imagen en
un cuadrado. Este cuadrado pone limites al espacio de realidad que se
muestra en la fotografia y deja fuera todo lo demaés. Escala de planos: No
transmite lo mismo un retrato en grupo en un plano general que un
primerisimo plano con el personaje directamente mirando a camara. El
primero puede resultar muy util para describir la escena porque incluye
buena parte de ella, pero el segundo transmitira una mayor cercania y
familiaridad. Angulacion: el picado (desde arriba) y el contrapicado
(desde abajo) tendra un fuerte impacto en el sentido que se quiera
transmitir con la fotografia. Composicion: es la construccion de la
fotografia, constituye el factor de ordenacion de los personajes y objetos
que aparecen en la foto. Punto y linea: Una linea recta es simbolo de
orden, de perfeccion, mientras que una linea diagonal o curva transmite
sensacion de tensién o conflicto. Tension: La presencia de horizontalidad
o verticalidad siempre aportara un significado de estabilidad. Sin embargo,
las diagonales favoreceran a reforzar la tension de la instantanea.
Movimiento y espacio: cuando aumentamos el tiempo de exposicion es
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posible recoger esa sensacion de movimiento. En cuanto al espacio,
estamos acostumbrados a relacionarnos con él por medio de la distancia
entre los diferentes objetos que lo ocupan. Color y luz: La luz incide sobre
los colores y les aporta mayor 0 menor sensacion térmica, ayudando asi a
potenciar el poder del color dentro del lenguaje fotogréafico. (p. 16)

Asi mismo segun lo que nos quiere trasmitir éste autor, el papel de la
persuasion dentro de la fotografia periodistica consiste normalmente en contarle
al usuario, la realidad que estéa sucediendo a su alrededor de tal manera que éstos
vean solo lo que se les presenta y no mas alla de la historia. La persuasion forma
parte del periodismo no en gran parte para atraer receptores a sus formas de pensar
ni ideologias sino para aumentar la influencia que tienen en el poder politico y de

esta manera aumentar sus ambitos sociales y econdmicos. (Disgrace,2014)

Los medios muchas veces controlan la informacion desde el contenido y de la
forma de como es expuesta y aunque es imposible controlar la interpretacion que
tiene el publico referente a éste, debe imaginarse que ésta se vera por mucho
limitado por las propias variables impuestas por quien emite el mensaje. Sin
embargo, también existe la forma en que el periodista manipule la informacion o
las fotografias de tal manera que solo muestre su interpretacién haciéndola
personal para que el publico al percibirla también la adopte y le dé la razon, es ahi

donde damos paso a la manipulacion. (Rubido, Apareci, Diez y Tucho,1996)

2.2.2.3. Deontologia y ética en el fotoperiodismo.

Para comenzar a explicar éste tema debemos definir el concepto de deontologia.

Podemos empezar diciendo que éste es la ciencia que estudia la moralidad, es decir, se

refiere a la rama de la ética donde el objeto de estudio es el deber y las normas morales.

Todos los profesionales cuentan con un conjunto ordenado de deberes y obligaciones

morales que deben respetar para que su vida profesional sea mas llevadera. (Mantilla,

2016)

Para Bentham citado por el blog Deontologia (2016) considera que:
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La base de la deontologia se debe sustentar en los principios filoséficos de
la libertad y el utilitarismo, lo cual significa que los actos buenos o malos
de los hombres solo se explican en funcion de la felicidad o bienestar que
puedan proporcionar asuntos muy humanistas. Para Bentham la deontologia
se entiende a partir de sus fines (el mayor bienestar posible para la mayoria,
y de la mejor forma posible) (p.3)

Esto quiere decir que el hombre actla segun sus intereses y cuan feliz puede
ser con alguna accion buena o mala de acuerdo con sus principios. Se dice que los
cbédigos deontoldgicos tomaron protagonismo después de la segunda guerra
mundial, dado que en esos tiempos los profesionales realizaban actos que hoy en
dia son considerado atrocidades dentro de la salud. Los médicos de ese tiempo
aplicaban actos fuera de lo profesional y terminaban justificandose en el ejercicio
de sus investigaciones, sin embargo, en aquel entonces tampoco tenian algun tipo
de control o regularizacion, es de esta manera que en la guerra fria estudian y

aplican la deontologia en Europa. (Mantilla, 2016)

Sin embargo, por este lado la fotografia periodistica, después de haber hablado
de la parte deontoldgica, se necesita que ésta tenga honestidad en lo que muestra.
Por ello Eugene Smith, a quien se le considera el padre del ensayo fotografico,
identificé un principio ético fundamental sobre el fotoperiodismo. Smith (1972)
citado por Villasefior (2015) menciona que: “la fotografia no puede ser objetiva,

y por lo tanto el fotdgrafo no debe ser objetivo, sino honesto” (p,5)

El autor intenta explicarnos que el fotdgrafo no debe realizar una imagen
perfecta, sino que debe capturar lo que él piensa del mundo exterior, pero sin
deformarlo. La razén de ser un buen fotdgrafo es que ellos pueden obtener las
mejores imagenes en el lugar adecuado, en el tiempo adecuado y con la belleza
adecuada. (Smith, 1972)

Para Bresson (2003) citado por Villasefior (2015) menciona que la fotografia es:
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El reconocimiento en la realidad de un ritmo de superficies, lineas o valores;
el ojo recorta el tema y la camara no tiene mas que hacer su trabajo, que
consiste en imprimir en la pelicula la decision del ojo. Una foto se ve en su
totalidad, de una vez como un cuadro; la composicién es en ella una
coalicion simultanea, la coordinacion organica de elementos visuales. No se
compone gratuitamente, se precisa, de entrada, tener la necesidad de ello y
no se puede separar el fondo de la forma. (p.24)

Es por ello, que de la mano con composicion también se encuentra la ética
individual, social o cédigos morales, las cuales rigen las normas juridicas, que por
derecho afectan y obligan a los individuos sin importar su origen, ideologia, etc.
Fuera de las posiciones individuales o interpretaciones personales, el fotdgrafo al
ser testigo de un acontecimiento, como comunicador profesional debe actuar

dentro de los pardmetros de la ley. (Villasefior,2015).

Asi como existen muchos conceptos dentro de la fotografia, el concepto ético
se encuentra en el respeto a quien se fotografia, sobre todo por ser un material foto
periodistico. Sin embargo, cuando se habla de faltar a la ética periodistica no solo
se refiere a faltar a la verdad dentro de la realidad, si no en el acto de difundir
imagenes con mensajes sobre temas o0 conductas juridicamente injustas, utilizar
imagenes de forma ilicita para difamar o prohibidas por la ley. Es por eso que
depende de los conocimientos y de la buena formacion del profesional dentro del
estudio de los fenémenos sociales y la realidad para que el fotoperiodista pueda

comunicar los mensajes eficazmente. (Villasefior,2015)

El fotoperiodismo, en su mayoria el ambito fotografico es la habilidad mas
denostada y sensible a la manipulacion y distorsion de imagenes. En este pequefio
espacio se abre la brecha entre informacion y opinion, que posteriormente puede
caer en la manipulacion si llegara a ser la intension de algiun fotografo. La
sensibilidad de esta fotografia estd supeditada a la idealidad o imparcialidad qué

se presuponga a una informacion previamente obtenida. (Vifiuales, 2013)

El codigo de Etica de la Asociacion Nacional de Fotoperiodistas (2013) citado por

Castellanos (2015) manifiesta que:
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Los fotoperiodistas y los que manejan la produccion de noticias visuales
son responsables de trabajar segun las normas. Ser preciso y comprensivo
en la representacion de los sujetos, resistirse a ser manipulados por
oportunidades fotograficas orquestadas, ser integros y dar contexto cuando
estén fotografiando y mientras se fotografia a los sujetos no contribuir,
alterar, intentar alterar o influenciar en los eventos intencionalmente. (p.
4)

El codigo de ética nos muestra cuéles son los puntos que todo reportero grafico
debe tener en cuenta antes, durante y después de tomar una fotografia la cual se
debe respetar o sino se estaria violando las normas deontoldgicas. (Castellanos,
2015).

2.2.2.4. Teoria de Terry Barrett - Critica de fotografias.

El profesor Barrett al momento de hacer énfasis en una obra de arte y comenzar
a analizarla utiliza el proceso de pensar en voz alta y comienza guiandose por una
serie de preguntas frecuentes, se basa en el conocimiento previo y las
observaciones dentro de la obra de arte para posteriormente construir una
conclusién. (Abreu, 2004)

Barret siempre tiene en cuenta el sencillo paso de tres reglas para analizar y
criticar: Reflexionar sobre lo que se observa, preguntarse tedricamente los

conceptos y principios y responder para concluir. (Universidad de las artes, 2010)

Barret (1990) sefiala acerca de la critica en el arte que: “Cuando escribimos o
contamos sobre lo que vemos y lo que experimentamos en presencia de una obra
de arte, construimos un significado; No nos limitamos a denunciarlo” (p.202).
Esto nos quiere decir que, al momento de dar una critica o un acierto referente a
una obra, una buena interpretacion debe ser personalmente significativa, todo

cuenta desde los elementos visuales hasta el entorno cultural. (Barret,1990)

Pero para tener en claro que es la critica Foulcault (1978) citado por Raunig(2008)

afirma que:
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La critica no tiene que ser la premisa de un razonamiento que terminaria
diciendo: esto es lo que tienen que hacer. Debe ser un instrumento para los
que luchan, resisten y ya no soportan por méas tiempo lo existente. Debe
ser utilizada en procesos de conflicto, de enfrentamiento, de tentativas de
rechazo. No tiene que dictar la ley a la ley. No es una etapa en una
programacion. Es un desafio a lo existente. ( Foulcault, 1978)

Este autor intenta explicarnos que la propia accidn de criticar no es mas que un
comentario estructurado después de apreciar un trabajo y que debemos tomarlo
como un impulso a la mejora y no como una orden estricta de como deben ser las

cosas porque no es asi. (Raunig, 2008)

El método de Barret para la critica consiste en desglosar a la fotografia en
varios niveles como el nivel descriptivo, interpretativo y explicativo. Para
describir una fotografia se tiene que recopilar datos importantes, respondiéndose
asi mismo las preguntas frecuentes: quiénes, coémo, donde, cuando, que hay ahi y
para gque se realizo, de esta manera cada respuesta es importante, asi se repita lo
obvio en cada imagen, es necesario, ya que lo que es evidente para un observador,

no es percibido por el otro. (Abreau, 2001)

Para Kant (1788) citado por Cortina (1982) también nos muestra el concepto de

critica como:

La critica es el Unico procedimiento racional que permite distinguir con
fundamento entre conocimientos validos y conocimiento aparentemente
validos. La critica, como método, alumbra la plataforma racional desde la
que podemos juzgar acerca de la validez o invalidez de los principios, y
gue nos permitira construir el sistema de todo saber posible. (p.2)

Kant en esta cita nos muestra que la critica es valida en todos sus aspectos ya
que es el tnico procedimiento que contiene fundamentos buenos y malos para una
calificacion ya que a partir de ésta se puede denominar si un objeto es valido o
invalido. (Cortina, 1982).
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El profesor incluye la descripcion de la forma, el medio y el estilo para
describir lo que es la fotografia en sus manos. Después de haber pasado por esas
caracteristicas, el segundo nivel es el interpretativo, esto quiere decir que el critico
se tomara un tiempo prolongado para discutir ésta etapa ya que tiene que tomar
atencion y formar una discusion sobre la imagen, ver mas alld de ofrecer solo

informacién. (Abreau, 2001)

Pérez y Gardey (2010) afirman que: “La descripcion es una representacion de
algo o alguien a través de la palabra y que incluye una explicacion ordenada y
detallada de distintas cualidades y circunstancias. (p.2) Por otro lado, también

definimos el concepto de interpretar y Valdivia (1981) sefiala que:

La interpretacion es una actividad humana tan antigua como la traduccion;
se puede afirmar que existe desde que el género humano tuvo uso de
palabra puesto que siempre fueron necesarios los intermediarios entre
pueblos de culturas e idiomas distintos para facilitar la comunicacién a
todos los niveles. (p. 1)

La critica en la fotografia es una actividad que tiene mucha importancia ante
los ojos de los demas, ya sea de la boca de un maestro, para comentar los trabajos
de sus alumnos como también de los fotdgrafos que pueden aportar con sus
opiniones ciertos datos y elementos para saber aceptarlo y de esta manera
llenarnos de provecho. La critica en su totalidad es un andlisis racional de
cualquier situacion o asunto que conlleva a escuchar aspectos positivos o

negativos extrayendo una opinion valorativa y profesional. (Colorado,2017)

Minguet (2004) citado por Colorado (2017) sefiala que la critica es:

La opinion que un individuo expresa sobre una obra o un conjunto de obras
de arte. Por tanto, la critica es la emision de un juicio. Ese juicio puede
contener una valoracion explicita o puede estar contenida en un discurso
aplicado sobre aquellas obras. (p.3)
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Este autor nos explica que la critica es la mejor manera de opinar acerca de una
obra de arte ya que emite un juicio de valor la cual o un discurso con argumento

aplicado a la obra. (Colorado, 2017).

1.3. Definicién de términos

= Acontecimiento: Hecho o suceso con importancia.

» Actualidad: Cosa o suceso que atrae y ocupa la atencion de la mayoria de
la gente en un momento dado.

= Angulo de la fotografia: Se refiere al fragmento de la escena que se vera
en la fotografia. se determina con la longitud focal del lente y el formato
de la camara y generalmente se mide a través del cuadro diagonal. también
Ilamado angulo de vision.

= Angulo de visién amplio: Angulo de vision se refiere al area o cantidad
de una escena que un fotografo puede capturar, y esto es determinado por
la longitud de enfoque del lente en uso.

= Construccion de la realidad: La construccion social de la realidad trata
de demostrar que toda la realidad social no es otra cosa que una
construccion de la misma sociedad.

= Diarios locales: Ofrecen informacion de la actualidad del entorna mas
cercano (poblacion determinada).

» Estratificacion Social: La idea de que la sociedad posee una dimension
vertical, en la cual sus elementos se diferencian, ordenan y evallan en
términos de la distincion superior/inferior, esta presente en la mayoria de
las culturas como medio de representacion intuitiva de la desigualdad
social.

» Fotografia: Cuando una imagen real es positiva en papel a partir de un
negativo o transparente que se obtiene con una camara fotografica.

» Fotografia documental: Toda fotografia que se hace para instruir o
informar a alguien sobre las noticias y pruebas que atafien a un asunto. En

esta categoria caben todos los estilos fotograficos, como el reportaje clasico
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o la foto noticia, pero también la fotografia antropoldgica, la cientifica y la
social.

Fotoperiodismo: Es el periodismo que utiliza la fotografia como medio de
expresion. Se utiliza mas el término periodismo grafico que engloba la
imagen publicada en prensa en todas sus modalidades.

Fuente: Persona que, a titulo individual o en nombre de la institucion o en
funcién del cargo que representa, informa a los medios.

Géneros periodisticos: Cada una de las distintas categorias en que se
puede articular el contenido periodistico.

Noticia: Texto o testimonio que le permite al publico estar al tanto de un
episodio novedoso, recién o fuera de comdn que se ha desarrollado en una
comunidad especifica 0 en un contexto particular, lo que amerita su
difusion.

Objetividad: Cuando la informacién parte de un conocimiento exacto y
cierto, de una reflexién consciente y de una rectitud intachable de
intenciones.

Periddico: Publicaciébn que presenta noticias, crénicas, reportajes,
articulos de opinion, hechos de actualidad o literarios. Se puede publicar
diario, semanal o mensual. Cada periddico se dirige a un tipo de lector
distinto y trata de aquéllos temas que interesan a su publico.

Periodismo: Es una actividad que consiste en recolectar, sintetizar,
jerarquizar y publicar informacion relativa a la actualidad.

Realidad: Se denomina realidad al conjunto de las cosas existentes, como
asi también a las relaciones que éstas mantienen entre si.

Reportero gréafico: Género del periodismo que tiene que ver con la
fotografia, el disefio, videos para medios de comunicacion social su
propdsito es contar una historia concreta en términos visuales.

Sociedad: Conjunto de personas que se relacionan entre si, de acuerdo a
unas determinadas reglas de organizacion juridicas y consuetudinarias, y
que comparten una misma cultura o civilizacion en un espacio o un tiempo
determinados.

Veréaz: Que dice siempre la verdad. Aplicado a la noticia significa que

recoge la realidad tal y como ésta se ha producido
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CAPITULO II:
METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

2.1. Nivel de investigacion

En este apartado se describe el enfoque metodoldgico, las técnicas de
recoleccion y analisis de datos, asi como el procedimiento que se sigui6 para la
realizacion de esta investigacion. La investigacion es descriptiva y se desarrolld
desde una perspectiva cualitativa, lo que permitié un estudio méas exhaustivo del
tema tratado. Los métodos empleados fueron el andlisis de contenido documental

de paradigma cualitativo.

El tipo de investigacion es descriptivo. Para un trabajo con estas caracteristicas,
orientado hacia la recoleccion y acumulacion de informacion grafica, implica un
analisis riguroso acerca de la naturaleza de la fotografia. La investigacion
descriptiva consiste en la caracterizacion de un hecho, fenémeno, individuo o
grupo, con el fin de establecer su estructura o comportamiento. Los resultados de
éste tipo de investigacion se ubican en un nivel intermedio (Arismendi 2013). La
investigacion descriptiva se basa netamente de sefialar las caracteristicas de un
suceso 0 acontecimiento en el cual se pueda analizar un determinado

comportamiento.

La investigacion descriptiva utiliza el método de andlisis de contenido,
logrando asi caracterizar un objeto de estudio o0 una situacion concreta, sefialando
sus caracteristicas y propiedades. Combinando criterios de clasificacion para
ordenar, agrupar o sistematizar los objetos involucrados en el trabajo indagatorio.
(Hidalgo, 2002).

Para fines de ésta investigacion se utiliza un enfoque cualitativo ya que estan
sometidas a las perspectivas de la naturaleza y a la comprension interpretativa de la

experiencia humana. Taylor y Bogdan citado por Herrera (1986) sefialan que “en
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un sentido amplio, la investigacion cualitativa como “aquella que produce datos
descriptivos™: las propias palabras de las personas habladas o escritas, y la conducta
observable” (p.7) se puede decir que el enfoque cualitativo es la descripcion de los
datos establecidos en éste caso se vera las caracteristicas de las fotografias en el

tiempo del terrorismo (Herrera, 2008).

El método cualitativo es un proceso de indagacion de un objeto, al cual el
investigador accede a través de interpretaciones sucesivas con la ayuda de
instrumentos y técnicas que le permitan involucrarse con el objeto, para
interpretarlo lo mas integral posible. (Mucchielli, 2001) Este paradigma de
investigacion se considero apropiado porque, por un lado, favorece el estudio de la
Construccion discursiva y el modo en que se despliega la evaluacion de las
fotografias.  Esta metodologia tiene por objeto el estudio de la realidad social:
universos simbolicos, relaciones de sentido en las vivencias de las personas,

imagenes sociales relacionadas a determinado suceso.

Para la realizacion de la investigacion, se empled una metodologia propia de las
disciplinas sociales, el anélisis de contenido, en éste caso, las fotografias
aparecidas en el diario La Republica y la revista Caretas; y en la coleccion libro
fotografico YUYANAPAQ presentadas ante la Comision de la Verdad y
Reconciliacién. Se centra en lo visual por ser éste un elemento considerado incluso
mas importante que la propia informacion escrita, debido a su poder de evocacion

y de impacto.

El andlisis de contenido es una técnica de investigacion destinada a formular a
partir de ciertos datos, inferencias reproducibles y validas que puedan aplicarse a
su contexto. (krippendroff, 1990).

Se tomaran como referencia los pardmetros basicos: tres de contenido y cuatro
de forma. En cuanto al contenido, se tendran en cuenta los sujetos que
protagonizan la instantanea, dénde esta ubicada la misma y, finalmente, se
describira lo observado, la esencia de la imagen. Se trata de obtener un analisis
pormenorizado de la fotografia, consiguiendo asi, de una forma clara, sencilla y

concisa, introducirnos en el contexto en el que fue retratada. En cuanto a la forma,
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se refiere al tamafio de la instantanea, teniendo en cuenta si se trata de una foto en
color 0 en blanco y negro y el tipo de plano de la misma. A través de ésta

observacidn se sabra qué importancia se le otorga a la imagen en la publicacion.

En la imagen convergen elementos propios de la técnica fotografica,
componentes que completan su caracter informativo. El analisis de
fotografias se analiza a partir de dos niveles: el primero es el anélisis
morfoldgico que contiene a todos los aspectos técnicos de la imagen vy el
analisis de contenido que se perfila a la significacion de lo fotografiado. La
morfologia o el nivel morfoldgico no se muestran en la investigacion como
una subcategoria, sino como un término para englobar y organizar los
elementos técnicos presentes entre ellos: encuadre, composicion, puntos de
vista, angulacion y planos fotograficos (Del Valle, 1994, p.42)

El andlisis de contenido se basa en la lectura (textual o visual) como
instrumento de recopilacion de informacion, lectura que a diferencia de la lectura
comdn debe realizarse siguiendo el método cientifico, es decir, debe ser,
sistematica, objetiva, cuestionable, y valida. (Abela, 2005) Se empled la
metodologia propia de las—disciplinas sociales, centrada centra en lo visual;
elemento considerado incluso mas importante que la propia informacion escrita,

debido a su poder de evocacion y de impacto.

2.2. Disefio metodoldgico

En nuestro trabajo, proponemos un disefio que se basa en cuatro fases para
describir las iméagenes y encontrar las posibles pistas informativas de forma que
permitan guiar en la comprension de la significaciébn de la fotografia.
Consideramos que una fotografia transmite un mensaje formado por la agrupacion
de los signos destacados, por lo que pensamos que la deteccion de su valor permite

apoyar su significacion.

Nuestra aproximacion analitica al estudio de la imagen fotografica se basa en
el andlisis textual de la fotografia en cuatro niveles: Nivel contextual — Nivel

morfoldgico y de contenido — Nivel compositivo — Nivel enunciativo.
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Nivel Contextual: EI método propone recabar la informacion necesaria
sobre las técnicas empleadas, el autor, el momento histérico del que data la
imagen, asi como la busqueda de otros estudios criticos sobre la obra en la
que se enmarca las fotografias que pretendemos analizar, puntos a tener en
cuenta son: Datos generales — Parametros técnicos — Datos biograficos y

criticos.

Andlisis morfoldgico: Estudia las caracteristicas, formales y de
composicion de la imagen. Las precisiones técnicas sobre la forma de
realizar la fotografia, el encuadre, el tipo de objetivo, el uso o no del color
u otros factores morfoldgicos son imprescindibles a la hora de documentar
una imagen. Muchas veces se analiza una foto, especialmente si es de
prensa, como una noticia escrita, atendiendo exclusivamente al contenido
periodistico, perdiéndose, de ésta forma, una parte del documento, se
propone, por tanto, una serie de aspectos imprescindibles para un correcto
analisis morfoldgico; soporte, formato, tipo de imagen, dptica, tiempo de
pose, luz, calidad técnica, enfoque del tema y estructura formal. Barthes
(1990) fue una de las primeras personas en estudiar la semiotica de las
imagenes. El andlisis morfolégico permitié analizar cada elemento y
conocer sus significados permitiendo utilizarlos como palabras clave

connotativas.

La imagen fotografica consta de una serie de elementos basicos que resulta
preciso evaluar a la hora de realizar el anlisis informativo y documental en
lo que tiene que ver con el proceso técnico y la dimension artistica, menos
ideoldgica o de contenido de fondo: aspectos morfolégicos (el punto, la
linea, el plano, el color, la forma y la textura); dinamicos (la tension vy el
ritmo) y escalares, referidos al tamafio, la escala, la proporcion y el formato
(Vilchez, 1993)
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Andlisis de contenido documental: al analizar el contenido de una
fotografia encontramos dos aspectos diferentes: la denotacion y la

connotacion, lo que aparece en la fotografia y lo que ésta sugiere.

a) Denotacion: Es una lectura descriptiva de la imagen. La
analogia existente, entre la fotografia y el referente permite al
lector identificar el contenido. EI método de anélisis a llevar a
cabo debe permitir sefialar los personajes, las actitudes,
vestuario, los lugares y las acciones. Porcher (1976) define la
denotacién en la fotografia como la descripcion del caracter
analogico de todas las fotografias en relacion con la realidad
fotografica

b) Connotacién: Lo que no aparece en la foto de forma referencial
y, sin embargo, la foto sugiere, describe emociones, sensaciones,
presencias, ausencias y conocimientos del documentalista
aplicables al documento concreto etc. que provoca la imagen. La
connotacion subjetiva corresponde a lo que cada uno interpreta
(Moreiro, 2001). La connotacion es lo que la fotografia hace
pensar al lector.

La metodologia del andlisis informativo y documental de las fotografias
parte de lo que establece Erausquin (1995) “la lectura del texto iconico debe
relacionarse con su entorno fisico real, con sus condiciones productivas y
con la recepcion, que lo contextualizan” (p.110). Donde todas las imégenes
pertenecen a la realidad, aunque no parezcan; se trata de reconocer valorar
la expresion audiovisual y en este caso la fotografia, como modo de
expresion con valor autbnomo. Lo que motivo con investigador incluir el
Plano denotativo (Ambito objeto) y Plano Connotativo (Ambito

subjetivo)

Nivel compositivo. Examinar como se relacionan los elementos anteriores
desde un punto de vista sintactico, conformando una estructura interna en la
imagen; en el analisis, hemos optado por incluir en este nivel los llamados
elementos escaleras (perspectiva, profundidad, proporcién). En este nivel se
analiza también, de forma descriptiva como se articulan el espacio y el

tiempo de la representacion. Los puntos a tener en cuenta fueron: sistema
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sintactico o compositivo, espacio de la representacion, tiempo de la

representacion, reflexion general.

e Nivel enunciativo. Nuestro analisis pone el acento en el estudio de los
modos de articulacion del punto de vista. En efecto, es frecuente encontrar
analisis iconicos que ignoran el problema de la enunciacion. Cualquier
fotografia, en la medida en que representa una seleccion de la realidad, un
lugar desde donde se realiza la toma fotografica, presupone la existencia de
una mirada enunciativa. El andlisis de la fotografia finaliza con una
interpretacion global del texto fotografico, de caracter subjetivo que
persigue la articulacion de los aspectos analizados en la construccion de una
lectura fundamentada, asi como es el momento de realizar, si se estima
oportuno, una valoracion critica sobre la calidad de la imagen estudiada. Los
puntos a tener en cuenta fueron: articulacion del punto de vista,

interpretacion global del texto fotografico.

NIVELES DE ANALISIS DESCRIPCION
Contextual Datos  Generales  Parametros
Técnicos Datos Biogréaficos y
Critico
Morfol6gico Descripcion del motivo
Elementos Morfologicos
Compositivo Sistema Compositivo Espacio de la
Representacion Tiempo de la
representacion
Interpretativo Articulacion del Punto de Vista
Interpretacion Global del Texto

2.3. Muestra de estudio

Esta investigacion tiene un corpus seleccionado a partir de lo practico, con un
fundamento claro, sin desprendernos de lo tangible. Un estudiante de fotografia

debe buscar respuesta a través de un analisis semiotico, que le permita engendrar
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algo nuevo en el momento de una creacion. La seleccion de nuestro corpus, esta

compuesto por 18 fotografias en época de terrorismo. Cuyos fotdgrafos son:

FOTOGRAFO MEDIO DE COMUNICACION
Alejandro Balaguer Caretas (1)
Angel Sanchez Duefias La Republica (2)
Paul Vallejos Carretas (1)
Manuel Vilca La Republica (1)
Julio Pérez Ramos La Republica (1)
Jorge Ochoa La Republica (2)
Hugo Valdez La Republica (1)
Abilio Arroyo Caretas (1)
Carlos Bendezu Caretas (1)
Victor Ch. Vargas Caretas (4)
Carlos Dominguez Anbnimo (1)
Jorge Sedano La Republica (1)
Anb6nimo Caretas (1)

Buscamos que nuestra investigacion sirva de fuente de consulta, teniendo en cuenta

que nuestro publico objetivo son los estudiantes de Ciencias de la Comunicacion.

2.4. Instrumentos de recoleccion de datos

Para el analisis de las 18 fotografias aparecidas en el diario La Republica y la
revista Caretas; se estructurd una ficha técnica de analisis, que permiti6 destacar
los elementos imprescindibles para su posterior resumen y detectar pistas
informativas, utilizando los elementos textuales ya existentes en las iméagenes; lo
que permitié descubrir la significacion de las fotografias analizadas a traves del
analisis exhaustivo que nos permitio tener una vision general de la imagen, despues
nos detendremos en la técnica que usaron los autores (velocidad, obturacién,
profundidad de campo,...). El encuadre, el fondo, la luz etc. La composicion
relacionada al encuadre, la composicion de puntos, lineas, formas y el uso del color,
la composicidn de ritmos texturas, y por Gltimo el significado nos quiere transmitir

el autor.

La ficha técnica de analisis permite descomponer las fases de analisis de las
fotografias y obtener los datos relevantes. Permite encontrar elementos de

significacion en las diferentes fases del anélisis
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NIVEL CONTEXTUAL

1.1 Datos generales (titulo, autor, nacionalidad, afio,
procedencia de la imagen,
Género(s), movimiento).

1.2 Parametros técnicos (B/N-color, formato, cAmara,
soporte, objetivo, otras
Informaciones).

1.3 Datos biograficos y criticos (hechos biograficos
relevantes, comentarios
Criticos sobre el autor).

NIVEL MORFOLOGICO

2.1 Descripcién del motivo fotografico.

2.2 Elementos morfoldgicos (punto, linea,
plano(s)/espacio, escala, forma, textura, nitidez de la
imagen, iluminacion, contraste, tonalidad/B/N-color,
otros).

2.3 Reflexion general.

NIVEL COMPOSITIVO

3.1 Sistema sintactico o compositivo (perspectiva,
ritmo, tension, proporcion,

distribucién de pesos, ley de pesos, orden icénico,
recorrido visual, estaticidad/

dinamicidad, pose, otros, comentarios).

3.2 Espacio de la representacion (campo/fuera de
campo, abierto/cerrado,

interior/exterior, concreto/abstracto, profundo/plano,
habitabilidad, puesta en escena,

Otros, comentarios).

3.3 Tiempo de la representacion (instantaneidad,
duracion, atemporalidad, tiempo simbélico, tiempo
subjetivo, secuencialidad/narratividad, otros,
comentarios).

3.4 Reflexion general.

NIVEL ENUNCIATIVO

(Articulacion del punto de
vista)

4.1 Articulacion del punto de vista (punto de vista
fisico, actitud de los personajes,

Calificadores, transparencia/sutura/verosimilitud,
marcas textuales, miradas de los personajes,
enunciacion, relaciones intertextuales, otros,
comentarios).

4.2 Interpretacion global del texto fotogréfico.
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e NIVEL CONTEXTUAL
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DATOS GENERALES
TITULO El titulo o pie de foto puede anclar el sentido de la
fotografia.
FOTOGRAFO
NACIONALIDAD
FECHA
PROCEDENCIA
GENERO 1 Retrato, de prensa, social, de guerra, foto reportaje,
GENERO 2 Etc.
GENERO 3
PARAMETROS TECNICOS
COLOR - Color

BLANCO Y NEGRO

- Blancoy negro
- Dominante fria
- Dominante caliente.

FORMATO

Proporcion o ratio entre los lados

OBJETIVO

Produce puntos de vista distinto
- Ojo de pez
- Gran angular
- Objetivo normal
- Teleobjetivo.

OTRAS
INFORMACIONES

- Virados

- Solarizaciones
- Pasterizaciones
- Negativo

- Filtros.

e NIVEL MORFOLOGICO:

DESCRIPCION DEL MOTIVO FOTOGRAFICO

Descripcion de lo que la fotografia representa en la primera lectura indicando el
grado de figuracion o abstraccion.

ELEMENTOS MORFOLOGICOS.

PUNTO

El foco principal, es el
elemento, ubicado en el
centro

Centro de interés coincide con ptos de fuga =
menor dinamismo = composicion estatica.

Pnto coincide con el centro geométrico =
composicion estatica.

pnto coincide con las diagonales = incrementa la
tension.

Pnto no coincide ni con el centro ni con las
diagonales = dinamizador y perturbador.

Si existen varios ptos produce vectores de lectura

distintos = multiplica el dinamismo y la tension de

la composicion.

LINEA

Si coinciden con las diagonales produce dinamismo.
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Transmite energia, genera
movimiento permite
separar, permite distinguir
una figura del fondo, dota
de volumen a los objetos

Lineas horizontales = connotacion de
materialismo.

Lineas verticales = connotacion de
espiritualidad.

Lineas oblicuas = genera dinamismo.
Lineas curvas = transmite movimiento y
dinamismo.

PLANOS-ESPACIO

Los planos utilizados por
los reporteros graficos son
fundamentales al registrar
los eventos o personajes.

Plano: recursos para compartimentar o fragmentar
el espacio.

El plano determina la profundidad de la imagen
por la superposicion de las figuras.

El plano produce perspectiva cuando el plano
tiene la proyeccién en angulo.

Marcos y ventanas: importancia en la relacién
figura-fondo. Delimita la representacion.

FORMA

Caracteristicas que se modifican cuando el objeto
cambia de posicion, orientacion o contexto.
Estructura o forma estructural: caracteristicas
inmutables y permanentes de los objetos.
Instintivamente se tiende a organizar
estructuralmente la composicion interna con el
reconocimiento de geometrias simples: circulos,
cuadrados, tridngulos.

Para determinar las formas es importante el color,
la linea, el contraste tonal, la perspectiva y la
superposicion.

TEXTURA

La textura produce tridimensionalidad en la que
juega un papel muy importante la iluminacion.
Grano: posee cualidades Opticas y tactiles.
Mayor grano = provoca distanciamiento del
espectador, artificialidad, textura pictorica.
Menor grano = acercamiento del espectador,
mayor verosimilitud y realidad.

NITIDEZ DE LA

Con el control del enfoque se consigue destacar una

IMAGEN figura del fondo.
Falta de nitidez = transmite dinamismo y/o
temporalidad.
Borrosidad = disminuye la verosimilitud,
dotandola de onirismo, efecto pictorialista.
ILUMINACION Genera espacio y tiempo. Es necesario para percibir
formas, texturas y colores.
Natural Dura | Clave alta Cenital
Artificial | Suave | Clave baja Desde arriba
Clésica o Lateral
normativa
Desde abajo
Nadir(opuesta
al cenital
contraluz
Equilibrada o
clasica
CONTRASTE Muy relacionado con la iluminacion, con el tono y con

el color.
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Bajo contraste = aproxima el realismo.

Alto contraste = expresa conflicto

Colores complementarios = mayor contraste; Azul-
Amarillo Rojo- Cian Verde- Magenta

TONALIDAD
BLANCO Y NEGRO
COLOR

Matiz del color.

Saturacion

Brillo de color: cantidad de blanco que contiene el
color

Colores de mas a menos brillante: amarillo, cian,
magenta, verde, rojo y azul.

Brillo excesivo = colores blanquecinos

Brillo escaso = perdida de color.

Baja temperatura = amarillenta.

Alta temperatura = azulada.

Una corta gama de colores = una imagen plana.
Una amplia gama de colores = imagen con
profundidad espacial.

Colores célidos (entre el verde y el amarillo)
acercamiento al espectador.

Colores frios (entre el verde y el azul)
alejamiento y distanciamiento del espectador.
Una corta gama de colores, falta de saturacion y
virados sepias = fotografia antigua.

B/N = fuerte expresividad, mayor representacion.
Color = mayor realismo, mayor figuracion.

e NIVEL COMPOSITIVO

En este punto se examina como se relacionan los elementos del punto 2 (nivel
morfoldgico) entre si conformando la estructura.

SISTEMA SINTACTICO O COMPOSITIVO

PERSPECTIVA

Elemento escalar. Interaccion de las lineas de
proporcion y la ausencia de constancia en la
percepcion de las formas.

La perspectiva construye el espacio
tridimensional y la profundidad de campo.
Grandes angulares y diafragmas cerrados: gran
profundidad de campo.

Teleobjetivos: produce ausencia total de
profundidad de campo. Aplana la imagen.

RITMO

Elemento dindmico temporal

Cadencia: repeticion de elementos. Regularidad y
simetria.

Ritmo: es un concepto mas profundo, se dan dos
componentes: 1) la periodicidad: repeticion de
elementos; 2) la estructuracion: el modo de
organizacion de esos elementos en la
composicion.

Isotropias: repeticion de elementos relacionados
entre si por su forma o significado.
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TENSION

Elemento dindmico cuantitativo. Elementos que
crean tension visual:

La perspectiva o las orientaciones oblicuas.

El contraste de luces y el contraste cromatico.
Diferencia de texturas.

Diferencias de nitidez en distintos planos.
Rotura de las proporciones.

Lineas: cuando expresan movimiento: ejemplo, el
barrido.

Formas geomeétricas regulares (de mas a menos
tension): triangulo, circulo, cuadrado.

Formas geométricas irregulares: mas tensién que
las regulares.

PROPORCION

Elemento escalar: es la relacion cuantitativa entre
un objeto y sus partes constitutivas.

Gran angular produce deformacion en las
proporciones.

También es la relacion entre el objeto y el propio
espacio de representacion y con el marco de la
imagen y la proporcion de sus lados.

DISTRIBUCION PESO

Ubicacion del elemento: centrada = aumenta la
simetria.

Zona con mas peso = zona superior derecha.
Mas tamafio = mas peso.

Agrupacion de elementos pequefios = mas peso.
Elementos en perspectiva = mas peso.

Claridad visual (nitidez, lineas, contorno,
contraste, forma, color, etc) = mas peso.
Elemento texturado = mas peso que el pulido.

LEY DE TERCIOS

Centro de interés coincide con el centro
geométrico = menor peso.

El centro geométrico es una zona débil en
términos de atraccion visual.

Elemento muy escorado hacia los bordes crea
fuertes desequilibrios en la imagen.

Fuerza visual mas intensa =cuando esta en alguna
de las lineas de los tercios mas aun si esta en los
cruces de dichas lineas.

ESTATICIDAD
DINAMICIDAD

Se realiza un balance global para determinar si
una imagen es estatica o dinamica segun los
elementos antes estudiados.

ORDEN ICONICO

La serie de situaciones descritas a continuacion son
mas manifestaciones de orden visual. El orden visual
y la identificacion de estructuras compositivas son
conceptos que se relacionan dialécticamente, que se
interrelacionan. La identificacion del orden visual y
de estructuras esta cargada de significacion.

Equilibrio — inestabilidad: la fractura del
equilibrio puede dar lugar a la aparicion de
composiciones provocadoras e inquietantes para
el espectador.

Simetria — asimetria: La simetria se define como
equilibrio axial. La ruptura de la simetria ofrece
unas posibilidades muy variadas.
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- Regularidad — irregularidad: una composicion
regular = uniformidad de elementos.

- Simplicidad — complejidad: el orden iconico se
basa en la simplicidad compositiva.

- Unidad — fragmentacidn: percepcion de los
elementos empleados como totalidad.

- Reticencia y exageracion: con el minimo material
visual se consigue una respuesta maxima del
espectador.

- Predictibilidad — espontaneidad: es la facilidad
del receptor para prever casi instantaneamente
como sera mensaje visual.}

- Actividad — pasividad: la actividad consiste en la
representacion de movimiento y dinamismo.

- Sutileza — audacia: la sutileza huye de la obviedad
y persigue la delicadeza y refinamiento de los
materiales plasticos empleados.

- Neutralidad — acento: una composicion natural,
persigue vencer la resistencia del observador, con
la utilizacién de elementos plasticos muy simples.

- Transparencia — opacidad: El observador puede
percibir sin dificultad elementos visuales que
estan ocultos o semi ocultos por otros ubicados en
el primer término.

- Coherencia — variacion: la coherencia
compositiva se basa en la compatibilidad formal
de los elementos plasticos empleados en la
composicion.

- Realismo — Distorsion: el grado de distorsion de
motivo fotogréafico.

- Plantitud — profundidad: ausencia o utilizador de
la composicion en la perspectiva.

- Singularidad — yuxtaposicion: la composicién se
basa en la utilizacion de un tema aislado.

- Secuencialidad — Aleatoriedad: se apoya en la
utilizacion de una serie de elementos visuales
dispuestos segln un esquema ritmico.

- Agudeza — Difusividad: la agudeza esta vinculada
a la claridad de la expresion visual, lo que facilita
la interpretacion del mensaje visual.

RECORRIDO VISUAL

- Hay diferentes direcciones visuales.

- Direcciones de escena interna de la composicion,
como elemento grafico que representan
movimiento como brazos, dedos, elementos
puntiagudos, etc. Y también las miradas de los
personajes.

- Direcciones de lectura: en occidente de izquierda
a derecha y de arriba abajo.

- Hay imégenes deliberadamente abiertas, en las
que el recorrido visual puede hacerse de varias
formas.

POSE

Distintos tipos de pose:
- Espontaneidad del sujeto.
- Posado consciente.
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- Posado en posicion forzada = escorzo =
introduce ambigiiedad en la fotografia.

ESPACIO DE LA REPRESENTACION

CAMPO / FUERA DE
CAMPO

Siempre existe un fuera de campo que influye en
la interpretacion del dentro de campo.

Dentro de campo es la parte aislada que elige,
aisla y extrae el que toma la fotografia.

Pueden haber elementos o sujetos que “sefialan”
hacia el fuera de campo produciendo una co —
implicacién de ambos.

PROFUNDO /PLANO

Representacion plana = mirada mas estandar o
normalizada (clasismo).

Representacion en profundidad = méas préximas a
la configuracion plastica barroca.

PUESTA EN ESCENA

Creacion deliberada de un espacio.

TIEMPO DE REPRESENTACION

INSTANTANEIDAD

Toda fotografia supone un corte en el continuo
temporal.

La eleccion de instante no es casual, implica
actitud proactiva del fotégrafo.

Puntualidad = ausencia de duracion.

Puede expresar la singularidad de un instante o
narrar un relato con una temporalidad mas o
menos dilatada.

ATEMPORALIDAD

Cuando de manera deliberada la fotografia no
presenta ningun tipo de marca temporal.
Tipico del sistema representacional clasico.

El borrado de huellas temporales = potencial la
ilusion de realidad.

TIEMPO SIMBOLICO

Lo que vemos no es mas que un fragmento de la
realidad.

Se tiende a pensar que antes y después de ese
fragmento es infinita la extension de espacio y
tiempo.

Saltamos mas alla de lo visto y lo visible.

SECUENCIALIDAD/
NARRATIVA.

El orden visual y las direcciones de lectura son
determinantes para reconocer la presencia de una
secuencialidad temporal o narrativa.

Toda imagen cuenta una historia con la
participacion activa en su lectura del observador.

NIVEL ENUNCIATIVO

ARTICULACION DEL PUNTO DE VISTA

PUNTO DE VISTA
FISICO

La eleccion de la altura de la toma, la angulacion de
la cdmara, etc suele connotar un peculiar modo de
“relacion de poder” entre la representacion y la
instancia

Enunciativa.
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El basculamiento del encuadre construye un modo
de distorsionar la representacion.

ACTITUD DE LOS
PERSONAJES

Puede revelar ironia, sarcasmo, desafio, violencia,
etc. y promover en el espectador emociones
variadas.

Se detectan estudiando la puesta en escena la pose
y las miradas.

Las miradas pueden dirigirse hacia el fuera de
campo.

CALIFICADORES

Calificadores informan del grado de integracion del
sujeto con el entorno.

Indica también, el grado de proximidad o
alejamiento que provoca en el espectador.

TRANSPARENCIA/
SUTURA/
VEROSIMILITUD

Numerosos elementos expresivos y técnicas con
positividad crean artificiosidad.

Acrtificiosidad muy marcada = rompe la
verosimilitud de la representacion.

MIRADAS DE LOS
PERSONAJES

La mirada no se dirige hacia la cAmara = mayor
realismo y espontaneidad.

Mirada hacia la cAmara = es una interpretacion
directa, desafiante hacia el espectador.

Mirada hacia la cAmara = rompe el verosimil
fotogréafico ya que subraya la presencia de la
camara.

ENUNCIACION

Hay dos estrategias principales en la enunciacion
fotogréfica.

Busqueda del realismo en la puesta en escena en la
gue los signos fotograficos mantienen una relacién
de contiguiidad fisica con su aparente.

No busca el realismo de naturaleza metaférica,
donde las relaciones entre los elementos o signos
visuales son imaginarios en la metafora la relacion
entre el signo y el referente no es por contiguidad
sino absolutamente libre lo que implica lecturas
mas amplias, multiples y complejas.

Otras dos estrategias enunciativas:

Identificacion: es mas frecuente en las fotografias
gue busca la impresién de la realidad.
Distanciamientos: se utiliza cuando el espectador es
consciente de la naturaleza artistica de la
representacion fotografica.

RELACIONES
INTERTEXTUALES.

El fotografo siempre estara influenciado por la obra de
otros artistas estas influencias pueden registrarse mas
0 menos clara:

Cita: presencia literal de la obra de otro creador.
Ej. collage.

Pastiche: se toman determinados elementos de
otros artistas combin&ndolos para que parezca ser
una creacion independiente.

Intertextualidad: (de forma general) cuando se
detecta un juego de relaciones lo suficientemente
elaborado y trabajada entre la imagen analizada y
otras obras. La ironia y el humor son efectos que
se consiguen mediante la utilizacién de estas
técnicas.
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La elaboracion de la ficha técnica de analisis, como propuesta metodoldgica
para el analisis de la imagen, fue desarrollada con la finalidad de generar materiales
didacticos sobre los recursos expresivos y narrativos en tres tipos de soportes y
lenguajes audiovisuales: la fotografia la imagen cinematografica y el lenguaje
publicitario, por los investigadores Doctor Francisco Javier Gomez Tariny Dr.
Javier Marzal Felici; del Area de Comunicacion Audiovisual y Publicidad de la
Universidad Jaume | de Castellon, Espafia, quienes proponen el modelo de anélisis
de la fotografia comprendido en los cuatro niveles contextual, morfoldgico,

compositivo y enunciativo.

Ficha técnica presentada, fue adaptada a criterio y necesidad de la investigadora,
donde se plasman los conocimientos adquiridos como herramienta de ensefianza-
aprendizaje en las aulas universitaria de la mano del Docente Oscar Chambi
Echegaray, Sociélogo y Fotdgrafo profesional especializado y responsable del
taller de Fotografia de la Universidad San Martin de Porres, Facultad de Ciencias
de la Comunicacion, y coautor del libro La Memoria del Ojo, 100 afios de

inmigracion japonesa en Perd.

2.4. Aspectos éticos

La investigacion se realiza con seriedad, se precisan los datos reales obtenidos y
encontrados en el analisis de las 18 fotografias junto con la aplicacion de la ficha
técnica, realizada con técnicas necesarias a fin de lograr una excelente investigacion,

de calidad y util para la comunidad educativa peruana.

Los resultados que se han obtenido por medio del instrumento, guia de observacién
(Ficha técnica) son reales; y revisado por el especialista en fotografia de la universidad

San Martin de Porres.



75

CAPITULO III
RESULTADOS

Con el propdsito de lograr los objetivos planteados en la investigacion sobre
las caracteristicas de la fotografia periodistica en la construccion de la realidad
- diario La Republica y la revista Caretas en época del terrorismo, se elabord
una ficha técnica con toda la informacién, para su analisis y resultados, que son
presentados a través de cuatro niveles: nivel morfolégico. Nivel compositivo,

nivel contextual, nivel enunciativo.



76

FOTOGRAFIA N°1

MUERTE A MANOS DE SENDERO.

=/

IBRBEEGIDA POR

BSERvaC0s

~

En la muerte de Ayacucho, Margarita Pineda llora la muerte de su esposo
Antonio Untiveros Ore, quien fuera asesinado, en julio de 1983 a manos de
Sendero Luminoso.

FOTO: Julio Pérez Ramos
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FICHA TECNICA: 1

e NIVEL CONTEXTUAL

DATOS GENERALES
TITULO Muerte a manos de Sendero.
FOTOGRAFO Julio Pérez Ramos
NACIONALIDAD PERU
FECHA 7/ 811983
PROCEDENCIA Diario La Republica
GENERO Fotografia -Terrorismo
GENERO 2 Fotografia informativa

PARAMETROS TECNICOS

COLOR Blanco y negro
BLANCO Y NEGRO
FORMATO 35 mi
OBJETIVO (lente éptico) | 35050 ml
OTRAS
INFORMACIONES Calidad baja al momento del revelado del negativo.

e NIVEL MORFOLOGICO:

DESCRIPCION DEL MOTIVO FOTOGRAFICO

La fotografia muestra en la morgue de Ayacucho, a Margarita Pineda, quien llora la
muerte de su esposo Antonio Untiveros Ore, quien fue asesinado, en julio de 1983,
por presuntos miembros de Sendero Luminoso, por la presunta colaboracion con las
Fuerzas Armadas.

ELEMENTOS MORFOLOGICOS.

PUNTO El centro de interés queda representado en el rostro
ensangrentado del esposo, cuyo cadaver yace sobre el
cemento. Inmediatamente casi al mismo nivel de
interés podemos observar la mano sobre la cabeza de la
victima y el gesto de dolor de la esposa.

LINEA Predominan las lineas horizontales, verticales y lineas
diagonales.

PLANOS-ESPACIO Es un plano conjunto

FORMA Prevalecen las formas geométricas tales como:
circulares, triangulares y rectangulares.

TEXTURA El material fotografico con el que se trabajo,

posiblemente sea analogo o quimico y este hace que la
imagen se componga de diminutos granos quimicos que
reaccionan ante la luz. La textura de esta imagen esta
compuesta por granos separados ello se debe a una
posible alta sensibilidad. Sin embargo, no se pierde la
calidad ni el contraste de la foto.

NITIDEZ DE LA Es una imagen nitida, se encuentra enfocada en los
IMAGEN personajes.
ILUMINACION La fuente de luz es natural, y la iluminacion genera alto

contraste.  Podemos aventurar que la iluminacion
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pertenece a las primeras horas de la mafiana o Gltimas de
la tarde.

CONTRASTE

Tiene contraste alto en la puerta, la falda de la sefiora, y
el pantalon de la victima. También algunos detalles en
la pared. Contraste bajo el cabello de los personajes. Por
el contrario el resto de la escena, pese a su falta de
nitidez, muestra una mayor gama de grises que reducen
el contraste y aumentan la sensacién de profundidad.

TONALIDAD
BLANCO Y NEGRO
COLOR

La fotografia fue tomada con pelicula de blanco
y negro con brillo normal y contraste fuerte.

e NIVEL COMPOSITIVO

SISTEMA SINTACTICO O COMPOSITIVO

PERSPECTIVA

La fotografia presenta la profundidad de campo, no es
una imagen plana y tiene perspectiva.

RITMO

Si hay repeticion de los elementos desde un recorrido
visual. La imagen estd estructurada en tres elementos:
primero la cabeza, después la sefiora y tercero el plano
conjunto.

TENSION

Hay alta tension, este se encuentra en el gesto y la
expresion corporal de la sefiora y a la vez de afecto.

PROPORCION

Proporcionada y ordenada

DISTRIBUCION PESO

Peso balanceado distribuido en los dos cuerpos, ademas
de contar con buen contraste y perspectiva.

LEY DE TERCIOS

La fotografia posee un centro visual claramente
diferenciado. Respeta la ley de tercios y los puntos
fuertes contienen los elementos mas importantes.

ESTATICIDAD
DINAMICIDAD

Es una foto estatica por que los cuerpos estan quietos,
pero la expresion de la sefiora denota dinamismo.

ORDEN ICONICO

Existe un equilibrio y estabilidad en la composicién de
la imagen. La mano en el rostro de la esposa,
expresando dolor.

RECORRIDO VISUAL

Tiene un recorrido visual en ovalo desde el rostro de la
victima, la expresién corporal de la sefiora luego el
plano conjunto y el contexto.

POSE

Es una pose espontanea.
El dolor y el sentimiento del momento no es
planificado.

ESPACIO DE LA REPRESENTACION

CAMPO / FUERA DE
CAMPO

La imagen se encuentra dentro del campo. La tension
estd en la expresion de la sefiora y en la victima.

PROFUNDO /PLANO

No hay profundidad, por lo tanto es una imagen plana.

PUESTA EN ESCENA

Captura la escena es en una morgue, por lo que no se ha
creado la escena. No hay recreacion de escena. Es una
escena que representa un hecho real.

TIEMPO DE REPRESENTACION

INSTANTANEIDAD

La fotografia capta el momento exacto del
reconocimiento de cadaver. Este instante fugaz queda
congelado en la toma
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ATEMPORALIDAD

La representacion nos comunica un instante concreto -
representa la violencia del terrorismo 1983

TIEMPO SIMBOLICO

Representa un tiempo atemporal, es una imagen que
sirve para recordar constantemente lo que no se debe
repetir en la actualidad, como la injusticia y la violencia.
Esta fotografia apresa el momento de la muerte en
cualquier acto terrorista

SECUENCIALIDAD/
NARRATIVA.

Cuenta el dolor de una esposa desesperada y frustrada
por lo sucedido al ver el cadaver de su esposo.
Estamos ante una imagen con una alta narratividad y
un secuencialidad evidente

e NIVEL ENUNCIATIVO

ARTICULACION DEL PUNTO DE VISTA

PUNTO DE VISTA
FISICO

El fotégrafo utiliza Angulo esta en picado.

ACTITUD DE LOS
PERSONAJES

La actitud de la viuda es de desconsuelo, tristeza y
soledad. - Espontaneidad. Por otro lado, esta el difunto

CALIFICADORES

Es una imagen noticiosa. Presenta hechos reales y
acontecimientos.

TRANSPARENCIA/
SUTURA/
VEROSIMILITUD

Al analizar la fotografia inferimos una espontaneidad en
la toma y una naturalidad en la accion que nos permite
interpretar la escena como una totalidad transparente y
sin huellas enunciativas evidentes. Es una imagen que
muestra la veracidad de los hechos.

MIRADAS DE LOS
PERSONAJES

La viuda tiene la mirada hacia el suelo de desconcierto.
El difunto tiene una mirada fria y estatica.

ENUNCIACION

Se busca el realismo y la puesta en escena ya esta
definida. La naturalidad de la imagen representada oculta
tanto las posibles marcas enunciativas como los recursos
expresivos propios de una composicion estudiada. El
angulo de la toma, asi como el resto de recursos
expresivos camuflados u ocultos sitGan al pablico en una
posicién de complicidad confidente y también una gran
empatia para la viuda.

RELACIONES No existe relacion intertextual.

INTERTEXTUALES. | La fotografia aglutina con esta instantanea todo el
dramatismo

ANALISIS La fotografia ofrece los condimentos necesarios para

haberse convertido en la imagen mas representativa del
fotoperiodismo y, concretamente, la toma que captaba el
dolor de la viuda por la muerte de su esposo en terrorismo

La época del terrorismo en el Per( (1980 -2000) fue, con
diferencia, la etapa mas oscura de horror y miedo. Fueron
20 afos de un conflicto armado interno, cruel que dej6 un
saldo de 69,000 victimas aproximadamente entre muertos
y desaparecidos segun los datos de la CVR (comisién de
la Verdad y la Reconciliacién)
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La construccidn de la realidad fotografica, presentada por
el Diario la Republica, retrata el dolor de las masacres
ocurridas en Ayacucho, a manos del terrorismo; bajo la
orden de Abimael Guzman Reynoso. La fotografia no
revela la zona de ataque (‘Yanaccollppa, Ataccara,
Llacchua, Muylacruz y finalmente en el pueblo de
Lucanamarca.)

El significante iconico (Figura) son las manos de la viuda.
La derecha sobre su cara y cabeza y la izquierda sobre el
rostro ensangrentado del marido. La connotacion respecto
al nivel del tema: El tema estd orientado a la
desproteccion, perdida, dolor, tristeza, duelo, muerte

La fotografia hace referencia los actores participantes del
hecho Margarita Pineda (Viuda) y Antonio Antiveros
(muerto) que yace torturado y asesinado, sobre una mesa
de piedra. Las fotos reflejan la angustia y el dolor de la
viuda. Tiene un alto grado cognitivo, ya que enfocan y
centran a los personajes, dando rostro a un hecho tan
siniestro como el asesinato de un campesino. Ambos son
el rostro de los personajes la masacre con el cual centran
y configuran visualmente y cognitivamente los hechos. El
valor es netamente informativo.
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FOTOGRAFIA N°2

RETRATO DE ABIMAEL GUZMAN

Camarada ""Gonzalo™, fue detenido por primera vez en Lima en enero de
1979 por miembros del Ejército Peruano y de la Policia Nacional.
FOTO: Caretas
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FICHA TECNICA- FOTOGRAFIA N°2

e NIVEL CONTEXTUAL

DATOS GENERALES
TITULO Retrato de Abimael.
FOTOGRAFO Anonimo
NACIONALIDAD PERU
FECHA 2979
PROCEDENCIA caretas
GENERO Fotografia -Terrorismo
GENERO 2 Fotografia informativa

PARAMETROS TECNICOS

COLOR Blanco y negro

BLANCO Y NEGRO

FORMATO 35ml

OBJETIVO (lente 35050 mi

optico)

OTRAS Calidad baja al momento del revelado del negativo.
INFORMACIONES

e NIVEL MORFOLOGICO:

DESCRIPCION DEL MOTIVO FOTOGRAFICO

Debido a la suspension de garantias individuales, el lider de Sendero Luminoso
Abimael Guzméan Reinoso, camarada "Gonzalo", fue detenido por primera vez en
Lima en enero de 1979 por miembros del Ejército Peruano y de la Policia Nacional.
Fue liberado inmediatamente. EI 12 de septiembre de 1992 Guzman volvié a ser
capturado por el Grupo Especial de Inteligencia Nacional (GEIN), agrupacién de
élite de la Direccion Nacional Contra el Terrorismo (DINCOTE) que fue
responsable de la aprehension de los principales miembros del Comité Central de
Sendero Luminoso. Elena Iparraguirre Revoredo, integrante del Comité Permanente
y del Bur6 Politico de Sendero Luminoso, fue detenida junto a Guzman Reinoso.
Los otros capturados eran miembros del Comité Central: Maria Guadalupe Pantoja
Sanchez, Laura Zambrano Padilla y Elizabeth Cérdenas Huayta. Actualmente
Guzman e Iparraguirre cumplen cadena perpetua en el Penal de la Base Naval del
Callao

ELEMENTOS MORFOLOGICOS.

PUNTO El punto de interés se encuentra en el personaje
dentro del panel de medidas.

LINEA Hay lineas horizontales y verticales, en el rostro
denota lineas muy marcadas.

PLANOS-ESPACIO Primer plano o busto.

FORMA Ovalada con lineas contrastadas (cejas, 0jos y barba
muy marcada)

TEXTURA Cuenta con granos muy dispersos, pero no pierde el
centro de interés.




83

NITIDEZ DE LA

No se pierde la nitidez que se encuentra en los 0jos

IMAGEN (enfocada)

ILUMINACION Luz dura de flash. Dura y frontal.

CONTRASTE Tiene contraste, debido al flash y a las lineas del
personaje

TONALIDAD Blanco y negro con brillo normal y contraste fuerte.

BLANCO Y NEGRO
COLOR

e NIVEL COMPOSITIVO

SISTEMA SINTACTICO O COMPOSITIVO

PERSPECTIVA

No hay profundidad, es una imagen plana

RITMO Si hay repeticion de los elementos.

TENSION Si hay tension, en las cejas pobladas del rostro que
marcan su expresion.

PROPORCION Esta proporcionada y ordenada

DISTRIBUCION PESO

El peso se encuentra en el rostro.

LEY DE TERCIOS

No existe ley de tercios, porque en esta imagen no es
necesario.

ESTATICIDAD
DINAMICIDAD

Es una foto estatica

ORDEN ICONICO

Hay equilibrio y estabilidad.

RECORRIDO VISUAL

Tiene un recorrido visual en espiral, que empieza por
los ojos, las cejas, la nariz, la frente, la boca y el
cabello.

POSE

Es una pose consiente.
Por gqué sabe lo que esta sucediendo en ese momento.

ESPACIO DE LA REPRESENTACION

CAMPO / FUERA DE
CAMPO

El campo visual se concentra en el rostro y el fondo
es minimo y es referencial.

PROFUNDO /PLANO

No hay profundidad en la imagen. Por lo tanto es
plana.

PUESTA EN ESCENA

Se ha creado el lugar para la toma fotogréfica.

TIEMPO DE REPRESENTACION

INSTANTANEIDAD

No existe una intencién de por medio

ATEMPORALIDAD

Representa la primera captura de Abimael en 1979.

TIEMPO SIMBOLICO

Representa la edad y el paso de los afios del
personaje.

SECUENCIALIDAD/
NARRATIVA.

Es una imagen estética.
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e NIVEL ENUNCIATIVO

ARTICULACION DEL PUNTO DE VISTA

PUNTO DE VISTA
FISICO

Angulo normal, a la par de la imagen. El personaje esta
a la altura del personaje.

ACTITUD DE LOS
PERSONAJES

Es indiferente a la situacion del suceso en esos
momentos.

CALIFICADORES

Es una imagen de identificacion.

TRANSPARENCIA/
SUTURA/
VEROSIMILITUD

Es una imagen que muestra la veracidad de los hechos.

MIRADAS DE LOS

Se dirige a la cdmara con una mirada fuerte y real.

PERSONAJES

ENUNCIACION Se busca el realismo y la puesta en escena ya esta
definida.

RELACIONES No existe relacion intertextual.

INTERTEXTUALES.

ANALISIS La Revista Caretas presenta el retrato delirante, el que

convierte al profesor de filosofia Abimael Guzman en el
“Presidente Gonzalo”. Entre 1980 y 1992; el Per( vivié
un periodo de violencia extrema. Se calcula que
murieron alrededor de 70. 000 personas. La mayoria
eran campesinos pobres de ancestros indigenas, nativos
de la sierra del pais, especialmente de los departamentos
de Ayacucho, Huancavelica, y Apurimac.

El rostro oculta una serie de situaciones traumaticas que
enfrentd en su nifiez y juventud. Refleja sentimientos de
resentimiento entre los de abajo y la culpa por los arriba,
extendidos en la sociedad peruana. Es por ello que el
“Presidente Gonzalo”, se convirti6 en mito, en la
esperanza de muchos peruanos. Y el motivo de odio y
temor para otros tanto. Apuntes bibliograficos de
Guzméan y la relaciéon con su madre, evidencian: El
abandono de su madre, el maltrato sufrido por los tios,
autoritarismo del padre, desprecio a la sociedad
arequipefia, rechazo de su primera enamorada (Por ser
hijo bastardo).

El significante iconico (Figuras) Es la foto carnet del
presidente Gonzalo. La connotacion del tema es la
captura y detencion.

El retrato refleja el temperamento y la personalidad; en
este caso el rostro no muestra emociones, se ve al
personaje sin preocupaciones. ldentidad.
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FOTOGRAFIA N°3

LA DIRIGENTE DEL MRTA LUCERO CUMPA

La dirigente del MRTA Lucero Cumpa en marzo de 1991. pero fue
nuevamente rescatada por miembros del MRTA durante su traslado a un
juzgado. FOTO: Abilio Arroyo.
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FICHA TECNICA: FOTOGRAFIA N°3

e NIVEL CONTEXTUAL

DATOS GENERALES
TITULO La dirigente del MRTA Lucero Cumpa.
FOTOGRAFO Abilio Arroyo
NACIONALIDAD PERU
FECHA 1991
PROCEDENCIA Caretas
GENERO Fotografia -Terrorismo
GENERO 2 Fotografia informativa
PARAMETROS TECNICOS
COLOR Blanco y negro
BLANCO Y NEGRO
FORMATO 35ml
OBJETIVO (lente 35050 mi
optico)
OTRAS Calidad baja al momento del revelado del negativo.

INFORMACIONES

e NIVEL MORFOLOGICO:

DESCRIPCION DEL MOTIVO FOTOGRAFICO

La dirigente del MRTA Lucero Cumpa en marzo de 1991. Fue capturada por
primera vez en noviembre de 1987 y recluida en el Penal Castro Castro, de donde
fugo6 con otros emerretistas en julio de 1990. Fue recapturada en marzo de 1991
pero fue nuevamente rescatada por miembros del MRTA durante su traslado a un
juzgado. Finalmente el 1 de mayo de 1993 fue detenida en la ciudad de Tarapoto.

ELEMENTOS MORFOLOGICOS.

PUNTO El punto de interés se encuentra en la dirigente y sus
camaradas dentro del fondo del MRTA.
LINEA Hay lineas horizontales y verticales dentro de la

composicion, parte del fondo, las armas, las lineas de
expresion.

PLANOS-ESPACIO

Plano conjunto o general.

FORMA Existen lineas contrastadas en la bandera, en los ojos de
la dirigente, circular, rectangular.
TEXTURA Cuenta con granos dispersos pero se puede apreciar con

claridad a las emerretistas.

NITIDEZ DE LA
IMAGEN

No se pierde la nitidez (enfocada)

ILUMINACION Luz dura de flash. Dura y frontal.

CONTRASTE Tiene contraste, debido al flash y a las lineas del
personaje. Se encuentra en los uniformes, la bandera y
las armas. Juega con tonalidades de grises y blancos.

TONALIDAD Blanco y negro con fuerte brillo y contraste fuerte.

BLANCO Y NEGRO
COLOR
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SISTEMA SINTACTICO O COMPOSITIVO

PERSPECTIVA

No hay profundidad, es una imagen plana.

RITMO Si hay repeticion de los elementos. (anteojos,
armas, gorras, zapatos etc)

TENSION Si hay tension, estas se encuentran ubicada en las
armas posicionadas en forma horizontal y en las
mascaras de las dos acompafiantes de la dirigente.

PROPORCION Esta proporcionada y ordenada

DISTRIBUCION PESO

El peso se encuentra en las armas y en la posicion
de estas.

LEY DE TERCIOS

Si existe ley de tercios, y aunque no estan ubicados
en los puntos de interés, se asemejan y llaman la
atencion.

ESTATICIDAD
DINAMICIDAD

Es una foto estatica

ORDEN ICONICO

Hay equilibrio y estabilidad.

RECORRIDO VISUAL

Tiene un recorrido visual rectangular, empezando
por el rostro de la dirigente. Luego por la mascara
de la mujer a la derecha, baja a las tres armas y
vuelve a subir al rostro de la acompafante de la
izquierda, para terminar nuevamente en el rostro de
Lucero Cumpa.

POSE

Es una pose consiente.
Por qué sabe lo que esta sucediendo en ese
momento.

ESPACIO DE LA REPRESENTACION

CAMPO / FUERA DE
CAMPO

El campo visual se concentra en el rostro y las
posiciones de los personajes en el fondo de la
bandera del MRTA

PROFUNDO /PLANO

No hay profundidad en la imagen. La imagen es
plana.

PUESTA EN ESCENA

Se ha creado el lugar para la toma fotogréfica.

TIEMPO DE REPRESENTACION

INSTANTANEIDAD

No existe una intencion de por medio.

ATEMPORALIDAD

Representa la segunda captura de Lucero Cumpa en
1991,

TIEMPO SIMBOLICO

Representa la represion y la captura de un miembro
importante del MRTA.

SECUENCIALIDAD/
NARRATIVA.

Es una imagen estética.
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e NIVEL ENUNCIATIVO

ARTICULACION DEL PUNTO DE VISTA

PUNTO DE VISTA
FISICO

Angulo normal, a la par de la imagen. La cAmara esta
a la altura del personaje.

ACTITUD DE LOS
PERSONAJES

Son indiferentes a la situacién que sucede en esos
momentos.

CALIFICADORES

Es una imagen de identificacion.

TRANSPARENCIA/
SUTURA/
VEROSIMILITUD

Es una imagen que muestra la veracidad de los hechos.

MIRADAS DE LOS

Se dirige a la cAmara con una mirada indiferente y

PERSONAJES real.

ENUNCIACION Se busca el realismo y la puesta en escena ya esta
definida.

RELACIONES No existe relacidn intertextual.

INTERTEXTUALES.

ANALISIS La guerrillera del Movimiento Revolucionario Tupac

Amaru (MRTA), Lucero Cumpa Miranda, fue
capturada durante una operacion militar por primera
vez en noviembre de 1987 y recluida en el Penal Castro
Castro, de donde fugd con otros emerretistas en julio de
1990. Fue recapturada en marzo de 1991 pero fue
nuevamente rescatada por miembros del MRTA
durante su traslado a un juzgado. Finalmente, el 1 de
mayo de 1993 fue detenida en la ciudad de Tarapoto.
Lucero Cumpa Miranda, fue la encargada de la jefatura
de las milicias y de los comandos subversivos

La fotografia pertenece al Banco de Imégenes de la
Comision de la Verdad y Reconciliacion, publicada en
la revista Caretas. La fotografia muestra la
participacion de las mujeres en la guerrilla de la fuerza
revolucionarias del MRTA.; quienes tienen un papel
fundamental en la insurgencia. Las politicas comunistas
las contemplaban como un instrumento al servicio del
hombre, que era el protagonista de la revolucion. Las
mujeres, por tanto, no escapaban en sus comienzos de
los sacrificios del trabajo y el servicio a un lider; donde
pasaban de tener un papel doméstico, tanto, familiar,
ignorado y oculto, a tener en mayor o menor medida un
papel social, que resultaba de vital importancia para la
consecucion de los fines del grupo.

El significante iconico (Figuras) Son soldados armados
y la bandera de la MRTA. La connotacion del tema es:
Guerra - violacion DDHH — muerte.
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FOTOGRAFIA N°4

VICTOR POLAY CAMPOS Y OTROS MIEMBROS DEL MRTA

Victor Polay Campos y otros miembros del MRTA recorren el valle del
Sisa, en San Martin, en noviembre de 1987. FOTO: Alejandro Balaguer
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FICHA TECNICA: FOTOGRAFIA N°4

e NIVEL CONTEXTUAL

DATOS GENERALES
TITULO Victor Polay Campos en el valle del Sisa.
FOTOGRAFO Alejandro Balaguer
NACIONALIDAD PERU
FECHA 1987
PROCEDENCIA Caretas
GENERO Fotografia -Terrorismo
GENERO 2 Fotografia informativa

PARAMETROS TECNICOS

COLOR Blanco y negro
BLANCO Y NEGRO
FORMATO 35ml
OBJETIVO (lente 35050 mi
Optico)
OTRAS Calidad alta al momento del revelado del negativo.
INFORMACIONES

e NIVEL MORFOLOGICO:

DESCRIPCION DEL MOTIVO FOTOGRAFICO

Victor Polay Campos y otros miembros del MRTA recorren el valle del Sisa, en
San Martin, en noviembre de 1987. La fotografia acompafid una entrevista
publicada el 13 de febrero de 1989 en la que Polay, recién detenido, reconocia haber
sido el jefe de la columna guerrillera Nort Oriental y miembro de la Direccion
Nacional del movimiento desde su fundacion.

ELEMENTOS MORFOLOGICOS.

PUNTO El punto de interés se encuentra en el caminar de
Victor Polay, dirigiendo una caminata junto a sus
comparieros en el valle de Sisa.

LINEA Hay lineas horizontales y verticales dentro de la

composicion, parte del fondo, y las armas.

PLANOS-ESPACIO

Plano conjunto o general.

FORMA Existen lineas contrastadas en el uniforme, en los ojos
de los personajes, circular, rectangular.
TEXTURA Cuenta con granos muy juntos lo que hace que se pueda

apreciar con claridad los elementos de composicion y a
los personajes.

NITIDEZ DE LA
IMAGEN

No se pierde la nitidez (enfocada en los dos primeros
personajes)

ILUMINACION

Luz natural frontal.

CONTRASTE

Tiene contraste bajo, debido a la iluminacion del dia.
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Estos se encuentran en el cabello de la acompafiante, en
las armas. Juego de grises y blancos.

TONALIDAD
BLANCO Y NEGRO
COLOR

Blanco y negro con fuerte brillo y contraste bajo.

e NIVEL COMPOSITIVO

SISTEMA SINTACTICO O COMPOSITIVO

PERSPECTIVA

Existe profundidad de campo, (se focaliza solo en
Victor Polay y su acomparfiante) mientras que los
demas se encuentran desenfocados, lo que hace simular
una distancia entre ellos.

RITMO Si hay repeticion de los elementos. (botas, gorros,
armas, forestacion, rocas)

TENSION Si hay tension, esta se encuentra ubicada en el arma
posicionada en forma horizontal de Polay y la mirada
de la acompafiante.

PROPORCION Esta proporcionada y ordenada

DISTRIBUCION PESO

El peso se encuentra en Polay y la caminata por el valle
junto a las armas.

LEY DE TERCIOS

Si existe ley de tercios, y los personajes se encuentran
ubicados en los puntos de interés.

ESTATICIDAD
DINAMICIDAD

Es una imagen estatica

ORDEN ICONICO

Hay equilibrio y estabilidad.

RECORRIDO VISUAL

Tiene un recorrido visual en espiral, que parte desde la
figura de Polay, luego la acompafiante, después la
forestacion, continua con la zona rocosa y al final los
otros miembros a la distancia.

POSE

Es una pose inconsciente.
Por qué sabe lo que esta sucediendo en ese momento,
pero sus movimientos no son planeados.

ESPACIO DE LA REPRESENTACION

CAMPO / FUERA DE
CAMPO

El campo visual se concentra en el rostro y las
posiciones de los personajes en medio del valle.

PROFUNDO /PLANO

Si hay profundidad en el plano, ya que el tamafio de los
personajes va disminuyendo de acuerdo a la distancia
en el fondo. Los personajes no se encuentran en forma
lineal.

PUESTA EN ESCENA

No se ha creado el lugar para la toma fotografica, es un
escenario natural en la selva.

TIEMPO DE REPRESENTACION

INSTANTANEIDAD

Narra las actividades que hacian en el valle de Sisa en
la selva de San Martin.

ATEMPORALIDAD

Representa a noviembre de 1987.

TIEMPO SIMBOLICO

Representa la entrevista que se le hizo a Victor Polay

SECUENCIALIDAD/
NARRATIVA.

Es una imagen estética.
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e NIVEL ENUNCIATIVO

ARTICULACION DEL PUNTO DE VISTA

PUNTO DE VISTA
FISICO

Angulo semi vertical. La cdmara esta a la altura del
personaje.

ACTITUD DE LOS
PERSONAJES

Son conscientes del camarografo en ese instante.

CALIFICADORES

Es una imagen del entorno en el que se desarrollaban
los miembros del MRTA en la selva del Peru.

TRANSPARENCIA/
SUTURA/
VEROSIMILITUD

Es una imagen que muestra la veracidad de los hechos.

MIRADAS DE LOS

Se dirige a la cdmara con una mirada real, dura, fria y sin

PERSONAJES preocupaciones.

ENUNCIACION Se busca el realismo y la puesta en escena ya esta
definida.
Busca la impresion de la realidad

RELACIONES No existe relacion intertextual.

INTERTEXTUALES.

ANALISIS La imagen muestra al lider Victor Polay del Movimiento

Revolucionario Tupac Amaru (MRTA) vy los guerrilleros
de la organizacion terrorista fundada en 1984 y liderada
por Polay realizando acciones terroristas en el
departamento de San Martin.

Setenta integrantes del MRTA tomaron Juanjui (6
noviembre), San José de Sisa (7 noviembre) Shatoja (8
noviembre) San Martin del Alao (9 noviembre) y
localidades de Requena, Constanza, Sinami, Incaico
Chasnahuasi y Hatunruna en San Martin. El asalto fue
registrado por los medios de comunicacion, quienes
filmaron la intervencidén. Entrevistaron al “Camarada
Rolando” jefe de la columna del MRTA (7 de
noviembre), quien luego seria identificado como Victor
Polay Campos.

El lider de la organizacion Polay Campos fue recapturado
y encarcelado en junio de 1992 por delitos de
terrorismo, homicidio y secuestro. y recluido en el
Penal de Yanamayo ; y en 1993 en la Base Naval del
Callao. El 22 de marzo de 2006 fue declarado culpable
por un tribunal peruano por cerca de 30 delitos cometidos
durante fines del decenio de 1980 y principios de 1990.
Cumple sentencia de 32 afios de prision.

El significante
armados. La connotacién del tema es:
violaciéon DDHH — muerte.

iconico (Figuras) Son guerrilleros
Guerra -
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FOTOGRAFIA N°5

CUATRO POLICIAS ASESINADOS FALLECIDOS EN
HUANCAVELICA

Familiares de los cuatro policias asesinados el 4 de octubre de 1982 durante un
ataque senderista al puesto policial de la localidad de Mayocc, en Churcampa,
Huancavelica. Expresion de dolor e injusticia.

FOTO: Jorge Sedano
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FICHA TECNICA: - FOTOGRAFIA 5

e NIVEL CONTEXTUAL

DATOS GENERALES
TITULO Funeral de policias asesinados en Mayocc
(Huancavelica)
FOTOGRAFO Jorge Sedano
NACIONALIDAD PERU
FECHA 6/ 10/ 1982
PROCEDENCIA Diario La Republica
GENERO Fotografia Documental
GENERO 2 Fotografia informativa
PARAMETROS TECNICOS
COLOR Blanco y negro
BLANCO Y NEGRO
FORMATO 35 ml
OBJETIVO (lente 35050 mi
optico)
OTRAS Calidad baja al momento del revelado del negativo.

INFORMACIONES

e NIVEL MORFOLOGICO:

DESCRIPCION DEL MOTIVO FOTOGRAFICO

Familiares de los cuatro policias asesinados el 4 de octubre de 1982 durante un ataque
senderista al puesto policial de la localidad de Mayocc, en Churcampa, Huancavelica,
expresan su consternacion durante el entierro de éstos. Los miembros de la Guardia
Civil fallecidos fueron Julio Ramirez, Victor Carranza, Marino Tinoco y Rolando

Tineo Arrieta.

ELEMENTOS MORFOLOGICOS.

PUNTO El punto de interés se encuentra en rostro de la familiar
de uno de las victimas fallecidas en Huancavelica.
LINEA Hay lineas horizontales y verticales, también hay lineas

diagonales.

PLANOS-ESPACIO

Primer plano

FORMA Circular, lineas contrastadas en los ojos de la mujer,
algunas prendas de vestir y gestos del rostro.
TEXTURA Cuenta con granos dispersos, pero aun, deja notar el

centro de interés con claridad.

NITIDEZ DE LA
IMAGEN

Es una imagen clara de apreciar, se encuentra enfocada
en el gesto de dolor de la mujer en primer plano.

ILUMINACION Luz natural (dia soleado).

CONTRASTE Tiene contraste bajo en el cabello de la sefiora, en la
corbata del sefior al lado. Presencia de blancos y grises.

TONALIDAD Blanco y negro con brillo normal y contraste bajo.

BLANCO Y NEGRO
COLOR
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e NIVEL COMPOSITIVO

SISTEMA SINTACTICO O COMPOSITIVO

PERSPECTIVA

Tiene profundidad de campo, enfocandose solo en
los gestos del rostro.

RITMO Si hay repeticion de los elementos.
(ojos, anteojos, bocas, nichos, corbatas etc)
TENSION Si hay tension, este se encuentra en el rostro de
sufrimiento por la pérdida de un ser querido.
PROPORCION Proporcionada y ordenada

DISTRIBUCION PESO

Zona de mayor peso se encuentra en los gestos de la
mujer y la multitud a su alrededor.

LEY DE TERCIOS

Respeta la ley de tercios y los puntos fuertes
contienen los elementos mas importantes.

ESTATICIDAD
DINAMICIDAD

Es una foto estatica

ORDEN ICONICO

Existe un equilibrio y estabilidad en la composicion
de la imagen.

RECORRIDO VISUAL

Tiene un recorrido visual en espiral, partiendo desde
los ojos, la nariz, la boca, todo el contorno de la
cabeza, seguido de la acompariante del sefior,
después el sefior de corbata y finalmente el resto de
las personas junto a los nichos.

POSE

Es una pose inconsciente.
El dolor y el sentimiento del momento no son
planificados.

ESPACIO DE LA REPRESENTACION

CAMPO / FUERA DE
CAMPO

La imagen se encuentra dentro del campo. Se
encuentra en la expresion y todo lo que lo conforma.

PROFUNDO /PLANO

Existe profundidad de plano, por la disminucion de
tamafio en las demas personas frente al personaje,
haciéndolos distantes uno del otro.

PUESTA EN ESCENA

La escena es en un cementerio, por lo que no se ha
creado la escena.

TIEMPO DE REPRESENTACION

INSTANTANEIDAD

La fotografia fue tomada en el preciso instante en
que el ataud estaba siendo ingresado a uno de los
nifios. Es por eso su desesperacion y dolor.

ATEMPORALIDAD

Es una imagen en la cual representa el dolor de la
pérdida de un ser querido, en este caso un efectivo
policial por aquellos afios.

TIEMPO SIMBOLICO

Representa los tiempos en los que Sendero
Luminoso actuaba sin piedad a vista y paciencia de
las personas en la serrania del Peru. En este caso en
un puesto policial de la localidad de Mayocc.

SECUENCIALIDAD/
NARRATIVA.

Cuenta el dolor de un familiar desesperada y
frustrada por lo sucedido. Con deseos de justicia.
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e NIVEL ENUNCIATIVO

ARTICULACION DEL PUNTO DE VISTA

PUNTO DE VISTA
FISICO

Angulo normal, a la par de la imagen. El personaje
esta a la altura del personaje.

ACTITUD DE LOS
PERSONAJES

La actitud de la mujer en escena es de desconsuelo,

tristeza y soledad. Por otro lado, esté la persona que la
acompafia tratando de tranquilizarla y la poblacion
acompafiando el funeral.

CALIFICADORES

Es una imagen en la que se presenta hechos reales y
acontecimientos de la época.

TRANSPARENCIA/
SUTURA/
VEROSIMILITUD

Es una imagen que muestra la veracidad de los hechos
y el sufrimiento de las personas que perdian a sus
seres queridos y familiares durante esos afios.

MIRADAS DE LOS
PERSONAJES

La mirada del primer plano de la mujer es descontrol
y ftristeza. Mientras que los demdas se encuentran
serenos Yy con actitud de duelo.

ENUNCIACION

Se busca el realismo y la puesta en escena ya esta
definida.

RELACIONES No existe relacion intertextual.
INTERTEXTUALES.
ANALISIS La fotografia retrata la imagen de dolor de una esposa

gue entierra a su esposo asesinado, en el cementerio
El Angel de Lima. Cuatro policias fallecieron en
Huancavelica el 4 de octubre de 1982 en la zona del
Valle de los rios Apurimac, Ene y Mantaro (Vraem)
durante un ataque senderista al puesto policial de la
localidad de Mayocc, en la provincia de Churcampa,
Huancavelica. Tras dos horas de enfrentamiento, los
subversivos asesinaron a los cuatro policias y se
Ilevaron diez ametralladoras y un radiotransmisor

El significante iconico (Figuras) El rostro de la viuda.
La connotacion del tema es: desproteccion, pérdida,
dolor, tristeza, muerte
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FOTOGRAFIA N°6

LOS PERROS DE TENG HSIAO PING

El 26 de diciembre de 1980 varios perros muertos aparecen portando

carteles con la inscripcion “Teng Hsiao Ping, hijo de perra”
FOTO: Carlos Bendezu



FICHA TECNICA - FOTOGRAFIA 6

e NIVEL CONTEXTUAL
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DATOS GENERALES
TITULO Los perros de Teng Hsiao Ping
FOTOGRAFO Carlos Bendezu
NACIONALIDAD PERU
FECHA 26/ 12 /1980
PROCEDENCIA Caretas
GENERO Fotografia -Terrorismo
GENERO 2 Fotografia informativa

PARAMETROS TECNICOS

COLOR Blanco y negro

BLANCO Y NEGRO

FORMATO 35ml

OBJETIVO (lente 35050 mi

Optico)

OTRAS Calidad baja al momento del revelado del negativo.
INFORMACIONES

e NIVEL MORFOLOGICO:

DESCRIPCION DEL MOTIVO FOTOGRAFICO

El 26 de diciembre de 1980 varios perros muertos aparecen colgados de los
postes de alumbrado publico de algunas esquinas del Centro de Lima. Los canes
portaban carteles con la inscripcion “Teng Hsiao Ping, hijo de perra”. En varios
periodicos se hablé de amenazas provenientes de la mafia china. En realidad, se
trataba del primer mensaje de Sendero Luminoso en la capital. Teng Hsiao Ping
habia sido enemigo de Mao Tse Tsung y el grupo subversivo peruano lo
consideraba el responsable de que China abandonara la senda maoista y diera un
giro hacia el capitalismo.

ELEMENTOS MORFOLOGICOS.

PUNTO El punto de interés se encuentra en el animal muerto
(el perro) con un cartel en el cuello cual mensaje es
Teng Hsiao Ping

LINEA Hay lineas horizontales y verticales, también hay
lineas diagonales.
PLANOS-ESPACIO Es un plano conjunto por que se aprecia en la

imagen a mas de un personaje.

FORMA Circular, lineas contrastadas en el cuello de la
camisa del policia, rectangulos en el cartel de
publicidad, afiches, en la caja de luz.

TEXTURA Cuenta con granos dispersos, pero aun, deja notar
el centro de interés.

NITIDEZ DE LA | Aunque no es una imagen muy nitida, se encuentra
IMAGEN enfocada en los personajes.




ILUMINACION Luz ambiental.

CONTRASTE Tiene contraste medio en el pantaldn del policia y
en el poste de luz. Esta imagen tiene blancos y
grises con un contraste bajo.

TONALIDAD Blanco y negro con brillo normal y contraste bajo.
BLANCO Y NEGRO
COLOR

e NIVEL COMPOSITIVO

SISTEMA SINTACTICO O COMPOSITIVO

PERSPECTIVA Existe profundidad de campo, poniéndole toda la
atencion en los Unicos personajes de la noticia que
son el perro en e poste de luz y el policia.

RITMO Hay repeticion de los elementos como los carteles,
las personas en el escenario, accesorios y otros.
Todos los elementos se encuentran propiamente
organizados en la composicién.

TENSION Si hay tension, este se encuentra en el cuerpo del
perro en el poste y la accion del policia tratando de
sacarlo de ese lugar.

PROPORCION Proporcionada y ordenada

DISTRIBUCION PESO | Zona de mayor peso se encuentra en la posicion del
policia en el poste.

Zona superior derecha: entre el cartel y la cabeza
del policia.

Agrupacién de elementos pequefios: las personas
amontonadas en la vereda apreciando lo sucedido.
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LEY DE TERCIOS Respeta la ley de tercios y los puntos fuertes
contienen los elementos mas importantes. El rostro
del policia y el perro en el centro.

ESTATICIDAD Es una foto estética

DINAMICIDAD

ORDEN ICONICO Existe un equilibrio y estabilidad en la composicién
de la imagen.

RECORRIDO VISUAL | Tiene un recorrido visual desde la posicion en la
gue se encuentra el policia, luego el perro colgado
en el poste, las manos del policia y finalmente el
escenario en general de izquierda a derecha.

POSE Es una pose inconsciente. La fotografia fue tomada
de forma inesperada para la accién del policia.

ESPACIO DE LA REPRESENTACION

CAMPO / FUERA DE | La imagen se encuentra dentro del campo. Los
CAMPO personajes estan centrados.

PROFUNDO /PLANO Existe profundidad de campo. Los personajes
destacados se encuentran proximos en la imagen y
el tumulto de personas dispersos a lo lejos.

PUESTA EN ESCENA | La escena es en una calle, exactamente en jr.
Moquegua 647. Es por eso que no ha sido un
escenario creado.
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TIEMPO DE REPRESENTACION

INSTANTANEIDAD

La fotografia fue tomada en el momento en que se
esta desatando al cadaver del animal.

ATEMPORALIDAD

Es una imagen que representa la violencia y las
amenazas que Sendero Luminoso comenzaba a
lanzar en la capital durante el afio 1980.

TIEMPO SIMBOLICO

Representa los tiempos en los que sendero luminosos
amenaza con matar animales y dinamitarlos en
cualquier punto de la capital.

SECUENCIALIDAD/
NARRATIVA.

Cuenta como Lima tenia que ver diferentes perros
bomba en algunos postes del centro de Lima para
crear miedo e inseguridad. Los policias tenian que
constantemente desconectar las bombas que muchas
veces explotaban sin mas remedio.

e NIVEL ENUNCIATIVO

ARTICULACION DEL PUNTO DE VISTA

PUNTO DE VISTA
FISICO

Angulo semi contrapicado. El personaje esta unos
centimetros mas arriba de la camara.

ACTITUD DE LOS
PERSONAJES

La actitud del policia es frio y de precaucion.
mientras que la gente toma una actitud de curiosidad

CALIFICADORES

Es una imagen noticiosa. Presenta hechos reales y
acontecimientos.

TRANSPARENCIA/
SUTURA/
VEROSIMILITUD

Es una imagen que muestra la veracidad de los
hechos.

MIRADAS DE LOS

El policia tiene la mirada hacia las cuerdas que atan

PERSONAJES al perro al poste, un espectador tiene la mirada hacia
el fotégrafo y las demas personas observan la accion
del policia.

ENUNCIACION Se busca el realismo y la puesta en escena ya esta
definida. Una figura de gran impacto visual, el perro
que no ha sido ahorcado, sino que simula
haberlo sido.

RELACIONES No existe relacion intertextual.

INTERTEXTUALES.

ANALISIS En un poste del cruce de las avenidas Tacna y Nicolas

de Piérola, amarrado con una manguera plastica
verde, yacia colgado un perro negro con un cartel de
madera que decia “Cuidado, bomba de tiempo,
explota en cualquier momento”. Armando Mellet, jefe
del Escuadron de Emergencia de la Guardia Civil,
declar6 a los medios de comunicacion de aquella
época que el can fue golpeado a palos, estrangulado y,
finalmente, colgado en el poste. Ademas, le pusieron
en su hocico un tubo de pléstico envuelto en papel
marrdén. El ensafiamiento con el pobre animal era
indignante y repulsivo. Los perros ahorcados eran
usados para portar explicitos mensajes de brutal
amenaza contra posibles traidores.
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Afos mas tarde el suceso fue atribuido la agrupacién
terrorista Sendero Luminoso, de ideologia “marxista-
leninista-maoista”, sindicada como autora de estos
sucesos. El partido, liderado por Abimael Guzman
Reynoso, habia iniciado sus acciones subversivas el
17 de mayo de 1980 en Chuschi, un pueblo de
Ayacucho.

En total, siete perros pendian en diferentes postes del
centro de Lima. Los autores los habian colocado
estratégicamente en cruces muy frecuentados por la
poblacién. Estos animales también tenian carteles,
pero con mensajes contra Teng Siao Ping (o Deng
Xiaoping), méximo lider politico de la Republica
Popular de China, y quien liberalizé la economia del
pais comunista.

El significante icénico (Figuras) Perros muertos
colgados en un poste portando carteles. La
connotacion del tema es: Guerra — muerte — terror
— El mensaje fue dar a conocer al mundo que en el
Per( habia un grupo de comunistas, maoistas, y sobre
todo seguidores de la Revolucién Cultural, permite
reflexionar acerca de como la accion senderista ocupa
un lugar determinante en la deshumanizacion

El rol de la fotografia en los medios informativos
consistié en informar a los lectores del accionar del
grupo violentista Sendero Luminoso.
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FOTOGRAFIA N°7

LABORES DE RESCATE TRAS COCHE BOMBA

Labores de rescate en lo que fue la explosion, que pretendia boicotear las
elecciones generales, dejando un saldo de 39 personas. FOTO: Victor Ch.
Vargas
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DATOS GENERALES

TITULO Coche bomba en el Ministerio de Economia.
FOTOGRAFO Victor Ch. Vargas
NACIONALIDAD PERU
FECHA 23/ 3/1990
PROCEDENCIA Caretas
GENERO Fotografia -Terrorismo
GENERO 2 Fotografia informativa

PARAMETROS TECNICOS
COLOR Blanco y negro
BLANCO Y NEGRO
FORMATO 35ml
OBJETIVO (lente 35050 mi
optico)
OTRAS Calidad baja al momento del revelado del negativo.

INFORMACIONES

e NIVEL MORFOLOGICO:

DESCRIPCION DEL MOTIVO FOTOGRAFICO

Labores de rescate frente a un coche bomba que estallara frente al Ministerio de

Economia el 23 de marzo de 1990 y en el que murieron el subversivo que lo

conducia y el nifio que lo acompafiaba. La explosion, que pretendia boicotear las

elecciones generales, dejé un saldo de 39 personas.

ELEMENTOS MORFOLOGICOS.

PUNTO El punto de interés se encuentra en las personas
heridas después del atentado coche bomba y la
accion de rescate del militar.

LINEA Hay lineas horizontales y verticales, en los rostros

denotan lineas muy marcadas.

PLANOS-ESPACIO

Plano conjunto

FORMA

Ovaladas, rectangulares, lineas sombreadas

TEXTURA

Cuenta con granos muy dispersos y es dificultoso
ver la imagen.

NITIDEZ DE LA
IMAGEN

No es una imagen muy nitida pero que se puede
apreciar ciertos detalles en los rostros heridos.

ILUMINACION Luz dura de flash. Dura y frontal.
CONTRASTE Tiene contraste debido a la luz dura del flash.

Es un contraste bajo
TONALIDAD Blanco y negro con brillo fuerte y contraste bajo.

BLANCO Y NEGRO
COLOR
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e NIVEL COMPOSITIVO

SISTEMA SINTACTICO O COMPOSITIVO

PERSPECTIVA

No hay profundidad, es una imagen plana

RITMO Si hay repeticion de los elementos.
TENSION Si hay tension: en los rostros heridos de las victimas
PROPORCION Esta proporcionada pero un tanto desordenado.

DISTRIBUCION PESO

El peso se encuentra en los rostros de los personajes

LEY DE TERCIOS

No existe ley de tercios

ESTATICIDAD
DINAMICIDAD

Es una foto dinamica, por la posicion en la que se
encuentra el militar.

ORDEN ICONICO

Hay equilibrio y estabilidad.

RECORRIDO VISUAL

Tiene un recorrido visual que empieza por los
movimientos del militar, luego por el sefior en la
parte inferior derecha, posteriormente hacia las dos
mujeres ensangrentadas en la parte inferior izquierda.

POSE

Es una pose inconsciente por parte del militar, pero
las victimas, aunque no estan posando saben que
estan siendo fotografiados.

ESPACIO DE LA REPRESENTACION

CAMPO / FUERA DE
CAMPO

Los personajes se encuentran en el campo, pero los
pies del sefior a la derecha estan fuera de campo.

PROFUNDO /PLANO

No hay profundidad de plano en la imagen.

PUESTA EN ESCENA

No se ha creado un escenario para esta fotografia.

TIEMPO DE REPRESENTACION

INSTANTANEIDAD

Fotografia tomada después del estallido del coche
bomba y los militares se encuentran rescatando a las
victimas.

ATEMPORALIDAD

Labores de rescate frente a un coche bomba frente
al Ministerio de Economia el 23 de marzo de 1990

TIEMPO SIMBOLICO

Representa la época del terror en los 90°s

SECUENCIALIDAD/
NARRATIVA.

Labor de rescate del militar, trasladando a las
victimas a un hospital cercano.

e NIVEL ENUNCIATIVO

ARTICULACION DEL PUNTO DE VISTA

PUNTO DE VISTA
FISICO

Angulo normal, a la par del fotografo.

ACTITUD DE LOS
PERSONAJES

La actitud de las victimas mujeres, es de panico y
terror, y los hombres estan simplemente echados con
una actitud fria.

El efectivo militar tiene una actitud de ayuda y de
alerta.

CALIFICADORES

Es una imagen noticiosa. Presenta hechos reales y
acontecimientos.

TRANSPARENCIA/
SUTURA/
VEROSIMILITUD

Es una imagen que muestra la veracidad de los
hechos.
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MIRADAS DE LOS Las mujeres: mirada hacia lo que sucede fuera de
PERSONAJES campo Y la otra mujer se encuentra mirando a la
camara.

Los hombres: uno esta mirando el suelo, el otro
simplemente tiene los ojos serrados y el sujeto en el
parte posterior asustado mira al suelo.

El militar: observa los pies que estan fuera de campo
del sujeto a la derecha.

ENUNCIACION Se busca el realismo y la puesta en escena ya esta
definida.

RELACIONES No existe relacion intertextual.

INTERTEXTUALES.

ANALISIS Coche bomba que estallara frente al Ministerio de

Economia el 23 de marzo de 1990 y en el que
murieron el subversivo que lo conduciay el nifio que
lo acompafiaba. La explosion, pretendia boicotear
las elecciones generales, dejé un saldo de 39
personas heridas. Desde fines de los afios 80, el
periodo de violencia empezd a agudizarse en la
ciudad de Lima. La ofensiva de Sendero Luminoso
signific6 que diariamente la capital soportara
apagones, asesinatos selectivos y coches bomba.

El significante icénico (Figuras) Personas heridas
ensangrentadas La connotacion del tema es:
Guerra — desproteccion- dolor-muerte — terror
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FOTOGRAFIA N°8
ENTIERRO DE SEIS MIEMBROS DEL REGIMIENTO HUSARES DE JUNIN

IMAGEN PROTEGIDA PO
DERECHOS RESERVADO

Entierro, en Lima, de cinco de los seis miembros del regimiento Husares de
Junin que murieron a causa de una bomba por el MRTA. FOTO: Hugo
Valdez
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DATOS GENERALES

TITULO Héroes de Husares de Junin.
FOTOGRAFO Hugo Valdez
NACIONALIDAD PERU
FECHA 4/ 6/ 1989
PROCEDENCIA Diario La Republica
GENERO Fotografia -Terrorismo
GENERO 2 Fotografia informativa

PARAMETROS TECNICOS
COLOR Blanco y negro
BLANCO Y NEGRO
FORMATO 35 mi
OBJETIVO (lente 35050 mi
optico)
OTRAS Calidad baja al momento del revelado del negativo.

INFORMACIONES

¢ NIVEL MORFOLOGICO

DESCRIPCION DEL MOTIVO FOTOGRAFICO

Entierro, en Lima, de cinco de los seis miembros del regimiento Huasares de Junin
que murieron el 3 de junio de 1989 luego de que una bomba explotara en el
omnibus que trasladaba a la escolta del presidente Alan Garcia. El atentado fue
atribuido al MRTA, que habria actuado en represalia por el enfrentamiento en Los
Molinos, Junin, ocurrido el 28 de abril de ese afio y en el que murieron mas de
sesenta emerretistas emboscados por el Ejército. Producto de la detonacion
perecieron Victor Camacho Ramos, José Janjachi Toribio, Roby Cavero Cardenas,
Elisman Cueva Luiulla, Marco Ojeda Cardenas, José Monforte

ELEMENTOS MORFOLOGICOS.

PUNTO El punto de interés se encuentra en los efectivos
policiales cargando el atadd
LINEA Hay lineas horizontales y verticales, en los

uniformes, en los brazos de los policias cargando el
ataud y el mismo ataud con algunas lineas
diagonales.

PLANOS-ESPACIO

Plano conjunto, plano entero.

FORMA

Circular, rectangulares, lineas sombreadas, curvas.

TEXTURA

Cuenta con granos dispersos pero la imagen es
notoria.

NITIDEZ DE LA
IMAGEN

No es una imagen muy nitida pero que se puede
apreciar.
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ILUMINACION Luz ambiental.
CONTRASTE Tiene contraste debido a la luz

Es un contraste bajo con presencia de tonos grises.
TONALIDAD Blanco y negro con brillo normal y contraste bajo.

BLANCO Y NEGRO
COLOR

e NIVEL COMPOSITIVO

SISTEMA SINTACTICO O COMPOSITIVO

PERSPECTIVA

Si hay profundidad por la posicién en que se
encuentran los personajes de la imagen. Los
efectivos policiales con el cajén estan mas proximos
al lente de la camara a diferencia de los demas.

RITMO Si hay repeticion de los elementos. Uniformes,
zapatos, personas, arboles etc.

TENSION Si hay tension: en el cajon del efectivo policial
fallecido.

PROPORCION Esta proporcionada y ordenada.

DISTRIBUCION PESO

El peso se encuentra en los policias cargando el
atadd y las personas en conjunto acompafiando el
funeral.

LEY DE TERCIOS

No existe ley de tercios

ESTATICIDAD
DINAMICIDAD

Es una foto dindmica, por la posicién en la que se
encuentran los policias y caminando a la vez.

ORDEN ICONICO

Hay equilibrio y estabilidad.

RECORRIDO VISUAL

Tiene un recorrido visual que empieza por el mismo
cajon, la accién del policia a la mano derecha, luego
el de la izquierda y por Gltimo la multitud que los
acompana.

POSE

Es una pose inconsciente ya que estan de espaldas y
el dolor no se puede fingir.

ESPACIO DE LA REPRESENTACION

CAMPO / FUERA DE
CAMPO

Los personajes se encuentran en el campo, pero
algunos acompariantes del funeral se encuentran
fuera de campo.

PROFUNDO /PLANO

Existe profundidad por la proximidad de los
personajes.

PUESTA EN ESCENA

No se ha creado un escenario para esta fotografia.
Es en un cementerio

TIEMPO DE REPRESENTACION

INSTANTANEIDAD

Fotografia tomada durante el funeral de 5 de los 6
efectivos policiales. Traslado al cementerio.
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ATEMPORALIDAD

Murieron el 3 de junio de 1989 luego de que una
bomba explotara en el 6mnibus que trasladaba a la
escolta del presidente Alan Garcia.

TIEMPO SIMBOLICO

Representa la época del terror en los 90°s

SECUENCIALIDAD/
NARRATIVA.

Traslado del féretro al cementerio por sus colegas
policiales.

e NIVEL ENUNCIATIVO

ARTICULACION DEL PUNTO DE VISTA

PUNTO DE VISTA
FISICO

Semi contra picada. El punto se encuentra unos
centimetros més arriba del lente de la camara.

ACTITUD DE LOS
PERSONAJES

La actitud de los personajes es de tristeza y respeto
hacia el compafiero caido.

CALIFICADORES

Es una imagen noticiosa. Presenta hechos reales y
acontecimientos.

TRANSPARENCIA/
SUTURA/
VEROSIMILITUD

Es una imagen que muestra la veracidad de los
hechos.

MIRADAS DE LOS

La mirada de los policias es hacia el suelo

PERSONAJES

ENUNCIACION Se busca el realismo y la puesta en escena ya esta
definida.

RELACIONES No existe relacion intertextual.

INTERTEXTUALES.

ANALISIS La imagen representa el entierro, en Lima, de cinco

de los seis miembros del regimiento Husares de Junin
murieron el 3 de junio de 1989 luego de que una
bomba explotara en el 6mnibus que trasladaba a la
escolta del presidente Alan Garcia. El atentado fue
atribuido al MRTA, que habria actuado en represalia
por el enfrentamiento en Los Molinos, Junin, ocurrido
el 28 de abril de ese afio y en el que murieron mas de
sesenta emerretistas emboscados por el Ejército.
Producto de la detonacion perecieron Victor
Camacho Ramos, José Janjachi Toribio, Roby Cavero
Cardenas, Elisman Cueva Luiulla, Marco Ojeda
Cardenas, José Monforte.

Los soldados del Regimiento Husares de Junin
resultaron muertos tras el atentado dinamitero
ocurrido en Barrios Altos (Lima) Como resultado de
las intensas acciones policiales del EP, mas de quince
mil personas fueron detenidas durante el operativo el
(3 de junio)
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El significante iconico (Figuras) Personas heridas
ensangrentadas La connotacion del tema es: Guerra
— muerte — heroismo- duelo- perdida
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FOTOGRAFIAN°9

VICTIMAS DE LA MASACRE DE UCHURACCAY

Féretros de las victimas de la masacre de Uchuraccay resguardados por un grupo de
colegas
FOTO: Manuel Vilca
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FICHA TECNICA: FOTOGRAFIA N° 9

e NIVEL CONTEXTUAL

DATOS GENERALES
TITULO Periodistas hasta la muerte.
FOTOGRAFO Manuel Vilca
NACIONALIDAD PERU
FECHA 31/1/1983
PROCEDENCIA Diario La Republica
GENERO Fotografia -Terrorismo
GENERO 2 Fotografia informativa

PARAMETROS TECNICOS

COLOR Blanco y negro

BLANCO Y NEGRO

FORMATO 35ml

OBJETIVO (lente 35050 mi

Optico)

OTRAS Calidad baja al momento del revelado del negativo.
INFORMACIONES

e NIVEL MORFOLOGICO:

DESCRIPCION DEL MOTIVO FOTOGRAFICO
Féretros de las victimas de la masacre de Uchuraccay resguardados por un grupo
de colegas. El 26 de enero de 1983, campesinos de Uchuraccay asesinaron, en esa
comunidad ayacuchana, a los periodistas Eduardo de la Piniella, Pedro Sanchez y
Félix Gavilan de El Diario de Marka, Jorge Luis Mendivil y Willy Retto de El
Observador, Jorge Sedano de La Republica, Amador Garcia de la revista Oiga y
Octavio Infante del diario Noticias de Ayacucho.
ELEMENTOS MORFOLOGICOS.
PUNTO El punto de interés se encuentra en los ocho
féretros.
LINEA Hay lineas horizontales y verticales, en los ataudes,
las ventanas, el marco de la puerta
PLANOS-ESPACIO Plano conjunto
FORMA circulares, rectangulares, lineas sombreadas
TEXTURA Cuenta con granos muy dispersos y es dificultoso
ver la imagen.
NITIDEZ DE LA No es una imagen muy nitida, pero se puede
IMAGEN apreciar a los personajes y lo que esta aconteciendo.
ILUMINACION Luz semi cenital natural. Y flash, pero no es dura.
CONTRASTE Tiene contraste fuerte debido a la luz del flash y a la
luz natural. Con presencia de grises.
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TONALIDAD
BLANCO Y NEGRO
COLOR

Blanco y negro con brillo moderado y contraste alto.

e NIVEL COMPOSITIVO

SISTEMA SINTACTICO O COMPOSITIVO

PERSPECTIVA

No hay profundidad, es una imagen plana

RITMO Si hay repeticion de los elementos. Las personas,
los ataudes, las ventanas detalles de los personajes.

TENSION Si hay tension: en los 7 féretros que se encuentran
en el suelo.

PROPORCION No se encuentra proporcionada, sus extremos estan

incompletos. Pero si se encuentra ordenado.

DISTRIBUCION PESO

El peso se encuentra en los féretros y en los
periodistas que acompafian los atatdes.

LEY DE TERCIOS

No existe ley de tercios

ESTATICIDAD
DINAMICIDAD

Es una foto estatica

ORDEN ICONICO

Hay equilibrio y estabilidad.

RECORRIDO VISUAL

Tiene un recorrido visual en zic zac , que empieza
por los atatides de izquierda a derecha y continua
por las personas de a pie de izquierda a derecha,
culminando en el centro de la imagen.

POSE

Es una pose inconsciente para algunos presentes,
pero otros si saben de la existencia del fotografo.

ESPACIO DE LA REPRESENTACION

CAMPO / FUERA DE
CAMPO

15 de los personajes se encuentran dentro del campo
y dos de ellos junto a 3 atalides se encuentran con la
mitad fuera de campo.

PROFUNDO /PLANO

Es una representacion plana

PUESTA EN ESCENA

No se ha creado un escenario para esta fotografia.

TIEMPO DE REPRESENTACION

INSTANTANEIDAD

Fotografia tomada durante el resguardo de los
féretros por otros periodistas compaferos.

ATEMPORALIDAD

Tomada el 31 de enero de 1983 a 3 afios después
que empez6 el terrorismo en el Perd.

TIEMPO SIMBOLICO

Representa la época del terror en los 80°s

SECUENCIALIDAD/
NARRATIVA.

Presentacion de los féretros de los 8 periodistas
asesinados en Uchuraccay , Resguardados por 18
periodistas.

e NIVEL ENUNCIATIVO

ARTICULACION DEL PUNTO DE VISTA

PUNTO DE VISTA
FISICO

Angulo normal, a la par del fotografo.
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ACTITUD DE LOS
PERSONAJES

La actitud de los periodistas es de duelo, preocupacion
y temor.

CALIFICADORES

Es una imagen noticiosa. Presenta hechos reales y
acontecimientos.

TRANSPARENCIA/
SUTURA/
VEROSIMILITUD

Es una imagen que muestra la veracidad de los hechos.

MIRADAS DE LOS

Algunos periodistas tienen la mirada hacia los

PERSONAJES féretros, otros hacia la camara, otros hacia el suelo y
otro tiene la mirada fuera de campo.

ENUNCIACION Se busca el realismo y la puesta en escena ya esta
definida.

RELACIONES

INTERTEXTUALES. No existe relacion intertextual.

ANALISIS La matanza, sucedio el 26 de enero de 1983 en el

pueblo de Uchuraccay, ubicado a mas de 4 mil metros
sobre el nivel del mar, en la region surefia de
Ayacucho. En 1981, la poblaciéon de Uchuraccay era
de aproximadamente 470 habitantes, de los cuales
alrededor del 30% sabian leer y escribir.

Las victimas de este suceso, que se dirigian a cubrir la
informacion de unos enfrentamientos contra Sendero
Luminoso, que habian dejado varios muertos en la
zona, fueron los periodistas Eduardo de la Piniella,
Jorge Sedano, Amador Garcia, Luis Mendivil, Félix
Gavilano, Pedro Sanchez, Octavio Infante y Willy
Retto, y su guia, Juan Argumedo.

Fue tanta la conmocién que caus6 el caso que el
gobierno de Fernando Belaunde (1980-1985)
conformé una comision investigadora presidida por
Mario Vargas Llosa, quien en su informe final
concluyé que los campesinos eran los Unicos
responsables, algo que siempre han rechazado los
familiares de las victimas, que sostienen que hubo
militares "infiltrados", que azuzaron a los pobladores
para el linchamiento.

Durante los meses siguientes, Uchuraccay continud
siendo escenario de violencia, muerte y desolacion:
ciento treinta y cinco comuneros fueron asesinados
como consecuencia de los ataques del Partido
Comunista del Per( - Sendero Luminoso, la represion
de las fuerzas contrasubversivas y de las rondas
campesinas. A mediados de 1984, Uchuraccay dejé de
existir debido a que las familias sobrevivientes
huyeron, refugiandose en las comunidades y pueblos
cercanos de la sierra y Selva de Ayacucho, asi como
en las ciudades de Huanta, Huamanga y Lima.

El significante iconico (Figuras) Féretros de las
victimas de la masacre. La connotacion del tema es:
muerte —perdida- dolor tristeza.- Duelo- heroismo
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FOTOGRAFIA N° 10

INFANCIA EN VILCASHUAMAN

Velorio del alumno Luis Sulca Mendoza acusado de traicion y asesinado por
miembros de Sendero Luminoso.
FOTO: Jorge Ochoa
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FICHA TECNICA: FOTOGRAFIA N° 10

e NIVEL CONTEXTUAL

DATOS GENERALES

TITULO Infancia en Vilcashuaman
FOTOGRAFO Jorge Ochoa
NACIONALIDAD PERU
FECHA 29/ 10/ 1986
PROCEDENCIA Diario La Republica
GENERO Fotografia -Terrorismo
GENERO 2 Fotografia informativa

PARAMETROS TECNICOS
COLOR Blanco y negro
BLANCO Y NEGRO
FORMATO 35ml
OBJETIVO (lente 35050 mi
optico)
OTRAS Calidad baja al momento del revelado del negativo.

INFORMACIONES

e NIVEL MORFOLOGICO:

DESCRIPCION DEL MOTIVO FOTOGRAFICO

Velorio de Luis Sulca Mendoza, alumno del colegio secundario General Cérdova
de Vilcashuaman, que fue acusado de traicién y luego asesinado por miembros
de Sendero Luminoso el 26 de octubre de 1986.

ELEMENTOS MORFOLOGICOS.

PUNTO El punto de interés se encuentra en el cuerpo del
nifo asesinado, tendido en una mesa de la escuela.
LINEA Hay lineas horizontales y verticales, en las mesas, el

aula, los uniformes. Lineas sombreadas.

PLANOS-ESPACIO

Plano conjunto

FORMA circulares, rectangulares, lineas sombreadas, curvas,
6valos, triangulares.
TEXTURA Cuenta con granos muy dispersos y es dificultoso

ver la imagen de cerca.

NITIDEZ DE LA
IMAGEN

No es una imagen muy nitida, pero se puede
apreciar a los personajes y lo que esta sucediendo.

ILUMINACION Luz natural que proviene del lado derecha,
posiblemente una puerta.
Y las velas de la mesa central

CONTRASTE Tiene contraste medio debido a la luz de las velas y a
la luz natural. Con presencia de grises y blancos.

TONALIDAD Blanco y negro con brillo moderado y contraste

BLANCO Y NEGRO
COLOR

medio- alto.
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e NIVEL COMPOSITIVO

SISTEMA SINTACTICO O COMPOSITIVO

PERSPECTIVA

Existe profundidad en la posicion de los las alumnas
a la mano derecha obteniendo la mayor atencién la
primera nifia

RITMO Si hay repeticion de los elementos. Los alumnos, las
velas, las mesas, los uniformes.

TENSION Si hay tension: este se encuentra en el cuerpo sin vida
del nifio junto a las velas encima de las mesas de un
salon.

PROPORCION Esta proporcionada y ordenada.

DISTRIBUCION PESO

Este se encuentra en el cuerpo sin vida del nifio junto
a las velas encima de las mesas de un salén.
También se encuentra en las nifias colocadas una de
tras de la otra. Y la mirada de la primera nifia que
denota confusion y shock.

LEY DE TERCIOS

Existe ley de tercios

ESTATICIDAD
DINAMICIDAD

Es una foto estatica

ORDEN ICONICO

Hay equilibrio y estabilidad.

RECORRIDO VISUAL

Tiene un recorrido visual que va desde el centro de la
fotografia hacia la derecha donde se encuentran las
nifias y luego parte hacia el lado izquierdo al lugar de
los nifios. Finalmente retorna al centro que es el
punto importante.

POSE

Es una pose consiente, las personas saben de la
presencia del fotografo y sus actividades en el lugar.

ESPACIO DE LA REPRESENTACION

CAMPO / FUERA DE
CAMPO

Los personajes se encuentran dentro del campo, a
excepcion del hombre a la derecha que parece tener
un poco menos de la mitad fuera de campo.

PROFUNDO /PLANO

Es una representacion plana

PUESTA EN ESCENA

No se ha creado un escenario para esta fotografia.

TIEMPO DE REPRESENTACION

INSTANTANEIDAD

Fotografia tomada durante el funeral del nifio
asesinado.

ATEMPORALIDAD

Tiempos de Sendero Luminoso el 26 de octubre de
1986.

TIEMPO SIMBOLICO

Representa la época del terror en los 80°s

SECUENCIALIDAD/
NARRATIVA.

Esta fotografia muestra como miembros de sendero
pueden matar almas inocentes tales como la de un
nifio con el titulo de traicion. La frialdad con que se
velan sus restos en una escuela, porque se muestran
las carpetas a los compafieros del pequefio y quien
podria ser su profesor a la mano derecha de la
fotografia.
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e NIVEL ENUNCIATIVO

ARTICULACION DEL PUNTO DE VISTA

PUNTO DE VISTA
FISICO

Angulo hacia la derecha (diagonal) unos centimetros
mas debajo de la altura del fotdgrafo.

ACTITUD DE LOS
PERSONAJES

La actitud de los nifios es de asombro, de tristeza, de
miedo y de shock.

CALIFICADORES

Es una imagen noticiosa. Presenta hechos reales y,
acontecimientos.

TRANSPARENCIA/
SUTURA/
VEROSIMILITUD

Es una imagen que muestra la veracidad de los hechos.

MIRADAS DE LOS
PERSONAJES

Primera nifia a la derecha: mirada de susto y
desconcierto

Segunda nifia a la derecha: mirada de miedo y alerta.
Tercera nifia a la derecha: mirada de miedo.
Primer nifio a la izquierda: mirada hacia el suelo de
tristeza.

Segundo nifio a la izquierda: mirada distraida.
Tercer nifio a la izquierda: mirada fija de miedo.
Hombre a la derecha: mirada fuera de campo, no se
distinguen sus 0jos.

ENUNCIACION

Se busca el realismo y la puesta en escena ya esta
definida.

RELACIONES

INTERTEXTUALES.

No existe relacion intertextual.

ANALISIS

La fotografia construye la realidad sobre seis escolares
asustados con la mano en el pecho, cantando el himno
nacional, mientras un compafiero suyo Luis Sulca
Mendoza, alumno del colegio secundario General
Coérdova de Vilcashuaman,, yace muerto sobre la
mesa, iluminado con velas , asesinado por miembros
de Sendero Luminoso el 26 de octubre de 1986,
acusado de traicion.

La Comision de la Verdad y Reconciliacion (CVR) fue
muy enfatica en sus cifras cuando afirmé que “de cada
cuatro victimas, tres fueron campesinos o campesinas
cuya lengua materna era el quechua. 69,280 peruanos
fueron las victimas mortales registradas durante el
periodo de violencia politica en el Per (1980-2000),
segun el informe final presentado por la comisién de la
Verdad y reconciliacion. esta cifra ha sido
ampliamente cuestionada.

El significante iconico (Figuras) seis escolares
asustados y el alumno muerto sobre la mesa. La
connotacion del tema es: desproteccion- pobreza-
perdida- dolor- tristeza- muerte - duelo
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FOTOGRAFIA N° 11

CAMPESINA EN ARMAS

Contrasubversivas junto a las fuerzas militares en 1997,
FOTO: Paul Vallejos



FICHA TECNICA - FOTOGRAFIA N° 11

e NIVEL CONTEXTUAL
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DATOS GENERALES

TITULO Autodefensa en Chiquintirca
FOTOGRAFO Paul Vallejos
NACIONALIDAD PERU
FECHA 9/ 10/ 1997
PROCEDENCIA caretas
GENERO Fotografia -Terrorismo
GENERO 2 Fotografia informativa

PARAMETROS TECNICOS
COLOR A color
BLANCO Y NEGRO
FORMATO 35 ml
OBJETIVO (lente 35050 mi
optico)
OTRAS Calidad baja al momento del revelado del negativo.
INFORMACIONES

e NIVEL MORFOLOGICO:

DESCRIPCION DEL MOTIVO FOTOGRAFICO

Rondera en el distrito ayacuchano de Chiquintirca en octubre de 1997. Tras
ingresar a Ayacucho en 1983, las Fuerzas Armadas empezaron a organizar a la
poblacion organizaciones de autodefensa. A fines de los afios 80 éstos
participaron de las operaciones contrasubversivas junto a las fuerzas militares.
En noviembre de 1991, bajo el gobierno de Alberto Fujimori, fue promulgada la
Ley de Comités de Autodefensa, que les permitié obtener armas proporcionadas
por las Fuerzas Armadas.

ELEMENTOS MORFOLOGICOS.

PUNTO El punto de interés se encuentra la silueta dibujada
por la luz del dia de la fondera.
LINEA Hay lineas horizontales, verticales y diagonales

PLANOS-ESPACIO

Plano entero

FORMA circulares, rectangulares, lineas sombreadas,
6valos, y cuadrado
TEXTURA Cuenta con granos muy dispersos haciendo que la

imagen se veo nublada, pero se puede distinguir la
imagen

NITIDEZ DE LA
IMAGEN

No es una imagen muy nitida, pero se puede
apreciar a la rondera en la puerta de su casa.

ILUMINACION Luz natural que proviene de la parte exterior de la
casa, haciendo que solo se note la silueta del cuerpo
de la mujer.

CONTRASTE Tiene contraste fuerte debido a la luz externa
natural.

TONALIDAD A color con brillo moderado y contraste alto.

BLANCO Y NEGRO
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| COLOR

e NIVEL COMPOSITIVO

SISTEMA SINTACTICO O COMPOSITIVO

PERSPECTIVA

No existe profundidad en esta imagen porque no
hay elementos superpuestos.

RITMO Si hay repeticion de los elementos. Dos puertas, el
peinado de la mujer, cerraduras, paredes.

TENSION Si hay tension: este se encuentra en el arma que
tiene la mujer en sus manos

PROPORCION Esta proporcionada y ordenada.

DISTRIBUCION PESO

El peso se encuentra en la mujer al centro de la
fotografia.

LEY DE TERCIOS

Existe ley de tercios y las partes importantes de la
fotografia se encuentran en los puntos de interés.

ESTATICIDAD
DINAMICIDAD

Es una foto estatica

ORDEN ICONICO

Hay equilibrio y estabilidad.

RECORRIDO VISUAL

Tiene un recorrido visual en espiral que va desde la
cabeza, a las manos, luego pasa por el cuerpo,
regresando hacia la postura del arma, se observa la
falda y finalmente el resto de las puertas y el
exterior de la casa.

POSE

Es una pose inconsciente ya que la imagen fue
tomada de espaldas y posiblemente la sefiora no
hubiera participado en posar en tiempos de
prevencion.

ESPACIO DE LA REPRESENTACION

CAMPO / FUERA DE
CAMPO

El personaje del a fotografia se encuentra dentro
del campo

PROFUNDO /PLANO

Es una representacion plana

PUESTA EN ESCENA

No se ha creado un escenario para esta fotografia.
Es dentro de una casa. Exactamente en el marco
de la puerta.

TIEMPO DE REPRESENTACION

INSTANTANEIDAD

Fotografia tomada en el momento exacto de la
vigilancia de los ronderos desde sus hogares.

ATEMPORALIDAD

Tiempos de Alerta en Ayacucho por la llegada de
Sendero Luminoso el 9 de octubre de 1997.

TIEMPO SIMBOLICO

Representa la época del terror a finales de los 90"s

SECUENCIALIDAD/
NARRATIVA.

Esta fotografia muestra como personas comunes y
corrientes que viven en el campo, tienen la
necesidad de vivir protegidos. Es por eso que se
reorganizan para cuidar sus hogares ellos mismos.
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ARTICULACION DEL PUNTO DE VISTA

PUNTO DE VISTA
FISICO

Angulo normal. La cAmara se encuentra a nivel del
personaje.

ACTITUD DE LOS
PERSONAJES

La actitud de la duefia de casa es desafiante, actitud
fria, actitud de alerta.

CALIFICADORES

Es una imagen noticiosa. Presenta hechos reales y
acontecimientos.

TRANSPARENCIA/
SUTURA/
VEROSIMILITUD

Es una imagen que muestra la veracidad de los
hechos

MIRADAS DE LOS

Su mirada es de alerta hacia los exteriores de la

PERSONAJES casa.

ENUNCIACION Se busca el realismo y la puesta en escena ya esta
definida.

RELACIONES No existe relacidn intertextual.

INTERTEXTUALES.

ANALISIS La fotografia retrata la imagen de una mujer

campesina armada, organizada, en sus rondas
contrasubversivas, cuya finalidad fue, neutralizar al
PCP-SL. Las rondas contrasubversivas, primero
aparecen en Ayacucho y después en Junin, y
promueven su extension hacia otros departamentos
con fuerte presencia de grupos sediciosos.

En retrospectiva, los campesinos no fueron ni la
materia manipulable que esperaba el PCPSL ni la
masa sumisa que imaginaban las FFAA. La derrota
del PCP-SL se inicia cuando los campesinos pierden
el temor a las acciones del PCP-SL, que por varios
afios los habia paralizado, vy, al lado de los militares,
se convierten en actores de la guerra

El significante iconico (Figuras) Campesina
armada. La connotacion del tema es: Proteccion-
pobreza - guerra
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FOTOGRAFIA N° 12

CADAVER DE LA SENDERISTA MARIA LUISA ARONI CONTRERAS

Senderista Aroni Contreras, natural de Apurimac, murio al estallar el mortero
artesanal. fallecida el 20 de junio de 1986. FOTO: Angel Sdnchez Duefia
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FICHA TECNICA: FOTOGRAFIA N° 12

e NIVEL CONTEXTUAL

DATOS GENERALES

TITULO Maria Luisa Aroni
FOTOGRAFO Angel Sanchez Duefas
NACIONALIDAD PERU
FECHA 20/ 6/ 1986
PROCEDENCIA Diario La Republica
GENERO Fotografia -Terrorismo
GENERO 2 Fotografia informativa

PARAMETROS TECNICOS
COLOR Blanco y negro
BLANCO Y NEGRO
FORMATO 35 ml (posiblemente)
OBJETIVO (lente 35 0 5° ml (Posiblemente)
optico)
OTRAS Calidad baja al momento del revelado del negativo.

INFORMACIONES

e NIVEL MORFOLOGICO:

DESCRIPCION DEL MOTIVO FOTOGRAFICO

Cadaver de la senderista Maria Luisa Aroni Contreras (21), fallecida el 20 de
junio de 1986 cuando miembros de Sendero Luminoso intentaban atacar el
Centro de Convenciones del Hotel Crilldn en el Centro de Lima durante la
inauguracion del XV1I Congreso de la Internacional Socialista. Aroni Contreras,
natural de Apurimac, murio al estallar el mortero artesanal.

ELEMENTOS MORFOLOGICOS.

PUNTO El punto de interés se encuentra al lado derecho de
la imagen, exactamente el cuerpo de la mujer en el
suelo.

LINEA Hay lineas horizontales, verticales y diagonales

PLANOS-ESPACIO

Plano general

FORMA circulares, rectangulares, lineas sombreadas, évalos,
y cuadrado
TEXTURA Cuenta con granos no tan dispersos haciendo que la

imagen se pueda apreciar

NITIDEZ DE LA
IMAGEN

No es una imagen muy nitida, pero se puede ver el
cuerpo de Maria Luisa en el suelo y los detalles.

ILUMINACION Luz natural cenital
CONTRASTE Tiene contraste fuerte debido a la luz externa natural.
TONALIDAD Blanco y negro con brillo fuerte y contraste alto.

BLANCO Y NEGRO
COLOR
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. NIVEL COMPOSITIVO

SISTEMA SINTACTICO O COMPOSITIVO

PERSPECTIVA No existe profundidad en esta imagen porque no
hay elementos superpuestos. La toma es desde una
perspectiva alta (de arriba hacia abajo)

RITMO Si hay repeticion de los elementos. Botellas,
cajones de madera, zapatos, trapos

TENSION Si hay tension: este se encuentra en el agujero que
esta en el pecho de la mujer.

PROPORCION El escenario se encuentra desordenado.

DISTRIBUCION PESO | El peso se encuentra en la mujer al centro de la
fotografia.

LEY DE TERCIOS Existe ley de tercios y las partes importantes de la
fotografia se encuentran en los puntos de interés.

ESTATICIDAD Es una foto estética

DINAMICIDAD

ORDEN ICONICO Hay equilibrio y estabilidad.

RECORRIDO VISUAL | Tiene un recorrido visual en espiral que va desde el
centro del pecho donde se encuentra la herida, luego
pasa por la cabeza, sigue por el resto del cuerpo en
el estomago, luego por parte del suelo y los objetos
tirados, hace recorrido en circulo hasta las piernas y
finaliza en toda la imagen.

POSE No es una pose prepara, es fortuita y dramatica.

ESPACIO DE LA REPRESENTACION

CAMPO / FUERA DE | El personaje de la fotografia se encuentra dentro del
CAMPO campo

PROFUNDO /PLANO Es una representacion plana

PUESTA EN ESCENA | No se ha creado un escenario para esta fotografia.
Es un hecho fortuito.

TIEMPO DE REPRESENTACION

INSTANTANEIDAD Fotografia tomada después del accidente y la
explosion del mortero artesanal.

ATEMPORALIDAD El 20 de junio de 1986 cuando miembros de
Sendero Luminoso intentaban atacar el Centro de
Convenciones del Hotel Crillon

TIEMPO SIMBOLICO | Representa la época del terror a finales de los 80°s

SECUENCIALIDAD/ Esta fotografia muestra como esta mujer senderista
NARRATIVA. murio a causa de un mortero artesanal. Y parte de
su pecho quedo destrozado.
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e NIVEL ENUNCIATIVO

ARTICULACION DEL PUNTO DE VISTA

PUNTO DE VISTA
FISICO

Angulo cenital. La cAmara se encuentra por arriba del
personaje.

ACTITUD DE LOS
PERSONAJES

Es un cadaver sin expresion

CALIFICADORES

Es una imagen noticiosa. Presenta hechos reales y
acontecimientos.

TRANSPARENCIA/
SUTURA/
VEROSIMILITUD

Es una imagen que muestra la veracidad de los
hechos

MIRADAS DE LOS

Se encuentra echada en el suelo mirando hacia arriba,

PERSONAJES es un cadaver sin expresion.

ENUNCIACION Se busca el realismo y la puesta en escena ya esta
definida.

RELACIONES No existe relacion intertextual.

INTERTEXTUALES.

ANALISIS Cadaver de la senderista Maria Luisa Aroni Contreras

(21), fallecida el 20 de junio de 1986 cuando miembros
de Sendero Luminoso intentaban atacar el Centro de
Convenciones del Hotel Crillon en el Centro de Lima
durante la inauguracion del XVII Congreso de la
Internacional Socialista bajo el lema de "Paz y
Solidaridad Econémica" se celebrada en Lima, Perd,
del 20 al 23 de junio de 1986, denominado el XVII
Congreso de la Internacional Socialista.

El significante iconico (Figuras) Terrorista muerta. La
connotacion del tema es: Muerte -guerra
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FOTOGRAFIA N° 13

TRANSEUNTES SON INMOVILIZADOS POR MIEMBROS DE LA
GUARDIA REPUBLICANA

Transeuntes son inmovilizados por miembros de la Guardia Republicana en
la pared del antiguo penal EI Sexto después del atentado del 20 de febrero de
1987. FOTO: Victor CH. Vargas
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FICHA TECNICA: FOTOGRAFIA N° 13

e NIVEL CONTEXTUAL

DATOS GENERALES
TITULO Inamovilidad en Alfonso Ugarte.
FOTOGRAFO Victor Ch. Vargas
NACIONALIDAD PERU
FECHA 20/ 82/ 1987
PROCEDENCIA Caretas
GENERO Fotografia -Terrorismo
GENERO 2 Fotografia informativa

PARAMETROS TECNICOS

COLOR Blanco y negro
BLANCO Y NEGRO
FORMATO 35 mi
OBJETIVO (lente 35050 mi
optico)
OTRAS Calidad baja al momento del revelado del negativo.

INFORMACIONES

e NIVEL MORFOLOGICO:

DESCRIPCION DEL MOTIVO FOTOGRAFICO

Transeuntes son inmovilizados por miembros de la Guardia Republicana en la
pared del antiguo penal El Sexto tras el atentado del 20 de febrero de 1987. Ese dia
un coche bomba explot6 a tres cuadras de una concentracidn aprista que
encabezaba el presidente de la republica Alan Garcia Pérez en el local del APRA,
conocido como la Casa del Pueblo, y a una cuadra de la Prefectura de Lima y del
Cuartel de la Policia de Investigaciones (PIP).

ELEMENTOS MORFOLOGICOS.

PUNTO El punto de interés se encuentra en las personas
retenidas por el militar presente.
LINEA Hay lineas horizontales, verticales y diagonales

PLANOS-ESPACIO

Plano general

FORMA circulares, rectangulares, lineas sombreadas, 6valos, y
cuadrado
TEXTURA Cuenta con granos dispersos haciendo que la imagen

se pueda apreciar un tanto borrosa

NITIDEZ DE LA
IMAGEN

No es una imagen muy nitida pero se puede apreciar
lo que sucede en la imagen.

ILUMINACION

Luz dura de flash

CONTRASTE

Tiene contraste fuerte debido a la luz del flash. Se
puede diferenciar los tonos negros de los blancos y hay
presencia de grises.
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TONALIDAD
BLANCO Y NEGRO
COLOR

Blanco y negro con brillo fuerte y contraste alto.

e NIVEL COMPOSITIVO

SISTEMA SINTACTICO O COMPOSITIVO

PERSPECTIVA

No existe profundidad en esta imagen porque no hay
elementos superpuestos. La toma es desde una
perspectiva normal. La camara se encuentra a la altura
del militar.

RITMO Si hay repeticion de los elementos, las personas, l0s
bloques de las paredes, personas caminando.

TENSION Si hay tension: este se encuentra en el arma del
militar. Sostenida de manera vertical.

PROPORCION El escenario se encuentra equilibrado.

DISTRIBUCION PESO

El peso se encuentra en las personas tiradas en el
suelo, una casi encima de la otra y en el militar a la
derecha de la fotografia.

LEY DE TERCIOS

Existe ley de tercios y las partes importantes de la
fotografia se encuentran en los puntos de intereés.

ESTATICIDAD
DINAMICIDAD

Es una foto estatica

ORDEN ICONICO

Hay equilibrio y estabilidad.

RECORRIDO VISUAL

Tiene un recorrido visual que parte desde el lado
derecho en donde se encuentra el militar hacia la
parte inferior izquierda por donde estan las personas e
el suelo.

POSE

No es una pose prepara, es fortuita. a la vez es una
pose consciente por que las personas saben de la
existencia del fotografo.

ESPACIO DE LA REPRESENTACION

CAMPO / FUERA DE
CAMPO

Las personas se encuentran dentro del campo, a
diferencia de aquellas que estan a los extremos de la
fotografia.

PROFUNDO /PLANO

Es una representacion plana

PUESTA EN ESCENA

No se ha creado un escenario para esta fotografia. Es
un hecho fortuito.

TIEMPO DE REPRESENTACION

INSTANTANEIDAD

Fotografia tomada después del atentado con un coche
bomba.

ATEMPORALIDAD

El Sexto tras el atentado del 20 de febrero de 1987.

TIEMPO SIMBOLICO

Representa la época del terror a finales de los 80°s

SECUENCIALIDAD/
NARRATIVA.

Esta fotografia muestra como muchas personas eran
detenidas en las calles aun sin tener nada que ver con
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el atentado, solo para asegurarse de que ni uno de
ellos era terrorista. .

e NIVEL ENUNCIATIVO

ARTICULACION DEL PUNTO DE VISTA

PUNTO DE VISTA
FISICO

Angulo picado izquierdo. La cAmara se encuentra a la
altura del militar.

ACTITUD DE LOS
PERSONAJES

Las personas que se encuentran en el suelo, asustadas
y con miedo. Y el policia tiene una actitud vigilante y
de alerta.

CALIFICADORES

Es una imagen noticiosa. Presenta hechos reales y
acontecimientos.

TRANSPARENCIA/
SUTURA/
VEROSIMILITUD

Es una imagen que muestra la veracidad de los hechos.

MIRADAS DE LOS

Las personas que estan en el suelo tienen la mirada

PERSONAJES hacia el piso, otra mirada esta fuera de campo, un
sefior toma a sus hijos en el brazo y trata de protegerlo
con la mirada hacia el frente. EI militar tiene la mirada
hacia la avenida que se encuentra fuera de campo.

ENUNCIACION Se busca el realismo y la puesta en escena ya estd

definida.

RELACIONES No existe relacion intertextual.

INTERTEXTUALES.

ANALISIS Transeuntes son inmovilizados por miembros de la

Guardia Republicana en la pared del antiguo penal El
Sexto tras el atentado del 20 de febrero de 1987. Ese dia
un coche bomba exploté a tres cuadras de una
concentracion aprista que encabezaba el presidente de
la replblica Alan Garcia Pérez en el local. El dia 22 de
febrero otro coche bomba estalla a 200 metros de la
plaza de Trujillo, momentos antes de que llegara el
Presidente de la Republica. EI 23 de febrero, un
atentado busca asesinar al Fiscal de la Nacion Cesar
Elejalde.

El senado aprueba un proyecto de ley que aumenta las
penas por delitos de terrorismo. Incluye también
dispositivos que sanciona a quienes, por medio de los
medios de comunicacion, incitaran a la violencia o
hiciera apologia de terrorismo. Fuertes discrepancias
sobre la inclusion de la figura de “Apologia”.

El significante iconico (Figuras) Transelntes
inmovilizados. La connotacién del tema es: Seguridad
-Proteccion -guerra
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FOTOGRAFIA N° 14

ATENTADO FRENTE AL EDIFICIO DE LA SUNAT

Atentado perpetrado por presuntos miembros de Sendero Luminoso el 7 de febrero
de 1992 frente al edificio de la SUNAT.
FOTO: Victor CH. Vargas



FICHA TECNICA: FOTOGRAFIA N° 14

e NIVEL CONTEXTUAL

DATOS GENERALES

TITULO Atentado en la SUNAT
FOTOGRAFO Victor Ch. Vargas
NACIONALIDAD PERU
FECHA 7/ 211992
PROCEDENCIA Caretas
GENERO Fotografia -Terrorismo
GENERO 2 Fotografia informativa

PARAMETROS TECNICOS
COLOR Blanco y negro
BLANCO Y NEGRO
FORMATO 35 mi
OBJETIVO (lente 35050 mi
Optico)
OTRAS Calidad baja al momento del revelado del

INFORMACIONES

negativo.

e NIVEL MORFOLOGICO:

DESCRIPCION DEL MOTIVO FOTOGRAFICO

Labores de rescate tras el atentado perpetrado por presuntos miembros de
Sendero Luminoso el 7 de febrero de 1992 frente al edificio de la SUNAT en
la avenida Wilson, Centro de Lima. La onda expansiva de la explosion de una
carga de dinamita impactd contra un émnibus de pasajeros y causo la muerte
del chofer Luis Jiménez Galan y de uno de los pasajeros. Varios quedaron

heridos.

ELEMENTOS MORFOLOGICOS.

PUNTO El punto de interés se encuentra al lado
izquierdo, donde se ubica el autobus que fue
dinamitado y esta el sujeto posiblemente
fallecido.

LINEA Hay lineas horizontales, verticales y diagonales

PLANOS-ESPACIO

Plano general — plano conjunto

FORMA circulares, rectangulares, lineas sombreadas,
Ovalos, y cuadrado
TEXTURA Cuenta con granos no tan dispersos haciendo que

la imagen se pueda apreciar de manera definida.

NITIDEZ DE LA
IMAGEN

No es una imagen muy nitida, pero se puede ver
lo que sucede en la imagen, personajes etc.

ILUMINACION

Luz dura de flash.
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CONTRASTE

Tiene contraste fuerte debido a la luz del flash.

TONALIDAD
BLANCO Y NEGRO
COLOR

Blanco y negro con brillo fuerte y contraste alto.

e NIVEL COMPOSITIVO

SISTEMA SINTACTICO O COMPOSITIVO

PERSPECTIVA

No existe profundidad en esta imagen porque no
hay elementos superpuestos. Tiene una
perspectiva lineal ya que parece tener un punto
de fuga imaginaria.

RITMO Si hay repeticion de los elementos. Uniformes,
cascos, fierros retorcidos, chalecos etc.

TENSION Si hay tension: se encuentra en el autobus en el
cuerpo ensangrentado del cuerpo en forma
horizontal.

PROPORCION El escenario se encuentra desordenado.

DISTRIBUCION PESO

El peso se encuentra en el grupo de bomberos
ayudando en el rescate, en el autobds, junto a los
pasajeros.

LEY DE TERCIOS

Existe ley de tercios y las partes importantes del
a fotografia se encuentran en los puntos de
interés.

ESTATICIDAD
DINAMICIDAD

Es una foto dindmica por la postura de los
personajes, lo que lleva a un movimiento
posteriormente.

ORDEN ICONICO

Hay equilibrio y estabilidad.

RECORRIDO VISUAL

Tiene un recorrido visual circular que parte
desde el centro de la fotografia, luego se dirige al
grupo de bomberos hasta llegar al bombero de la
camilla, posteriormente llega al auto bus donde
se encuentran los pasajeros y finalmente retorna
al centro de la fotografia.

POSE

No es una pose prepara, es fortuita y dramatica.

ESPACIO DE LA REPRESENTACION

CAMPO / FUERA DE
CAMPO

Todos los personajes principales se encuentran
dentro del campo a excepcién de los que se
encuentran al extremo derecho, ellos estan fuera
de plano.

PROFUNDO /PLANO

Es una representacion plana

PUESTA EN ESCENA

No se ha creado un escenario para esta
fotografia. Es un hecho fortuito e inesperado. La
escena es real.

TIEMPO DE REPRESENTACION

INSTANTANEIDAD

Fotografia tomada después del atentado en frente
de la SUNAT
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ATEMPORALIDAD

rescate tras el atentado perpetrado por presuntos
miembros de Sendero Luminoso el 7 de febrero
de 1992

TIEMPO SIMBOLICO

Representa la época del terror a principios de
los 90°s

SECUENCIALIDAD/
NARRATIVA.

Los bomberos acuden a la rapida ayuda de
algunos heridos y con el levantamiento de dos
cadaveres (el chofer y un pasajero del bus)

e NIVEL ENUNCIATIVO

ARTICULACION DEL PUNTO DE VISTA

PUNTO DE VISTA
FISICO

Angulo frontal. La camara se encuentra a la altura
de los personajes.

ACTITUD DE LOS
PERSONAJES

Los bomberos: tienen actitud de rapida ayuda,
de inseguridad y desconcierto.

CALIFICADORES

Es una imagen noticiosa. Presenta hechos reales
y acontecimientos.

TRANSPARENCIA/
SUTURA/
VEROSIMILITUD

Es una imagen que muestra la veracidad de los
hechos.

MIRADAS DE LOS
PERSONAJES

Bombero al centro: mirada de preocupacion
Bombero inferior derecha: mirada hacia el suelo,
mirando a la camilla.

Bombero medio derecho: mirada hacia la
victima en el bus.

pasajeros del bus: mirada hacia la victima
fallecida

ENUNCIACION

Se busca el realismo y la puesta en escena ya
esta definida.

RELACIONES No existe relacion intertextual.
INTERTEXTUALES.
ANALISIS Atentado perpetrado por presuntos miembros de

Sendero Luminoso el 7 de febrero de 1992 frente
al edificio de la SUNAT.

El significante icénico (Figuras) Muertos en el
coche bomba. La connotacidn del tema es: Muerte
— Vulneraciéon de DDHH- desproteccion —
pérdida-guerra
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FOTOGRAFIA N° 15

ATAQUE EN EL KFC

El grupo subversivo MRTA realizé varios de estos ataques contra objetivos que
ellos consideraban "*simbolos del imperialismo norteamericano™ como el KFC.
FOTO: Angel Sanchez Duefias.
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FICHA TECNICA: FOTOGRAFIA N° 15

e NIVEL CONTEXTUAL

DATOS GENERALES
TITULO Ataque en el KFC
FOTOGRAFO Angel Sanchez Duefas
NACIONALIDAD PERU
FECHA 20/ 6 /1986
PROCEDENCIA Diario La Republica
GENERO Fotografia -Terrorismo
GENERO 2 Fotografia informativa

PARAMETROS TECNICOS

COLOR Blanco y negro
BLANCO Y NEGRO
FORMATO 35 ml
OBJETIVO (lente 35050 mi
optico)
OTRAS Calidad baja al momento del revelado del negativo.

INFORMACIONES

e NIVEL MORFOLOGICO:

DESCRIPCION DEL MOTIVO FOTOGRAFICO

Destrozos en el local de Kentucky Friend Chicken en la avenida Arequipa,
Miraflores, tras un atentado perpetrado por el MRTA el 2 de febrero de 1991. El
grupo subversivo realiz6 varios de estos ataques contra objetivos que ellos
consideraban "simbolos del imperialismo norteamericano™

ELEMENTOS MORFOLOGICOS.

PUNTO El punto de interés se encuentra al centro de la
fotografia, exactamente en los destrozos del local.
LINEA Hay lineas horizontales, verticales y diagonales

PLANOS-ESPACIO

Plano general

FORMA circulares, rectangulares, lineas sombreadas, dvalos, y
cuadrado
TEXTURA Cuenta con granos dispersos logrando que la imagen

se veo nublada de cerca.

NITIDEZ DE LA

No es una imagen muy nitida, pero se puede aprecia

IMAGEN lo sucedido en la imagen.

ILUMINACION Luz natural cenital.

CONTRASTE Tiene contraste medio debido a la luz externa natural.
TONALIDAD Blanco y negro con brillo moderado y contraste

BLANCO Y NEGRO
COLOR

medio.
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e NIVEL COMPOSITIVO

SISTEMA SINTACTICO O COMPOSITIVO

PERSPECTIVA La toma es desde una perspectiva baja ( de abajo
hacia arriba)

RITMO Si hay repeticion de los elementos. Las ventanas del
edificio, paredes, bloques de concreto, las personas.
Uniformes.

TENSION Si hay tension: este se encuentra en el carro
destrozado por la explosion.

PROPORCION El escenario se encuentra desordenado.

DISTRIBUCION PESO | El peso se encuentra los pedazos de desmonte a la
mano izquierda de la fotografia y el carro destruido.
El bombero de la izquierda, el policia de la derecha.

LEY DE TERCIOS No existe ley de tercios y las partes importantes no
se encuentran en los puntos de interés.

ESTATICIDAD Es una foto dindmica por la posicion del bombero

DINAMICIDAD disponiéndose a caminar encima del bloque de
pared.

ORDEN ICONICO Hay equilibrio y estabilidad.

RECORRIDO VISUAL | Tiene un recorrido visual en espiral que va desde el
centro de la fotografia hasta el carro aplastado,
luego a la mano izquierda observando al primer
policia de espaldas, posteriormente el local
destruido en la parte de al fondo, retornando al
policia situado en el carro escribiendo unos papeles,
regresando otra vez a la mano izquierda donde se
encuentra el bombero y después un plano general
del desastre.

POSE No es una pose prepara, es fortuita y dramatica.
los personajes no tenian conocimiento del fotografo
presente.

ESPACIO DE LA REPRESENTACION

CAMPO / FUERA DE | Los personajes se encuentran dentro del campo
CAMPO excepto el policia que tiene la mitad del cuerpo
fuera de campo.

PROFUNDO /PLANO Es una representacion plana

PUESTA EN ESCENA | No se ha creado un escenario para esta fotografia.
Es un hecho fortuito e inesperado.

TIEMPO DE REPRESENTACION

INSTANTANEIDAD Fotografia tomada después del atentado en el KFC
de Miraflores.

ATEMPORALIDAD el 2 de febrero de 1991

TIEMPO SIMBOLICO | Representa la época del terror a comienzos de los

90’s
SECUENCIALIDAD/ Esta fotografia muestra la magnitud con la que el
NARRATIVA. MRTA realizo su cometido, que era destruir las

instalaciones del restaurant de comidas rapidas
KFC, generando miedo y tension en los lugarefios.




e NIVEL ENUNCIATIVO
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ARTICULACION DEL PUNTO DE VISTA

PUNTO DE VISTA
FISICO

Angulo en contrapicado. La cAmara se encuentra a
la altura de las rodillas del bombero.

ACTITUD DE LOS
PERSONAJES

Bombero: preocupado y mira hacia el suelo.
policia 1 a la derecha fuera de campo: observa el
escenario

policia 2 a la derecha en el campo: actitud de
trabajo.

policia 3 a la izquierda: actitud de investigador

CALIFICADORES

Es una imagen noticiosa. Presenta hechos reales y
acontecimientos.

TRANSPARENCIA/
SUTURA/
VEROSIMILITUD

Es una imagen que muestra la veracidad de los
hechos.

MIRADAS DE LOS
PERSONAJES

Bombero: preocupado y mira hacia el suelo.
Policia 1 a la derecha fuera de campo: observa el
escenario

Policia 2 a la derecha en el campo: mirada hacia
los documentos que escribe.

Policia 3 a la izquierda: mirada hacia el fondo del
desastre.

ENUNCIACION

Se busca el realismo y la puesta en escena ya esta
definida.

RELACIONES No existe relacion intertextual.
INTERTEXTUALES.
ANALISIS Cerpa intervino en los atentados a Kentucky Fried

Chicken y el robo de armas a Multiproducts.
Contindan los atentados y sigue la matanza en los
penales, asesinan a ingenieros de Minas Canarias y
a 20 campesinos en la Convencion del Cuzco, al
Vagon de tren de Machu Picchu 11 agencias
bancarias y 3 locales PAP sufren atentados.

El significante iconico (Figuras) Local destruido. La
connotacion del tema es: Muerte — Vulneracion de
DDHH- desproteccion - guerra
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FOTOGRAFIA N° 16

BATIDA EN AYACUCHO

Como consecuencia de una serie de atentados senderistas en Ayacucho, las fuerzas del

orden en 1983 realizaron “Batidas” con el fin de detener a los presuntos responsables.
FOTO: Jorge Ochoa
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FICHA TECNICA: FOTOGRAFIA N° 16

e NIVEL CONTEXTUAL

DATOS GENERALES
TITULO Batida en Ayacucho
FOTOGRAFO Jorge Ochoa
NACIONALIDAD PERU
FECHA 3 de abril de 1983
PROCEDENCIA Diario La Republica
GENERO Fotografia -Terrorismo
GENERO 2 Fotografia informativa

PARAMETROS TECNICOS

COLOR Blanco y negro
BLANCO Y NEGRO
FORMATO 35 ml
OBJETIVO (lente 35050 mi
Optico)
OTRAS Calidad baja al momento del revelado del negativo.

INFORMACIONES

e NIVEL MORFOLOGICO:

DESCRIPCION DEL MOTIVO FOTOGRAFICO

Como consecuencia de una serie de atentados senderistas en Ayacucho, las fuerzas
del orden en 1983 realizaron “Batidas” con el fin de detener a los presuntos
responsables de toda la violencia ocasionada en esa época. Constantemente las
fuerzas armadas estaban rondando y capturando presuntos senderistas donde es de
esta forma también que se cometi6 abuso de autoridad y violencia.

ELEMENTOS MORFOLOGICOS.

PUNTO El punto de interés se encuentra en los campesinos
que han sido intervenidos en una de las carreteras de
Ayacucho a mano de las fuerzas armadas.

LINEA Hay lineas horizontales, verticales y diagonales

PLANOS-ESPACIO

Plano general

FORMA Se encuentran formas circulares, rectangulares, lineas
sombreadas, 6valos, y cuadrado
TEXTURA Cuenta con granos dispersos logrando que la imagen

se veo nublada de cerca.

NITIDEZ DE LA
IMAGEN

No es una imagen muy nitida, pero se puede aprecia
lo sucedido en la imagen.

ILUMINACION Cuenta con luz natural cenital. Donde podria ser
claramente las 12 del mediodia.

CONTRASTE Cuenta con un contraste fuerte debido a la luz externa
natural.

TONALIDAD Blanco y negro con brillo moderado y contraste

BLANCO Y NEGRO
COLOR

medio.
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e NIVEL COMPOSITIVO

SISTEMA SINTACTICO O COMPOSITIVO

PERSPECTIVA La toma es desde una perspectiva alta ( de arriba
hacia abajo)
RITMO Si hay repeticion de los elementos. Encontramos las

ventanas del auto, las ruedas de los automéviles, la
vestimenta de las sefioras como de los hombres, las
rocas y la vegetacion a los alrededores.

TENSION Si hay tension: Este se encuentra en los personajes
detenidos frente a las rocas y los que se encuentran
en el automovil.

PROPORCION El escenario se encuentra ordenado.

DISTRIBUCION PESO | El peso se encuentra en los personajes del
automovil. Lugar donde Ilama la atencién

LEY DE TERCIOS Si existe ley de tercios y las partes importantes se

encuentran en dos de los puntos de interés.
ESTATICIDAD Es una foto dindmica por la posicion las fuerzas del
DINAMICIDAD orden y las personas, el movimiento corporal
ORDEN ICONICO Hay equilibrio y estabilidad.

RECORRIDO VISUAL | Tiene un recorrido visual que parte desde las
personas paradas frente a las rocas , luego va hacia
el primer auto a la mano derecha y después hacia el
segundo carro mas cercano a la toma.

POSE No es una pose preparada, es fortuita
los personajes no tenian conocimiento del fotdgrafo
presente.

ESPACIO DE LA REPRESENTACION

CAMPO / FUERA DE | Los personajes se encuentran dentro del campo
CAMPO fotogréfico.

PROFUNDO /PLANO Es una representacion profunda

PUESTA EN ESCENA | No se ha creado un escenario para esta fotografia.
Es un hecho fortuito e inesperado.

TIEMPO DE REPRESENTACION

INSTANTANEIDAD Fotografia tomada durante el operativo del ejercito
peruano a los pobladores en Ayacucho.

ATEMPORALIDAD 1983

TIEMPO SIMBOLICO | Representa la época del terror a en la época de los

80s
SECUENCIALIDAD/ Esta fotografia muestra exactamente a siete
NARRATIVA. personas frente a la pared, detenidos de circular

junto a otras personas en un automavil.




e NIVEL ENUNCIATIVO
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ARTICULACION DEL PUNTO DE VISTA

PUNTO DE VISTA
FISICO

Angulo en picada. La camara se encuentra por
encima de los personajes, justo en la cima de lo que
podria ser un monte rocoso.

ACTITUD DE LOS
PERSONAJES

Los personajes de pie mirando frente a la pared
tienen una actitud temerosa y sorprendidos. Los
personajes en el auto se encuentran sentados con
actitud de serenidad y preocupacion.

CALIFICADORES

Es una imagen noticiosa. Presenta hechos reales y
acontecimientos.

TRANSPARENCIA/
SUTURA/
VEROSIMILITUD

Es una imagen que muestra la veracidad de los
hechos.

MIRADAS DE LOS

La mirada de las siete personas de pie: se

PERSONAJES encuentran mirando a la pared
Los personajes en el autobds: tienen la mirada
entre ellos, uno a otro mirando la situacion del
momento.

ENUNCIACION Se busca el realismo y la puesta en escena ya esta
definida.

RELACIONES No existe relacion intertextual.

INTERTEXTUALES.

ANALISIS Entre junio y diciembre de 1983, en la ciudad de

Ayacucho, efectivos de las Fuerzas Policiales
detuvieron a Nilo Garcia Retamozo (24) durante
una batida. Desde esa fecha se encuentra
desaparecido. Casos como estos eran frecuentes en
los diferentes departamentos del pais.

En el contexto de una intensa ofensiva militar en las
zonas rurales y pequefios poblados del departamento
de Ayacucho, se producen graves violaciones de los
derechos humanos. EI 03 abril integrantes de PCP-
SL, asesinaron a 69 comuneros en Ayacucho-
Lucanamarca. ElI 20 de abril asesinaron a 18
campesinos en Ayacucho, Juquiza, registrados en
una lista del PCP-SL, por ser “Perros del gobierno”,
el 13 de abril en San Jacinto-Ayacucho asesinaron a
16 escolares. EI 20 de abril Juquiza-Ocros en
Ayacucho asesinaron a 18 campesinos.

El General RP Clemente Noel declara a los medios
que la situacién en Ayacucho era de “completa
tranquilidad, y que en tres meses Ayacucho podra
vivir en tranquilidad”

La fotografia muestra el realismo con que procedia
las fuerzas armadas. El significante iconico
(Figuras) Campesinos (as), con sus caras contra un
pared6n y con las manos levantadas La connotacion
del tema es: Poder - Abuso de autoridad
Desproteccion - guerra
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La imagen despierta tristeza... (Y es una
reminiscencia de] la época del Holocausto, cuando
los judios estaban en la misma posicion y los nazis
les disparaban a uno tras otro™
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FOTOGRAFIA N° 17

ATENTADO EN TARATA

La calle de Tarata, Lima, al dia siguiente del atentado senderista del 16 de Julio
de 1992 que dejo 22 muertos, mas de 100 heridos y cerca de 200 viviendas

inutilizadas. Foto: Carlos Dominguez
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FICHA TECNICA: FOTOGRAFIA N° 17

e NIVEL CONTEXTUAL

DATOS GENERALES
TITULO Tarata
FOTOGRAFO Carlos Dominguez
NACIONALIDAD PERU
FECHA 16/ 7 /1992
PROCEDENCIA Diario La Republica
GENERO Fotografia -Terrorismo
GENERO 2 Fotografia informativa

PARAMETROS TECNICOS

COLOR Blanco y negro
BLANCO Y NEGRO
FORMATO 35 ml
OBJETIVO (lente 35050 mi
optico)
OTRAS Calidad baja al momento del revelado del negativo.

INFORMACIONES

e NIVEL MORFOLOGICO:

DESCRIPCION DEL MOTIVO FOTOGRAFICO

La calle de Tarata, Lima, al dia siguiente del atentado senderista del 16 de Julio de
1992 que dejo 22 muertos, mas de 100 heridos y cerca de 200 viviendas inutilizadas.

Foto: Carlos Dominguez

ELEMENTOS MORFOLOGICOS.

PUNTO El punto de interés se encuentra al centro de la
fotografia, exactamente en los destrozos del edificio.
LINEA Hay lineas horizontales, verticales y diagonales

PLANOS-ESPACIO

Plano general

FORMA circulares, rectangulares, lineas sombreadas, y
cuadrados
TEXTURA Cuenta con granos dispersos logrando que la imagen

se veo borrosa de cerca.

NITIDEZ DE LA
IMAGEN

No es una imagen muy nitida, pero se puede apreciar
lo sucedido en la imagen.

ILUMINACION Luz natural vertical
CONTRASTE Tiene contraste medio alto
TONALIDAD Blanco y negro con brillo fuerte y contraste medio

BLANCO Y NEGRO
COLOR

alto.
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e NIVEL COMPOSITIVO

SISTEMA SINTACTICO O COMPOSITIVO

PERSPECTIVA

La toma es desde una perspectiva media ( de abajo
hacia arriba)

RITMO Si hay repeticion de los elementos. Las ventanas del
edificio, paredes, bloques de concreto, las personas.

TENSION Si hay tension: este se encuentra en las ventanas
rotas del edificio.

PROPORCION El escenario se encuentra desordenado.

DISTRIBUCION PESO

El peso se encuentra en el edificio destruido.

LEY DE TERCIOS

Todos los puntos se encuentran en el lugar de
interés

ESTATICIDAD
DINAMICIDAD

Es una foto dindmica por la posicion de las personas
caminando y actuando en el rescate del atentado.

ORDEN ICONICO

Hay equilibrio y estabilidad.

RECORRIDO VISUAL

Tiene un recorrido visual que parte por el edificio
izquierdo luego hacia el edificio derecho, desde el
centro hasta arriba'y por ultimo las personas en la
primera planta.

POSE

No es una pose prepara, es fortuita y dramatica.
los personajes no tenian conocimiento del fotégrafo
presente.

ESPACIO DE LA REPRESENTACION

CAMPO / FUERA DE
CAMPO

Los personajes se encuentran dentro del campo, el
edificio derecho no estd completamente dentro del
campo tanto esa como las locaciones del primer
piso.

PROFUNDO /PLANO

Es una representacién profunda.

PUESTA EN ESCENA

No se ha creado un escenario para esta fotografia.
Es un hecho fortuito e inesperado.

TIEMPO DE REPRESENTACION

INSTANTANEIDAD

Fotografia tomada al dia siguiente después del
atentado en Tarata

ATEMPORALIDAD

el 16 de julio de 1992

TIEMPO SIMBOLICO

Representa la época del terror a comienzos de los
90’s

SECUENCIALIDAD/
NARRATIVA.

Un edificio destruido de pie a cabeza, se encuentran
en el escenario un tumulto de personas y movilidad
de rescate.
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e NIVEL ENUNCIATIVO

ARTICULACION DEL PUNTO DE VISTA

PUNTO DE VISTA
FISICO

Angulo frontal. La cdmara se encuentra en un
establecimiento posiblemente en el quinto piso de
una locacion para lograr una toma abierta.

ACTITUD DE LOS
PERSONAJES

En esta escena se aprecia un tumulto de personas
trasladandose a un lugar mas seguro. Caminando
de derecha a izquierda con una actitud de sorpresa.

CALIFICADORES

Es una imagen noticiosa. Presenta hechos reales y
acontecimientos.

TRANSPARENCIA/
SUTURA/
VEROSIMILITUD

Es una imagen que muestra la veracidad de los
hechos.

MIRADAS DE LOS

La mirada de los personajes estan para todos lados

PERSONAJES observando los diferentes puntos del desastre pero
no se define bien los rostros por la calidad de
imagen.

ENUNCIACION Se busca el realismo y la puesta en escena ya esta
definida.

RELACIONES No existe relacidn intertextual.

INTERTEXTUALES.

ANALISIS El 16 de julio de 1992 siendo las 9 de la noche dos

coches-bomba cargados con 400 kilos de anfo y
dinamita explotaron en la segunda cuadra de la
calle Tarata, en Miraflores.

El atentado perpetrado por Sendero Luminoso, uno
de los més feroces que Lima sufrié en 12 afios de
terrorismo, mato a 25 personas e hirié a otras 155. La
explosion dejé en escombros varios edificios. En
medio de la destruccion buscaban a sus seres
queridos. La onda expansiva destruy6 400 locales
comerciales, 183 viviendas y 63 vehiculos. Fue el
comienzo de una serie de ataques en la capital que
mantuvo aterrado al estado y a la poblacion.

El significante iconico (Figuras) Edificio y
escombros. La connotacion del tema es: Muerte —
Cadaveres-escombros. Bombardeo- guerra

La escalada de violencia y terror se vio azuzada por
el golpe de Estado que el presidente Alberto Fujimori
dio contra la democracia el 5 de abril de 1992. Uno
de los argumentos de la ruptura del orden
constitucional fue precisamente la lucha contra la
subversion. Luego un motin en el penal de Castro
Castro murid 35 internos por terrorismo y traicion a
la patria que se resistian a ser trasladados. Fujimori
anunciaba los rigores que el régimen penitenciario
adquiriria en su gestion



https://elcomercio.pe/lima/sucesos/atentado-tarata-26-anos-mortal-ataque-terrorista-fotos-noticia-536543#https://elcomercio.pe/noticias/tarata
https://elcomercio.pe/lima/sucesos/atentado-tarata-26-anos-mortal-ataque-terrorista-fotos-noticia-536543#https://elcomercio.pe/noticias/sendero-luminoso
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FOTOGRAFIA N° 18

ASESINATO DEL GENERAL ENRIQUE LOPEZ ALBUJAR

Con el asesinato en ese 9 de enero de 1990 del General Enrique Lopez Albujar.

El MRTA paso a la etapa de atentados mayores. FOTO: Victor Ch. Vargas.
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FICHA TECNICA: FOTOGRAFIA N° 18

e NIVEL CONTEXTUAL

DATOS GENERALES
TITULO Asesinato del General Enrique Lopez Albujar
FOTOGRAFO Victor Ch. Vargas
NACIONALIDAD PERU
FECHA 9/ 11/ 1990
PROCEDENCIA Caretas
GENERO Fotografia -Terrorismo
GENERO 2 Fotografia informativa

PARAMETROS TECNICOS

COLOR Blanco y negro
BLANCO Y NEGRO
FORMATO 35ml
OBJETIVO (lente 35050 mi
optico)
OTRAS Calidad baja al momento del revelado del negativo.

INFORMACIONES

e NIVEL MORFOLOGICO:

DESCRIPCION DEL MOTIVO FOTOGRAFICO

La calle de Tarata, Lima, al dia siguiente del atentado senderista del 16 de Julio de
1992 que dejo 22 muertos, mas de 100 heridos y cerca de 200 viviendas inutilizadas.

Foto: Carlos Dominguez

ELEMENTOS MORFOLOGICOS.

PUNTO El punto de interés se encuentra exactamente en el
cuerpo muerto del General. Sostenido por unas
personas el cuerpo inerte y sin expresion.

LINEA Hay lineas horizontales, verticales y diagonales

PLANOS-ESPACIO

Primer plano

FORMA circulares, rectangulares, lineas sombreadas, y
cuadrados
TEXTURA Cuenta con granos dispersos logrando que la imagen

se veo borrosa de cerca.

NITIDEZ DE LA
IMAGEN

No es una imagen muy nitida, pero se puede apreciar
lo sucedido en la imagen.

ILUMINACION Luz artificial cenital
CONTRASTE Tiene contraste medio alto
TONALIDAD Blanco y negro con brillo medio y contraste medio

BLANCO Y NEGRO
COLOR

alto.
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e NIVEL COMPOSITIVO

SISTEMA SINTACTICO O COMPOSITIVO

PERSPECTIVA La toma es desde una perspectiva alta ( de arriba
hacia abajo)

RITMO Si hay repeticion de los elementos. Se encuentran
los brazos de las personas ayudando, 0jos, asientos,
prendas de vestir.

TENSION Si hay tension: este se encuentra en el rostro muerto
del general y en el cuerpo.
PROPORCION El escenario se encuentra desordenado.

DISTRIBUCION PESO | El peso se encuentra en el cuerpo de la victima
junto a los brazos de las personas.

LEY DE TERCIOS Solo podemos apreciar un solo punto de interés
bien marcado por la regla de tercios.

ESTATICIDAD Es una foto dindmica por la posicion de las personas

DINAMICIDAD sujetando e intentando socorrer al general.

ORDEN ICONICO Hay equilibrio y estabilidad.

RECORRIDO VISUAL | Tiene un recorrido visual que parte desde el rostro
de la victima, luego en el cuerpo tendido junto al
asiento del auto, después en los brazos de la persona
a la derecha de la toma y finalmente toda la imagen
del cuadro.

POSE No es una pose prepara, es fortuita y dramatica.
los personajes tenian conocimiento del fotdgrafo,
pero aun asi fue un hecho inesperado.

ESPACIO DE LA REPRESENTACION

CAMPO / FUERA DE | El personaje principal de este hecho se encuentra
CAMPO con medio cuerpo dentro del cuadro y las demas
personas salen del campo a excepcién de sus
brazos.

PROFUNDO /PLANO Es una representacion profunda.

PUESTA EN ESCENA | No se ha creado un escenario para esta fotografia.
Es un hecho fortuito e inesperado.

TIEMPO DE REPRESENTACION

INSTANTANEIDAD Fotografia tomada minutos después del incidente

ATEMPORALIDAD el 9 de Enero de 1990

TIEMPO SIMBOLICO | Representa la época del terror a comienzos de los

90"s
SECUENCIALIDAD/ Una persona muerta o probablemente en agonia es
NARRATIVA. ayudado a salir de un auto por unas personas al

paso.




e NIVEL ENUNCIATIVO

ARTICULACION DEL PUNTO DE VISTA

PUNTO DE VISTA
FISICO

Angulo frontal. El fotdgrafo se encontraba parado,
pero tuvo que semi inclinarse para tomar la
fotografia.

ACTITUD DE LOS
PERSONAJES

La actitud que tiene el personaje tendido afuera del
auto tiene una expresion vacia por lo que yace
muerto. Las personas que estan a su alrededor
tienen actitud de solidaridad y de ayuda sin saber
gue ya era demasiado tarde.

CALIFICADORES

Es una imagen noticiosa. Presenta hechos reales y
acontecimientos.

TRANSPARENCIA/
SUTURA/
VEROSIMILITUD

Es una imagen que muestra la veracidad de los
hechos.

MIRADAS DE LOS

Solo se encuentra la mirada perdida hacia la

PERSONAJES derecha del unico personaje con el rostro expuesto
dentro del cuadro fotografico.

ENUNCIACION Se busca el realismo y la puesta en escena ya esta
definida.

RELACIONES No existe relacion intertextual.

INTERTEXTUALES.

ANALISIS Lopez Albujar fue hasta ese entonces, el primer

director de la Escuela de Blindados, ministro de
Defensa hasta el afio 1989, jefe de la Casa Militar
durante el gobierno de Fernando Belaunde y
también fue Comandante General del Ejército, por
otro lado también es importante que sea de
conocimiento publico que fue hijo del

escritor Enrique Lopez Albujar, autor de
'‘Matalaché'.

En el afio de 1990 el primer ministro de Defensa
que tenia el Perd por primera vez, era asesinado
cuando llegaba a su oficina ubicado en el distrito de
San Isidro sin agentes de seguridad. Miembros del
Movimiento Revolucionario Tupac Amaru (MRTA)
habia acribillado al ministro que iba de civil, como
venganza ante una baja que habia tenido el grupo
terrorista en Molinos, Junin.

La connotacion del tema es: Muerte — venganza -
desproteccion — asesinato.



http://elcomercio.pe/blog/huellasdigitales/2012/11/enrique-lopez-albujar

152

Tabla 1
Encuadres en las fotografias

Encuadre

5
4
3
2
1 —
0

Plano general Plano conjunto Plano entero Primer plano

En el cuadro 1, en relacion de los encuadres que predominan en el analisis
de las fotografias, la predominancia se encuentra en el plano general
(Fotografia: 1,3,12,13,15,16,17); seguido del, plano conjunto (Fotografia:
4,6,7,8,9,10,14), plano entero (Fotografia: 11), y primer plano
(Fotografia: 2,5, 18).

Conclusién: Se evidencia predominancia del plano general; este es mas
utilizado por que mostramos un modelo a cuerpo completo, incluyendo todo
el cuerpo de pies a cabeza y mostrando el ambiente que muchas veces es
importante para contextualizar el tiempo. A simple vista las fotografias con
estos planos son mejor apreciados ya que muestran el sufrimiento, el terror
y la injusticia en un plano completo donde cada esquina o rincén del lugar

tiene conexion con el sujeto para mostrarnos lo que sucede en ese tiempo.
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Tabla 2
lHHluminacion

lluminacioén

Natural Artificial

En este cuadro Predomina la luz natural en las fotografias:
4,5,6,8,9,10,11,12,15,16,17 y 18 y la luz artificial en las fotografias: 1, 2, 3,
7,13y 14 de este estudio ya que la mayoria de las imagenes fueron tomadas
al aire libre y a horas de la luz del sol, aproximadamente entre el medio dia
y las 5 pm. Las demés imagenes fueron tomadas con luz artificial o flash de
las camaras debido a que la oscuridad impedia la captura de estas.

Tabla 3
Figuras Retoricas

Figuras Retoricas

1 -
0

Paradoja Perifrasis Elipsis Metonimia
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Las figuras retoricas mas utilizadas son las que apreciamos en las columnas,
pero las que toman posicion adelantada son las figuras retoricas de perifrasis
(24,5,12,13,14 y 15) y Elipsis ( 1,2,3,4,5,8,9,12 y 13) debido a que las
fotografias son capases de significar muchos sentidos si no se contara con
textos lo que sucede, como en la fotografia de la senderista muerta por un
mortero artificial, a simple vista no parece un accidente, podria ser muchas
hipdtesis sin embargo mostrando un texto y un antecedente se puede
entender perfectamente de lo que trata de representar el fotografo, por ello

se le atribuye la figura retérica de elipsis.

Tabla 4
Formas dentro de la fotografia

Formas

4.5

3.5

2.5

N

1.5

[N

0.5

Circulos cuadrados rectangulos triangulos

Estas son las figuras que mas se pueden encontrar en las fotografias elegidas para
el andlisis morfolégico. Pero las formas que mas predominan son los circulos y los
rectdngulos, ya que depende de estas formas para gréficas las estructuras de los
cuerpos humanos o los personajes que son lo que mas nos interesa para

reconocer a las victimas y a los culpables de estos hechos.



155

Tabla 5
Movimiento en la fotografia

Movimiento

4.5
3.5
2.5
1.5

0.5

Estatica Dinamico

Las fotografias procedentes de la comision de la verdad y reconciliacion en
su totalidad son imagenes estaticas (fotografias:
1,2,3,9,10,11,12,13,16,17y18) y son dinamicas (fotografias: 4, 5, 6, 7, 8, 14
y 15) solo 7 imagenes ya que lo que se pretende es mostrar e identificar a
los personajes y las caracteristicas de ellas. Decimos que una foto es
dinamica cuando esta fue tomada en movimiento y sigue su curso normal
en la vida real como las fotos de deportistas, en una cancha de futbol o en

un concurso de baile

Tabla 6
Espacio de Representacion

Espacio de Representacion

4.5
3.5
2.5
1.5

0.5

Campo Fuera de Campo
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Encontramos en este analisis que todas las fotografias tienen la caracteristica de
encontrarse dentro de campo ya que el personaje o punto de interés se encuentra
dentro del marco fotografico a excepcién de dos fotografias 1 y 15 que se
encuentran con algunos personajes fuera de campo, por lo que no es muy

importante debido que solo contextualiza el lugar mas no el centro de interés.

Tabla 7
Puesta en escena

Puesta en Escena

4.5

3.5

2.5

1.5

I
0

Recreado Escena Natural

Los lugares en los que los fotégrafos capturaron éstas imagenes son lugares reales
(fotografias: 1,3,4,5,6,7,8,11,12,13,14,15,16,17 y 18) que en la actualidad aun se
pueden asistir. No se utilizé maquetas ni se recred lugares especificos para hacer
estas imagenes. Solo tres fotografias fueron recreadas colocandoles fondos para
que las fotografias se vean estéticamente mejor o simplemente la situacion lo

ameritaba (fotografias: 2,9 y 10).
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Tabla 8
Punto de vista fisico

Punto de Vista Fisico

Contrapicado Medio Picado

Los fotégrafos han adoptado diferentes posiciones fisicas para tomar
determinadas fotografias y capturar los mejores angulos. Contrapicado
(5,6,8,15) medio (1,2,3,4,7 10,11,13,14) y picado (9 y 12) son las posiciones
mas frecuentes sin embargo el punto fisico mas comdn es el punto medio y
el contrapicado si es que se toma de una posicion baja considerada como el
suelo o superficie baja.

Tabla 9
Connotacién del tema

Connotacion del Tema

N W s~ Ul o
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Estas estadisticas nos muestran como podriamos representar el dolor, la
muerte y la guerra en conflictos internos como el que empez6 Sendero
Luminoso. En estas fotografias encontramos estas caracteristicas para
identificar el nivel connotativo y semantico de las imagenes analizadas
donde la guerra, la muerte y el dolor predominan como mensaje. En las
siguientes  imagenes encontramos dolor (1,5 y 10) muerte
(1,4,5,6,7,8,9,12,14 y 15) terror (6,7 y 14) Desproteccion (1,5,7,8.9,11 y 15)
Pobreza (1, 10y 11) Violacion (3,4) Guerra (3,4,6,7,8,13,15, 16 y 17) Duelo
(1,5,8,9y 10).
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CAPITULO Il
RESULTADOS

Con el propésito de lograr los objetivos planteados en la investigacion de
las caracteristicas de la fotografia periodistica en la construccién de la realidad
del diario, La Republica y la revista Caretas en época del terrorismo, se ha
elaborado en el guidn técnico toda informacién, para su analisis y resultados,
que son presentados a traves de cuatro niveles: nivel morfoldgico. Nivel

compositivo, nivel contextual, nivel enunciativo.

Dentro del nivel morfoldgico se evidencia:

» COLOR - En las 18 fotografias analizadas, se evidencia la
predominancia de colores de escala es de grises, blanco, gris y negro;
seguida por la de cinco valores: blanco, gris claro, gris medio, gris oscuro

y negro; podemos considerar también la época en que se sitda

> ENCUADRE Y CONNOTACION DEL TEMA -La imagen, es un
proceso de produccion cultural, y una forma de elaboracion simbdlica del
discurso que ayuda a crear imagenes sociales; en este sentido,
observamos no sélo la importancia social del acontecimiento retratado,
sino también la fuerza comunicativa para transmitir sentimientos y

saberes. La investigacion evidencia la predominancia del plano general.

Fotografia 1 (Asesinato de Antonio Untiveros Ore), Julio Pérez Ramos
retrata el centro de interés representado en el rostro ensangrentado del
esposo, cuyo cadaver yace sobre el cemento; se observa la mano
izquierda sobre la cabeza de la victima y la derecha en el rostro de la
esposa; que es representado en un plano general orientando el tema a la
desproteccion, pérdida, dolor, tristeza, duelo, muerte. La imagen se

enfoca en los personajes.
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Fotografia 2 (El camarada Gonzalo fue detenido por primera vez).
aparecida en la revista Caretas, esté representada en un primer plano la
fotografia identifica al cabecilla de Sendero Luminoso. El personaje
“camarada Gonzalo” muestra una actitud despreocupada; en eéste
contexto el significado iconico representa: frialdad, identidad y

detencion.

Fotografia 3 (La dirigente del MRTA Lucero Cumpa). Abilio Arroyo en
una conferencia de prensa del MRTA, captura el plano general para
mostrar el punto de interés en el grupo y sus integrantes, especialmente
para identificar a la lider entre las mujeres Lucero Cumpa con el
armamento y uniforme que las representa. La connotacién del tema es:

Guerra, violacion DDHH y muerte.

Fotografia 4 (Victor Polay Campo y el MRTA en San Martin) Alejandro
Balaguer muestra un plano conjunto; relacionado al recorrido que tenian
habitualmente los miembros del MRTA al mando Polay, por el valle de
Sisa. Este plano muestra a cada uno de los integrantes armados,

permaneciendo juntos para un evento inesperado.

Fotografia 5 (Familiares de los policias asesinados en un puesto policial
de Mayocc) Jorge Sedano presenta la fotografia en primer plano para
sefialar el dolor y la sensacion de injusticia que sienten los familiares de
éstos policias abatidos en Churcampa. Claramente el rostro y las marcas
de su expresion de quien seria la viuda de uno de ellos, podemos definir
que el mensaje iconico y la connotacion del tema es: desproteccion,

perdida, dolor, tristeza y muerte.

Fotografia 6 (perros muertos aparecen con carteles en postes de Luz)
Estas fotografias son de la autoria de Carlos Bendezu, nos muestra un
plano conjunto. Toma como punto de partida las trayectorias del motivo
de los perros colgados, en sus mdltiples apariciones en diferentes
momentos y contextos, como accion realizada por Sendero Luminoso en

diciembre de 1980. El fotografo, aprovecha las caracteristicas formales
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de la foto para incrementar su poder, y permanecer inscrita en la memoria
del espectador. EI motivo del perro ahorcado es considerado una accion
relevante para la historia y se ubica, sin ser problematizada, como un
punto aparentemente fundamental en el inicio de la violencia. EI mensaje

iconico es: Guerra, muerte y terror.

Fotografia 7 (Labores de rescate tras coche bomba) Victor Ch. Vargas
la representa en plano conjunto; muestra el trabajo de hombres del
ejército con las victimas de ésta guerra interna en nuestro pais a comienzo
de los 90s. Hombres y mujeres bafiados en sangre, casi irreconocibles,
muertos y heridos era lo que usualmente se veia en diarios y noticias por
tv. La connotacion del tema: Guerra, desproteccion dolor, muerte y

terror.

Fotografia 8 (entierro de seis miembros del regimiento Husares de
Junin) Esta fotografia pertenece a Hugo Valdez; quien representa la
muerte de las fuerzas del orden, victimas del terrorismo. El plano
conjunto muestra a dos policias entrelazados cargando el atatd de quien
seria el policia abatido acompafiado de méas familiares. El lenguaje visual
describe un Perd que comenzaba a comprender el fendmeno de violencia
de esa época. La connotacién del tema: Guerra, muerte, heroismo,

duelo y pérdida.

Fotografia 9 (Victimas de la masacre de Uchuracay) Manuel Vilca nos
resume en éste plano conjunto la hermandad y el compafierismo que
tienen estos periodistas al acompariar el traslado de los féretros de sus
colegas fallecidos tragicamente en pleno labor profesional. El caracter de
“prueba” que se le atribuye a éste conjunto de imagenes, su publicacion
en el relato visual sobre ese periodo y su presentacion como el Gltimo
testimonio de vida. La fotografia crea un instrumento de construccion de
memoria, mediante la imagen muestra la brutalidad de lo que fue la

violencia en el Peru
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La actitud de pena, dolor y frustracion se nota claramente en esta toma

abierta. La connotacion del tema es: violencia, muerte y desolacion.

Fotografia 10 (Velorio del nifio Luis Sulca Mendoza) Jorge Ochoa nos
muestra en su fotografia la dura imagen del velorio de un nifio asesinado
a manos de Sendero, acusado de traicién, cuyo cuerpo yace tendido en
tres de las carpetas de la escuela, acompariado de unas cuantas velas y
seis de sus compafieros del aula. Los significados son mutables,
dependen de su contexto; para un grupo terrorista, la palabra traicion es
aplicable a un nifio. Este plano conjunto es perfecto para construir la
realidad y la infancia de los nifios durante el terror. La connotacion del

tema es: pobreza, pérdida, tristeza, muerte y duelo.

Fotografia 11 (Campesina en armas) La foto le pertenece a Paul Vallejos
donde captura el plano entero de la silueta claramente definida de una
campesina armada, como forma de organizacion social de larga data en
el Perd, que cuentan con un nivel importante de reconocimiento Social,
en el medio rural peruano, en la lucha contra el terrorismo, ante la
ausencia o presencia precaria del Estado. La connotacién del tema se

centra en: Justicia, proteccion, guerra.

Fotografia 12 (Cadaver de la senderista Maria Luisa Aroni Contreras)
Angel Sanchez Duefias retrata la imagen de Aroni Contreras, senderista
que organizo el atentado en el hotel Crillon, pero que por un mal célculo
la bomba termin6 con la vida, generandole un enorme agujero en el
vientre. El escenario se aprecia con un plano general, se aprecia la grave
herida, los destrozos en el escenario y la fatalidad a simple vista. La

connotacion del tema es: Muerte y guerra.

Fotografia 13 (Transelntes inmovilizados por la Guardia Republicana)
la fotografia de Victor Ch. VVargas, muestra a ciudadanos en las calles de
Lima ante un atentado terrorista. En este plano general se muestra a
hombres, mujeres y nifios inmovilizados e incapacitados para reaccionar

bajo las ordenes de miembros del ejército. Muestra la actitud de los
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personajes en esta toma abierta. La connotacion del tema es: Seguridad,

proteccion y guerra.

Fotografia 14 (Atentado frente al edificio de la Sunat) Nuevamente
Victor Ch Vargas sefiala claramente en plano conjunto, como los
bomberos ayudan a desplazar a los muertos y heridos del que fuera un
bus cerca de la zona afectada. Este angulo es perfecto para comprender y
entender la gravedad de los hechos. La connotacion del tema:

vulneracion de DDHH, muerte, desproteccion, pérdida y guerra.

Fotografia 15 (Ataque en el KFC) Angel Sanchez Duefias, capturé los
desastres que ocasionaron miembros del MRTA en las instalaciones de
esta tienda de comida rapida; retrata la magnitud de lo sucedido en un
plano general, para mostrarnos como bomberos y policias realizaban su
trabajo dentro de éstos desmanes de terror, entre fierros retorcidos y
bloques de cemento sacamos que la connotacion del tema es: muerte,

Vulneracion de DDHH, desproteccion y guerra.

Fotografia 16 (Batida en Ayacucho) Jorge Ochoa nos muestra cémo eran
intervenidos los campesinos que circulaban por las carreteras, ya que, en
esos tiempos, cualquiera era sospechoso de ser miembro de sendero
Luminoso. Mujeres puestas en la pared y los hombres eran revisados uno
por uno para ver si traian mensajes de otra ideologia. Esta imagen nos
lleva a pensar en las palabras: abuso de autoridad, poder,

desproteccion y guerra.

Fotografia 17 (Atentado en Tarata) Esta imagen tomada por Carlos
Dominguez, muestra el terror en toda su expresion y como las amenazas
comienzan a hacerse efectivas en la capital en afios de sendero Luminoso.
La fotografia tomada en un plano general muestra el alcance y la
magnitud de la explosion, afectd un radio de 300 metros a la redonda,

ocasionando también cuantiosos dafios materiales, donde se destruyeron
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parcialmente viviendas residenciales, locales comerciales y entidades
bancarias y financieras de la zona. Los medios de comunicacion
transmitieron al mundo las imagenes dramaéticas de un edificio humeante
, en ruinas y decenas de personas ensangrentadas que eran evacuadas. En
el atentado subversivo de la Calle Tarata murieron 25 personas. La
connotacion del tema es: muerte, cadaveres, escombros, bombardeo y

guerra.

Fotografia 18 (Asesinato del general Lopez Albujar) Nuevamente
Victor Ch. Vargas nos muestra un primer plano del cadaver del general
Lopez Albujar, atacado por miembros del MRTA, como venganza por
detener a otros miembros de la agrupacion y designarlos a un penal. La
connotaciéon que nos lleva sobre ésta imagen es: muerte, venganza,

desproteccion y asesinato.

ILUMINACION - Predomina la luz frontal, en la mayoria de las
fotografias. Se nota la presencia en gran medida la luz natural, ya que
muchas de ellas fueron tomadas en el mismo lugar de los hechos y solo
se utilizé luz artificial para las conferencias de prensa o instalaciones
cerradas como en las fotografias nimero 1, 2, 3, 7, 13 y 14. La fuente de
luz es natural, y la iluminacién genera alto contraste en lugares donde
predomina la sombra. Podemos aventurar que la iluminacién pertenece

a las primeras horas de la mafiana o Gltimas de la tarde.

FIGURA RETORICA - Las diferentes figuras retoricas, estan presentes
en las fotografias seleccionadas pero donde se hacen mas notorias es en
la fotografia: 2, 5, 7 y 14. La figura retorica de Paradoja, esta
relacionada con la union de dos ideas distintas que no pueden darse a la
vez como en la fotografia numero 7; se observa como el ejército ayuda a
las personas victimas de los atentados, cuando también sabemos que los
militares fueron culpables del 35% de las victimas mortales, segun la

comision de la verdad y reconciliacion. Encontramos la figura retorica
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de perifrasis, donde una figura literaria de palabra representa muchas
palabras en lugar de expresar una sola o pocas de ellas; donde se sefiala
una determinada idea mediante un rodeo de palabras. En este caso todas
las fotografias tienen un contexto, pero para diferentes personas pueden
tener més significado. Encontramos elipsis; las imégenes que
apreciamos tienen una forma narrativa entendible y no necesita mas
entendimiento que eso, es simple, conciso y el mensaje es breve. Por
ultimo encontramos la presencia de la figura retdrica metonimia,
aquella que sustituye una imagen por otra con la que tiene alguna relacion
como en la fotografia namero 12, donde la senderista yace muerta en el
suelo con un agujero en el estdbmago, se presume que pudo haber muerto
por una bomba como también pudo haber muerto por feminicidio, ésta

imagen sustituye muchos casos con relacion a una sola palabra.

DESCRIPCION DEL CONTEXTO- Presentan un ambiente libre,
valles, distritos de Lima (Alfonso Ugarte), Miraflores, San Isidro.
Departamento de Ayacucho. En las fotografias nimero 4, 5. 6. 7. 8. 9,
12, 13,14, 15, 16, 17 y 18 se encuentran las tomas en un contexto natural,
en el lugar original de los hechos, ya que el fotdgrafo se traslado al lugar
de los sucesos para llevar la noticia, no son fotografias preparadas en
ningun estudio o habitacion, como las otras que fueron tomadas para
identificar rostros, agrupaciones o situaciones de duelo en lugares

cerrados.

DISCURSO - Toda imagen nos cuenta y habla por si sola en cada
encuadre, plano y sentido grafico. Pero las imagenes que hemos escogido
previamente tienen un mensaje comun; las fotografias 2, 3y 4 buscan la
identidad y el reconocimiento de los causantes de la guerra interna;
identifican rostros, personajes y agrupaciones para tenernos al tanto de

quienes son y como lucen.

Los reporteros graficos que tomaron las fotografias 6, 7 y 12 muestran
las victimas de la explosion de coche bomba, que ya no era sorpresa para

aquellos tiempos, amenazas de sendero luminoso como los perros
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muertos en los postes de luz y el riesgo que eran capaces de asumir los
miembros de sendero luminoso con tal de llevar a cabo los planes

internos.

El fotdgrafo Paul Vallejo cuando tomo la fotografia numero 11
(Campesina en armas), retrata la frustracion y el hambre de justicia de
los campesinos por el abuso de autoridad por parte del estado y el terror
por miembros de Sendero Luminoso que dia a dia amenazaban o
simplemente aniquilaban a vista y paciencia de los pobladores que

muchas veces por la ignorancia y la pobreza caian en la violencia.

En las fotografias 1, 5, 8, 9 y 10 predomina el mensaje de dolor y pérdida
por parte de los pobladores, periodistas (abatidos en Uchuraccay),
efectivos policiales quienes murieron bajo el honor y el heroismo, el
asesinato de un nifio acusado de traicion a manos de Sendero Luminoso
y sobre todo recordar a través de éstas imagenes que nada justifica la
violencia y que éstas pérdidas humanas. EI mensaje que se encuentra en
las fotografias 13, 14 y 15 es el resultado de las amenazas por parte de
las agrupaciones subversivas tanto del MRTA como de Sendero
Luminoso. Las fotografias crean un instrumento de construccion de
memoria, mediante la imagen muestra la brutalidad de lo que fue la

violencia en el Peru

CODIGO MORFOLOGICO - La mayor atraccion de las fotografias,
se encuentra situada en el punto focal, entre los personajes, presentando
como segunda atraccion el punto lineal entre cada personaje u objeto.
Normalmente el personaje principal se encuentra enfocado y claramente

percibido gracias a la perspectiva y la profundidad.

CODIGO SEMANTICO - Los personajes retratados, presentan
vestimentas de acuerdo al lugar y condicién en el que se encuentran. En
la capital podemos percatarnos que son mas los efectivos policiales,
bomberos y ciudadanos al paso que se encuentran uniformados

cumpliendo su labor de rescate y diligente, asi como los civiles. En el
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caso de las fotografias tomadas en los lugares de conflicto en el altiplano,
encontramos personajes con vestimentas tradicionales, como polleras,
ojotas chaquetas con blondas facilmente reconocibles del lugar con el fin
de apreciar nuestros origenes autoctonos e identificar quienes son los mas

vulnerables.

PUNTO - El centro de interés queda representado por la accion y el
impacto de cada fotografia al mostrarnos la dura, fria y sangrienta
situacion que se vivio en aquellos momentos. Las fotografias nimero 1,
5, 7, 10, 12 retratan cuan agresivas e impactantes pueden las imagenes
para mostrar el dolor el duelo y la desesperacion. El punto siempre se

concentr6 en el lugar que més llamo la vista por regla de tercios.

LINEA - Predominan las lineas horizontales, verticales y lineas
diagonales en todas las fotografias, ya que una imagen consta de lineas y

sin ellas no se podria hablar de composicion fotogréfica.

PLANOS -ESPACIO - En las fotografias analizadas, encontramos
diferentes planos y encuadres, en gran medida existe predominancia tres
tipos de planos: conjunto, general y entero, que detallan a la perfeccion
el contexto, lugar, tiempo y acompafiantes dentro del ambiente
fotogréfico. La noticia requiere de un mayor alcance en la imagen para
comprender lo que esta sucediendo. Solo en las fotografias 2 y 5 cuentan
con un primer plano para identificar el rostro de quien es el lider de
Sendero Luminoso, adecuado y preciso para definir identidad y el rostro
de la viuda de uno de los efectivos policiales abatidos en Churcampa.

FORMA - En las iméagenes elegidas prevalecen las formas geométricas
tales como: circulares, triangulares y rectangulares, seguido por un
conjunto de formas mixtas unidas entre ellas para crear nuevas imagenes

concretas.
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»  TEXTURA - El material fotografico es andlogo o quimico y este hace
que la imagen se componga de diminutos granos quimicos que
reaccionan ante la luz. La textura de ésta imagen esta compuesta por
granos separados ello se debe a una posible alta sensibilidad. Sin
embargo, no se pierde la imagen ya que se puede apreciar las formas, y
el contraste de la foto.

> NITIDEZ DE LA IMAGEN - En las imagenes podemos distinguir las
formas sin embargo la separacién de granos en la captura de la fotografia

hace que no sea una imagen tan nitida.

»  CONTRASTE - El contraste es un tema que por lo general se maneja de
manera regular en una imagen cuando la luz y la escala de colores son
bajos, medios o alto. En este caso las fotografias mostradas estan
presentadas en blanco y negro por lo que es mas facil saber el contraste
de cada uno. Las fotografias 1,7, 13 y 11 contienen un contraste alto
debido a que es evidente el abundante brillo que existe entre el blanco y
negro. Por el contrario, el resto de las otras escenas, pese a su falta de
nitidez, muestran una mayor gama de grises que reducen el contraste y

aumentan la sensacion de profundidad

Dentro del nivel sintactico o compositivo se evidencia

»  PERSPECTIVA - Todas las imagenes tienen perspectiva, por la razén
que cada una cuenta con la profundidad necesaria para expresar
emociones y percepciones. Una imagen sin perspectiva se veria
totalmente plana; la fotografia N° 2, foto retrato no cuenta con
perspectiva dado que su Unico proposito es la de identificacion. Todas las
fotografias en general cuentan con perspectiva ya que, al utilizar planos

mas grandes y generales, la perspectiva esta presente.

»  RITMO - Podemos percatarnos que una fotografia cuenta con ritmo

cuando hay repeticion de los elementos desde un recorrido visual. La
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imagen esta estructurada en tres elementos: punto medio, alrededores y
punto externo. Encontramos ritmo cuando en una imagen encontramos
mas de dos puertas, personas, vestuarios, herramientas de trabajo, armas
etc. Es decir, cuando los objetos se repiten continuamente. Evidenciamos

que todas las fotografias analizadas cuentan con ritmo.

TENSION - El anélisis evidencia que en las fotografias analizadas existe
tension; dado que existen elementos que causan tension visual, impacto
y sorpresa, la perspectiva o las orientaciones oblicuas, el contraste de
luces y el contraste cromatico, diferencia de texturas, diferencias de
nitidez en distintos planos y rotura de las proporciones. Las fotografias
donde hay tension excesiva son: N°1, N°3, N°7, N°10.

PROPORCION - Podemos evidenciar que las fotografias por ser
tomadas en lugares de conflicto se encuentran muchas veces
desproporcionadas o desordenadas como en las fotos N°14, N°12, N°15,
N°17 y N°18. Pero las otras imagenes estan totalmente proporcionales y
ordenadas.

DISTRIBUCION DE PESOS - Decimos que hay peso en una imagen
cuando identificamos que las ubicaciones de los elementos estan:
centrados, en zona superior derecha, mientras exista mas tamafo, si hay
agrupacién de elementos pequefios, elementos en perspectiva, claridad
visual, nitidez, lineas, contorno, contraste, forma, color, etc. El anélisis
permite demostrar que las 18 imagenes que se encuentran con pesos
distribuidos proporcionalmente gracias a la tonalidad y la ayuda del

contraste junto con los elementos dentro de la regla de tercios.

LEY DE TERCIOS - Las fotografias poseen un centro visual
claramente diferenciado. Se respetan la ley de tercios y los puntos fuertes
contienen los elementos méas importantes a excepcion de la fotografia
N°18 que, por ser una toma apresurada e inédita, podemos evidenciar que

el fotégrafo no tuvo un centro, tiempo y forma adecuada de toma para
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capturar el momento. La imagen se encuentra fuera de la ley de tercios,
sin embargo, el personaje principal que es el General LOpez se encuentra

dentro de uno de los puntos de interés al lado inferior derecho.

ESTATICIDAD - Las fotografias extraidas del diario La Republicay la
Revista Caretas -Comision de la verdad y reconciliacion; en gran medida
son iméagenes de impacto, duras a la vista de cualquier espectador, en
rescates, atentados, batidas policiales y otros, sin embargo, también
existen las que son imagines estaticas utilizadas solo para identificacion
como foto retratos o fotos en conjunto que no cumplen funcién narrativa.
Una fotografia es dindmica, cuando fue tomada en movimiento y sigue
su curso normal en la vida real. En las fotografias N°4, N°5, N°6, N°7,
N°8, N°14, N°15 encontramos dinamismo a diferencia de las otras que

son estaticas y planas.

ORDEN ICONICO - Cuando en una fotografia se encuentran formas
no definidas y fuera del lugar no cuenta con orden icdnico. Existe un
equilibrio y estabilidad en la composicién de la imagen. Todas y cada
una de las imagenes expresan: dolor, tristeza, miedo, llanto, panico etc.,

afirmamos que hay orden icénico en todas las fotografias sin duda

RECORRIDO VISUAL - Observamos y encontramos el punto de
atencion, desde el punto medio hacia los extremos. Empezamos de mayor
a menor importancia, encontramos que el recorrido visual de las
fotografias, parte desde el centro en forma de espiral hasta los puntos
externos. Los fotdgrafos de esa época trataban de que personaje principal
se situara en el centro de la imagen, el recorrido visual es en forma de

espiral.

POSE - Encontramos en las fotografias analizadas expresiones definidas,
movimientos causales, atentados del momento, policias y bomberos
trabajando en la busqueda de heridos y familiares preocupados y en

Ilanto, todas esas expresiones son situaciones fortuitas y no planeadas ya
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que el dolor y el sentimiento no se puede ocultar a excepcion de las
fotografias N°2, N°3, N°10 que son posadas, tienen la funcion de

identificar el momento.

ESPACIO DE REPRESENTACION - CAMPO - Las imagenes
analizadas se encuentran dentro del campo fotogréafico a excepcién de las
fotografias N°1 y N°15 donde aparecen los personajes fuera de campo;
el punto de interés no se encuentra en ellos si no en la expresion central
tanto en la actitud de la viuda y a su vez el primer plano del cuerpo
inherente del esposo muerto en la mesa de piedra, como en el policia de

espaldas tras el atentado en el KFC.

PROFUNDO PLANO - En una imagen artistica o de noticia, los
encuadres siempre tendran profundidad; cuando a mayor apertura de
diafragma, el objetivo se vera mucho mas cerca y no se podra observar
el ambiente ni el contexto en el que se encuentra. Las 18 fotografias

tienen una apertura de campo mayor y se distingue al sujeto del contexto.

PUESTA EN ESCENA - La escenografia de las fotografias son lugares
reales, no se utilizd6 maquetas, ni se recred lugares especificos. Todo
hecho fue capturado fortuitamente sin ninguna planificacion. Las
fotografias N°2 y N°9 estan sujetas a cuestionarse ya que posiblemente
pudieron utilizar y crear un fondo para la fotografia del Lider senderista
Abimael Guzman y En el otro caso, son los féretros de las victimas,

colocados en ese orden para que sean mostrados al publico.

TIEMPO DE REPRESENTACION- INSTANTANEIDAD- Las
fotografias captan el momento preciso de los acontecimientos. Estos

instantes quedan congelado en la toma de manera fugaz.

ATEMPORALIDAD - Las fotografias nos comunican un instante
concreto - representa la violencia del terrorismo de 1980 a 1997. Epocas

donde se vivia el terror. Las fotografias no son planeadas.
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» TIEMPO SIMBOLICO- Representa un tiempo atemporal, las
fotografias que sirven para recordar la injusticia y la violencia. Estas 18
fotografia apresan el momento de la muerte, captura, autodefensa, rescate
y luto. Actos terroristas como el atentado en Tarata y los secuestros y
asesinatos del MRTA.

»  SECUENCIALIDAD NARRATIVA - Cada fotografia cuenta el dolor
de una esposa desesperada, el miedo de la gente en las calles, los nifios
sin infancia, los cadaveres expuestos y muchos campesinos frustrados
por la masare del terrorismo. Estamos ante unas imégenes con una alta

narratividad y una secuencialidad evidente

En el nivel Enunciativo - Articulacion del punto de vista encontramos:

» PUNTO FISICO -EI movimiento o posicion de los fotografos para tomar

el mejor encuadre estuvieron en distintas posiciones y angulos.

» ACTITUD DE LOS PERSONAJES - La actitud que los personajes de
las fotografias, retratan miedo, llanto, actitud defensiva, desconsuelo,
injusticia, desproteccion y terror. Estas imégenes tienen reacciones

naturales por parte de los personajes por las agrupaciones terroristas.

» CALIFICADORES - Las fotografias analizadas son fuentes de
comunicacion procedentes de dos medios impresos. Tomados por
fotografos del Diario La Republica y la Revista Caretas. Las 18 fotografias
son imagenes noticiosas que presentan hechos reales y acontecimientos

veridicos inéditos.

» TRANSPARENCIA/ SUTURA/ VEROSIMILITUD - Al analizar la
fotografia inferimos una espontaneidad en la toma y una naturalidad en la
accion que nos permite interpretar la escena como una totalidad
transparente y sin huellas enunciativas evidentes. Es una imagen que

muestra la veracidad de los hechos.
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> ENUNCIACION - El realismo y la puesta en escena esta definida. Las
naturalidades de las imagenes representadas ocultan tanto las posibles
marcas enunciativas como los recursos expresivos propios de una
composicion estudiada. El angulo de las tomas, asi como el resto de
recursos expresivos sitGan al puablico en una posicion de impotencia e
injusticia. Por ende, el receptor comprende que estas situaciones captadas

no deben repetirse.

» RELACIONES INTERTEXTUALES - Dentro de éstas fotografias no
se encontraron relacion intertextual alguna, debido a que cada una fue
captada del mundo real y son considerados como foto noticia, foto
documental o fotografia periodistica. Se dice que hay relacion intertextual
cuando el fotografo siempre estard influenciado por la obra de otros
artistas estas influencias pueden registrarse mas o menos claras, ya sea por
una cita de algun libro o un collage, asi también como tener en cuenta la
ironia y el sarcasmo para realizar una foto. Es por eso que nos damos el
permiso de afirmar que las fotografias de la comision de la verdad y

reconciliacién no tienen relacion intertextual.
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CAPITULO IV
DISCUSION DE RESULTADOS

La plantilla de analisis permitié descomponer las fases de analisis de las fotografias
y obtener los datos para la redaccién de las conclusiones; permitiendo encontrar
elementos de significacion en las diferentes fases del analisis. El andlisis morfoldgico
permitio analizar cada elemento y conocer sus significados permitiendo utilizarlos
como palabras clave connotativas. y destacar las significaciones. La semiologia
destacd cada signo de las fotografias obteniendo su significacion y su connotacion;
el analisis de la composicion y los signos destacados en el analisis de contenido,
permitié distinguir la importancia que tienen entre ellos y asi detectar pistas

informativas, que permitieron obtener las siguientes conclusiones:

> La fotografia periodistica en la construccién de la realidad

El estudio demuestra que las fotografias periodistas presentadas en el
Diario La Republica, La Revista Caretas, narraban la violencia usando la
fotografia como principal medio para construir una narrativa de un corte
periodistico; las fotografias formaron parte de la Comision de la Verdad
y Reconciliacion del Perd (CVR); el relato expuesto por los medios
analizados expone los diferentes acontecimientos de violencia politica que
ocurrieron afio a afio; mostrando el poder que tienen las imagenes en la
construccién de un nuevo sentido de la historia; las imagenes son
portadoras de verdad y muestran, a su vez, la realidad en su real contexto,
constituyen un archivo de la memoria visual sobre la etapa de violencia
politica vivida en el Peru en las ultimas décadas. Las imagenes fotograficas
resultan, un instrumento Gtil para construir verdad, por poseer ese efecto
de realidad y por su poder de persuasion, que se le atribuye al trabajo del
reportero gréafico.



175

> La fotografia periodistica en el analisis narrativo del discurso en la

construccion de la realidad

Los documentos graficos analizados en la investigacion, evidencian que
las fotografias son participes substanciales del proceso de significacion y
su dindmica es signica. Abunda la presencia de mensajes en la
composicion, los colores, la luz, las texturas y las decisiones fotogréficas.
El estudio mostro que algunos objetos o composiciones de las fotografias
tienen la funcion de proporcionar una identidad, asi como de recrear un
contexto. La imagen es un campo en el que los usos de sus objetos pueden

servir en funcion de su recordacion.

Las iméagenes representan la violencia construyendo dos bandos
claramente diferenciados y enfrentados entre si. La operativa narrativa
de construir la memoria visual de la violencia muestra a un victimario
principal que se presenta como el causante de casi la totalidad de los
“hechos violentos”, frente a la otra “fuerza del orden” que responde a los
ataques senderistas, pero que en el caso de las fotos icono no se los
presenta, se los excluye del relato y se los construye desde la ausencia.

> La fotografia periodistica en el analisis semantico del mensaje iconico

en la construccién de la realidad

Las fotografias icono en este contexto, se pueden entender como las
imagenes mas ‘“emblemadticas”, las mas ‘“representativas”, las mas
“simbolicas”, que resumen la historia de violencia. Segun Pierce (2008) el
mensaje iconico esta definido por una relacion de semejanza con el objeto.
La aproximacion que las fotografias representan la relacion de semejanza,
la realidad de lo sucedido. Es decir que el valor de esas imagenes esta dado
por la condicion de “lconicidad” por esa relacion de semejanza del signo
con la realidad. La presentacion de las imagenes como testimonio

fotografico, es una de las maneras de participar en la reconstruccion de
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nuestra historia reciente desde una Optica diferente, visual, periodistica,

plural y sobre todo real.

En esa equivalencia verdad - realidad, las fotografias se ubican en el plano
de lo incuestionable. Al ser asi las imé&genes el resultado de ese juego entre
lo verdadero y lo real, el valor de estos registros se incrementa aln mas
para ser memoria. Una verdad histérica propia de la imagen (Fontcuberta
1990 ) portadora de pruebas, donde la foto sigue siendo, la que cuenta con
un peso mucho mayor en cuanto a realidad, por la misma cercania que
plantea este tipo de imagen con su referente y por la mecanizaciéon que
funciona en la elaboracién misma de la foto, alejada supuestamente de la
intervencion directa del hombre, donde existe en las fotografias de
antemano, la certeza de que quienes aparecen en las imagenes son

personajes “reales” - “victimas reales”.

Los epigrafes que se anclan reciprocamente con las imagenes se utilizan
calificativos como “campesinos”, “inducidos o reclutados por Sendero”,
“victimas del conflicto armado”, “victimas del enfrentamiento” y
“pobladores”, para catalogar a los sujetos representados dentro del grupo
de estos primeros actores. Se reconoce en el discurso textual como también
en lo fotogréafico que las victimas pertenecen a los sectores excluidos,
sujetos ubicados en las “margenes de la sociedad”. La violencia armada no
afecto todos los ambitos geogréaficos ni los estratos sociales del pais. Las
fotografias refuerzan la idea del excluido convirtiéndolos en victimas —

pobres-campesinos.

La fotografia periodistica en el andlisis enunciativo en la construccion

de la realidad

La violencia en las fotografias se muestra con los muertos, el dolor, los
cuerpos cubiertos, los lugares destruidos, carreteras bloqueadas, casas
destruidas, los indigenas “liberados de sendero”, etc., como con una
narrativa visual. Se aprovecha basicamente los epigrafes y los retratos
frontales y no-frontales como dispositivos que nos permiten diferenciar a
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su vez dos tipos de actores-victima: El que presenta a victimas que
sufrieron directamente los ataques senderistas, y aquellos que fueron

reclutados o inducidos o que sufrieron un ataque directo de Sendero.

Los actores-victima clasificados de estas dos maneras, tengan las mismas

caracteristicas de exclusion racial, econémica y social.

Conclusion especifica 1:

La investigacion evidencia en relacion al analisis narrativo; que se
representa la violencia considerando a dos Unicos bandos, se puede tender
a reducir el proceso en estos dos Unicos actores. Si bien son las dos fuerzas
mas diferenciadas y las que son acusadas de cometer graves delitos en
contra de la poblacién, no se encuentran en el mismo nivel de accion.
Actores-victimas y el actor-victimario. Mientras que el actor Estado-
Fuerzas del orden y otro actor, al que llamamos tercero damnificado,
cruzan el discurso desde una presencia-ausencia en la narracién. No se
niega la presencia de violencia, pero si e omiten responsables por tener dos
bandos diferenciados.

Conclusion especifica 2:

El andlisis semantico del mensaje icénico de las fotos, representan
principalmente a las victimas y a la destruccion causada por el victimario,
como una forma de recalcar que la violencia y la tragedia provienen de un
solo lado. Es la victima la que tiene mayor presencia y son las que

finalmente quedaran como los iconos de la violencia en la etapa tragica.
Conclusion especifica 3:
El andlisis enunciativo se muestra con los muertos, el dolor, los cuerpos

cubiertos, los lugares destruidos, carreteras bloqueadas, casas derruidas,

los indigenas “liberados de sendero”, etc., como con una narrativa visual.
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Conclusion general:

Después del andlisis realizado llegamos a la conclusion general sobre el
tratamiento que recibieron las imagenes sobre el Conflicto armado interno
de 1980 — 1997 (Fecha hasta que se analizaron las fotografias); publicadas
en el Diario La Republica, y la Revista Caretas para ilustrar las noticias; y
que fueron publicadas por la Comision de la Verdad y Reconciliacion del
Peri (CVR); consideramos; como afirma Vilchez (1987) “La foto de
prensa en mayor grado del texto escrito, aparece con tremenda fuerza de
objetividad” (p.87); sin embargo, en el andlisis las fotografias reflejan y
transmiten la expresion de comunicabilidad del sufrimiento y del dolor,
donde la representacion de la violencia considera dos Unicos bandos
“Victimas-Victimarios” como Unicos actores. Las fuerzas mas
diferenciadas acusadas de cometer graves delitos en contra de la poblacion,
no se encuentran en el mismo nivel de accién. No se trata de negar los
crimenes cometidos, ni menospreciar el dolor causado a las victimas. Lo
que se espera es que los medios muestren, no una realidad objetiva que se
sabe inexistente, pero si desligada de intereses particulares.

La relacion entre los medios de comunicacion y el terrorismo es una
relacion muy compleja, donde el dilema informativo consiste, no en
informar o no sobre estos hechos, sino el cdémo hacerlo, cual debe ser el
tratamiento, la cobertura, el enfoque, de modo que no se contribuya a la
propaganda del terrorismo, y ofrezcan una informacion veraz.
Consideramos, sin embargo, que no se buscé un equilibrio entre el derecho
a la informacion y el derecho a la intimidad de las victimas; al mostrar la
presencia de los heridos y fallecidos, perfectamente reconocidos y en
situaciones de gran vulnerabilidad. El que la noticia goce de interés
informativo no significa que también lo tenga la imagen de un cuerpo sin
vida o herido que yace sobre el asfalto tras una explosion. Las imagenes
publicadas pueden llegar a herir la sensibilidad de los seres humanos, pero
existe la posibilidad, debido a la cantidad de fotografias de esta indole que
salenalaluz, que se trivialice ese sentimiento y generen el efecto contrario

en un publico.
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Recomendaciones:

Este trabajo de investigacion conto con el analisis de las imagenes del
diario La Republica y de la revista Caretas donde durante los afios ochenta
y noventa vivieron los hechos més sanguinarios de los ultimos tiempos en
nuestro pais. Estos medios han intentado reconstruir los hechos de alguna
u otra manera en la forma de que éstas imagenes se vean lo mas reales e
impactantes posible, sin embargo, muchas de éstas fotografias son de un
alto nivel de impacto grafico que muestran abiertamente la frialdad de los
asesinatos, secuestros, heridos, funerales, llanto, dolor, amenazas y
atentados con consecuencias muy graves que puede dafar la
susceptibilidad de los lectores. Es por eso que se les recomienda a ambos
medios impresos tienen responsabilidad al publicar éstas imagenes por que
afectan las emociones del usuario en general y a los familiares de las
victimas y por otro lado tener un poco mas de humanidad con respecto a
esta clase de noticias o publicaciones donde se puede identificar facilmente

al difunto.

Como siguiente recomendacién, podriamos decir que para capturar
mejores imagenes es importante tener en cuenta la regla de tercios en
cuanto a la composicidn sin perder, obviamente, el objetivo de la fotografia
periodistica. Ya que en muchas imagenes se ha perdido la medida y la
estructura compositiva, estos dos medios escritos deberian preocuparse por

Ilevar iméagenes de calidad para mejor comunicacion con sus lectores.

Finalmente nos gustaria terminar diciendo que, para brindar
informacion a través de fotografias de guerra, atentados bélicos, desastres
0 muertes tragicas no es necesario presentar las imagenes originales que
muchas veces pueden llegar a ser muy fuertes e impactantes, también

pueden elaborar material grafico referente a esos temas, pero con otra
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portada 0 material gréfico, de esta manera dejarian de dafiar y cambiar

percepciones.
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