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RESUMEN

La presente investigacion titulada Centro de Interpretacion Cultural para la
difusion del patrimonio cultural inmaterial afroperuano, en el distrito EI Carmen -
Chincha, tiene como objetivo general: proponer un disefio arquitectdnico del centro
de interpretacion para la difusion del patrimonio cultural inmaterial afroperuano, en
El Carmen — Chincha. Esta propuesta debe cumplir con las necesidades culturales
de la localidad de ElI Carmen, cuya funcién sea impulsar y transmitir la cultura
afroperuana con espacios adecuados, que promueva el desarrollo de actividades
como danza, masica, canto, teatro, artesania, etc. y que la infraestructura resulte
atractiva para los usuarios; definir los criterios arquitecténicos acordes con las
normas vigentes para el disefio del centro de interpretacion afroperuano; edificar
un icono urbano, que mediante su volumetria, escala y materialidad represente la
identidad afroperuana. El estudio partié del diagnéstico existente, referido al
limitado sentido de pertenencia y bajo nivel de identidad cultural en los habitantes,
asi como, escasos eventos donde se difunde los elementos -culturales
afroperuanos. Ademas, en El Carmen no existe una adecuada infraestructura.
Como conclusion, la investigacion resulta necesaria ya que aporta el bosquejo
arquitectonico de un centro de interpretacion cultural, a fin de responder a la
necesidad de difundir el patrimonio cultural inmaterial afroperuano y elevar asi, la

identidad cultural de los habitantes.

Palabras clave: Centro de interpretacion, patrimonio cultural inmaterial,

cultura afroperuana.



ABSTRACT

The present research entitled Cultural Interpretation Center for the
dissemination of Afro-Peruvian intangible cultural heritage, in the EI Carmen -
Chincha district, has as its general objective: to propose an architectural design of
the interpretation center for the dissemination of Afro-Peruvian intangible cultural
heritage, in El Carmen — Chincha. This proposal must meet the cultural needs of the
town of El Carmen, whose function is to promote and transmit Afro-Peruvian culture
with adequate spaces, which promote the development of activities such as dance,
music, singing, theater, crafts, etc. and that the infrastructure is attractive to users;
define the architectural criteria in accordance with current standards for the design
of the Afro-Peruvian interpretation center; build an urban icon, which through its
volumetry, scale and materiality represents the Afro-Peruvian identity. The study
started from the existing diagnosis, referring to the limited sense of belonging and
low level of cultural identity in the inhabitants, as well as, few events where Afro-
Peruvian cultural elements are disseminated. Furthermore, in EI Carmen there is no
adequate infrastructure. In conclusion, the research is necessary since it provides
the architectural sketch of a cultural interpretation center, in order to respond to the
need to disseminate the Afro-Peruvian intangible cultural heritage and thus elevate

the cultural identity of the inhabitants

Keywords: Interpretation Center, intangible cultural heritage, Afro-

Peruvian culture.



INTRODUCCION

La Cultura, Identidad cultural y Patrimonio cultural forman parte del desarrollo
de una comunidad transmitida de generacion en generacion; esto significa
reconocer los valores, tradiciones y creencias para una buena convivencia (Terry,
2011). Nuestro Per es muy rico culturalmente y es asi como tenemos la cultura
afroperuana que ha realizado aportes y es reconocida como patrimonio cultural de
nuestra nacion. El distrito EI Carmen de Chincha es rico en acervo cultural, pero
destaca la necesidad arquitectonica que posee en lo concerniente a la carencia de
espacios publicos donde se fomente las manifestaciones culturales y, por ende, se
genere en la poblacion su sentido de pertenencia e identidad cultural, en ese
contexto, dentro de la labor investigativa se alcanza el disefio arquitectonico de un
Centro de Interpretacion Cultural a fin de difundir el patrimonio cultural inmaterial
afroperuano en dicha localidad y evitar que los habitantes pierdan su legado

cultural.

Considerando tal problematica, la investigacién apunt6 al logro del objetivo
general: Proponer un disefio arquitecténico del centro de interpretacion para la
difusion del patrimonio cultural inmaterial afroperuano, en El Carmen — Chincha,
dotando a esta comunidad de un espacio arquitecténico donde existan zonas de
interés cultural (salas de exposiciones temporales y permanentes), zonas de
difusién cultural (auditorio y biblioteca) y zona de formacion (talleres de danza,
musica, teatro, artesania y gastronomia), espacios a los que podran acceder

lugarefios y visitantes.

El contenido comprende seis capitulos: El capitulo |, titulado generalidades,
abarca el problema de investigacion, los objetivos propuestos y las limitaciones
encontradas. El capitulo I, denominado marcos referenciales, donde se incluye los
marcos referenciales del proyecto, historico, teérico, conceptual y concluye con el

marco legal.

El capitulo Il presenta el estudio programatico, se expone la determinacion
de la masa critica, organigramas y programa arquitecténico. En el capitulo 1V se
analiza el territorio, se define el terreno y el plan maestro urbano. En el capitulo V,
de nombre ordenamiento del terreno se desarrolla el plan maestro del proyecto y

en el Capitulo VI se describen las memaorias descriptivas del proyecto presentado.
Xi



CAPITULO |
GENERALIDADES

1.1 Problema
1.1.1 Identificacién del problema

El Perl es un pais pluricultural que se nutre de innumerables
manifestaciones artisticas, conocimientos, historias y memorias de diferentes
culturas, grupos étnicos, etc. los cuales estan presentes en nuestras vidas.
Toda esta diversidad se debe fortalecer para que sea mas auténtica (Sandoval
et al., 2014). La cultura afroperuana contribuye con su legado en sus diversas
expresiones y creatividad, todo esto ha sido reconocido; sin embargo, la
sistematizacion y difusiéon de los mismos es escasa (Chocano & Rospigliosi,
2016). Por tanto, se prevé el disefio arquitectonico de un Centro de
Interpretacion Cultural para la difusion del patrimonio cultural inmaterial
afroperuano en la comunidad de ElI Carmen de Chincha. El estudio parte de
la necesidad arquitectonica que posee dicha localidad en lo concerniente a la
carencia de espacios publicos donde se fomente las manifestaciones
culturales y, por ende, se genere en la poblacién su sentido de pertenencia e

identidad cultural.

Sin embargo, este problema no es exclusividad de la comunidad en

mencién porque esta realidad se esta presentando en otros contextos.

Segun Torres (2020) el 90% del territorio colombiano hay festejos y
eventos culturales, de igual manera, en el contexto de la zona del Pacifico el
94% de municipalidades asumen como importantes las actividades culturales
que expresan el gran potencial en este pais, sin embargo, no ocurre lo mismo
con la infraestructura cultural, que requiere espacios, escenarios e
instalaciones apropiadas para que toda la poblacion rescate y aprecie su
cultura propia, entonces, el problema radica en la carencia de espacios

apropiados para las actividades culturales.



Por su parte, Fonseca (2020) al estudiar el tema en Ecuador igualmente
sefala que, no obstante, existir zonas de espectaculo cultural, estas resultan
insuficientes y surge la exigencia de contar con centros de interpretacion
donde se difunda el patrimonio cultural inmaterial y se desarrolle la identidad
cultural de los habitantes. Segun el autor, el problema radica en que el
equipamiento cultural existente, no ofrece todos los servicios otorgados a un
centro de interpretacion cultural, hace falta mayor cantidad de espacios para
la implementacion de talleres de musica, danza, lectura, dibujo, etc., donde
los habitantes aprendan, desarrollen y expresen las manifestaciones

culturales locales y nacionales.

Por otro lado, Negro (2019) expone el problema indicando que el propio
Ministerio de Cultura ha reiterado lo dificil que le resulta proteger debidamente
los casi 100 000 espacios con valor patrimonial reconocidos hasta entonces.
Atribuye que la causa se debe al insuficiente presupuesto, asignado para
cumplir con esta importante tarea. Ello se debe a que el Estado peruano
durante décadas no ha considerado como una prioridad la salvaguardia,
interpretaciéon y trasmision de la herencia cultural inmaterial y material
peruano. Del mismo modo, esta situacion no se revierte por los gobiernos

regionales.

Huaman (2019) afirma que la necesidad de atender el equipamiento
arquitecténico con fines culturales, reproduce similares debilidades del
contexto internacional. Segun el autor, si bien por parte del Estado peruano
hay buenas intenciones, no obstante, el centralismo y burocracia existentes
ha generado desequilibrio en la proporcion de areas culturales que la nacion
ofrece, pues el porcentaje mayoritario de instalaciones culturales se halla en
Lima, donde se cuenta con 69 centros de difusion cultural, en tanto que, por
cada region del pais, aproximadamente hay tres espacios arquitecténicos

para promover la identidad cultural.

Al analizar la realidad de la provincia de Chincha, segun el estudio
realizado por Mayo (2018) es notorio que la identidad cultural se ha visto

postergada y hasta relegada, se ha detectado que los habitantes poseen bajo
2



nivel en su sentido de pertenencia y hasta de donde proceden. Durante el
transcurso de las ultimas décadas, diversos factores dentro de los que resalta
la poca preocupacion de las autoridades y el propio Estado, han ocasionado
gue Chincha experimente un crecimiento desordenado, con alineacion a
distintas actividades, postergando la inversion en la cultura como aspecto muy
trascendental para el adelanto de una nacién o sociedad. Se concuerda con
el autor en el sentido que la problematica que presenta el aprovechamiento
cultural con los espacios correspondientes se debe a la deficiente planificacion
urbana, a la informalidad persistente, la insuficiencia de edificaciones publicas

orientadas a la cultura, entre otros.

Segun Bravo (2018) sustenta que, a pesar de ser reconocida la
trascendencia de la trasmision de la cultura afroperuana, no se realiza una
trasmision esencial de la misma, muestra de ello son los escasos eventos de
indole cultural donde se difunda los elementos culturales afroperuanos,
acarreando su limitado desarrollo. Esta realidad también viene presentandose
en El Carmen como distrito, que pertenece a la provincia de Chincha en la
region Ica, como lo sefiala Pefa (2022), donde a pesar del paso de los tiempos
fue construyendo su propia identidad, concentrando y practicando sus
manifestaciones culturales, las mismas que se efectGan en espacios
populares como la calle o lugares deshabitados, tornandose en improvisados
eventos culturales. Hechos que evidencian que en este distrito no exista
adecuada infraestructura donde se exponga y difunda sus expresiones

culturales.

Si bien en el distrito EI Carmen existen dos centros culturales estos
funcionan en ambientes reducidos, no operan con suficiente infraestructura
donde puedan realizar diversos actos culturales, igualmente, no cuentan con
el suficiente apoyo de la Municipalidad, constituyéndose en una problemética
preocupante y como alternativa surge la necesidad de atenderla mediante la
propuesta del disefio de un lugar arquitectonico que favorezca la creacion y
difusion de las expresiones culturales carmelitanos, a efecto de optimar las

condiciones de existencia de los lugarefos afroperuanos.



1.2

Considerando la problemética antes descrita, se formula el presente
proyecto de caracter arquitectonico-urbano que permitira atender una
necesidad existente y disefiara espacios donde se promueva la identidad
cultural y el bienestar en la poblacion afroperuana de El Carmen de Chincha,
toda vez que el desarrollo cultural en una comunidad trae consigo multiples
beneficios y, por ende, repercute en su desarrollo cultural y econémico. Bajo
esa perspectiva, el tema central del proceso investigativo se enmarca en la
arquitectura cultural; esto porque se aportara el disefio arquitecténico de un
centro de interpretaciéon cultural a fin de responder a la necesidad de contar
con un espacio arquitectonico donde se difunda el patrimonio cultural
inmaterial afroperuano y se eleve la identidad cultural de los habitantes;
asimismo, el proceso investigativo hara posible dar respuesta a la
interrogacioén: ¢ De qué manera la propuesta de un disefio arquitecténico para
el centro de interpretacion contribuira con la difusion del patrimonio cultural

inmaterial afroperuano, en El Carmen - Chincha?

Objetivos
1.2.1 Objetivo general:

Proponer un disefio arquitectonico del centro de interpretacion para
la difusion del patrimonio cultural inmaterial afroperuano, en El Carmen
- Chincha.

1.2.2 Objetivos especificos:

o Describir el estado del equipamiento cultural, para desarrollar una
propuesta que cumpla con las necesidades culturales de la localidad
de El Carmen.

« Disefar una infraestructura donde se pueda impulsar y transmitir la
cultura afroperuana con espacios adecuados, promoviendo el
desarrollo de actividades como danza, musica, canto, teatro,
artesania, etc. y que resulte formalmente atractivo para los usuarios.

« Definir los criterios arquitecténicos acordes a las normas vigentes

para el disefio del centro de interpretacion afroperuano.

4



1.3

1.4

o Edificar un icono urbano, mediante su volumetria, escala y
materialidad, que represente la identidad afroperuana y permita la

difusion de su cultura.

Limitaciones

En el cumplimiento de la tarea investigativa, se prevé surjan ciertas
restricciones, asi: Inexistencia de investigaciones actualizadas en el contexto
local, se superard intensificando la basqueda en las diferentes fuentes de

informacioén alternativas.

Asimismo, la dificultad para aplicar los instrumentos de recoleccién de
datos a mayor numero de habitantes, se supera coordinando con el gobierno
local y elaborando una guia telefénica y de WhatsApp para establecer
comunicacién con los pobladores, en sectores representativos de la

localidad El Carmen.

Viabilidad

La investigacion proyectada resulta viable de ejecutar porque se dispone
de los recursos financieros humanos y materiales, ademas, se dispone del
tiempo suficiente para desarrollar el proceso investigativo; igualmente,
existen las condiciones necesarias y disposicion de las autoridades locales
para apoyar el estudio e interés de las fuentes informantes con el proposito
de apoyar hacia la consecucion de los objetivos, brindando la informacién
gue el caso requiere, finalmente, la viabilidad también la otorga el hecho que
de parte de la investigadora hay mucha disposicion para asumir
responsablemente las tareas inmersas en la investigacion, a lo que se afiade

el asesoramiento que brindara los asesores.



CAPITULO I
MARCOS REFERENCIALES

2.1. Marco Referencial del Proyecto

Dentro de los proyectos referenciales del disefio arquitectonico de un
centro de interpretacion se adoptaran como referentes similares
considerando sus dimensiones: espacial, funcional, tecnologica y urbana,

dentro de los cuales se cita a nivel internacional:

e LA TALLERA, MEXICO

Figura 1. Fachada Principal de La Tallera, México

Fuente: Arquine. (s/f). La Tallera.

FICHA TECNICA:

- Ubicacion: Cuernavaca, Morelos; México.

- Afo de construccion: 2012

- Area: 2,890 m2

- Objetivo: El edificio pretende interpretar y articular el interior y
exterior generando asi conexion nueva a nivel de museo-taller y

las &reas que estan a su alrededor.



ANALISIS FORMAL:

La Tallera constituye el acomodo de la casa estudio del muralista
David Alfaro Siqueiros, dicha area construida en 1975, Cuernavaca,
México. Esta consisti6 en trasladar dos superficies exteriores de
Siqueiros para establecer una v que abria las portezuelas de Tallera
a la calle generando asi una continuacién entre el museo y una plaza
ubicada al frente de esta.

Presenta la apariencia de una zona que se despliega y produce

relaciones nuevas y espaciales.

Figura 2: Interiores de La Tallera

Fuente: Arquine. (s/f). La Tallera.

FUNCIONAL:

Se convierte en un edificio flexible y multifuncional, cuenta con
espacios publicos: libreria/tienda, cafeteriay la segunda, como “muro-
programa” que distancia la habitacién artistica del museo-taller (La

Tallera / Taller de Frida Escobedo, 2013).

Figura 3: Interiores de La Tallera

G
4
|

mm Museo + oficinas Plaza ® Murales
Jardin Residencia
Fuente: Arqquine (s.f).
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Figura 4: Interiores de La Tallera

1.Circulacion inferior del proyecto

2.Plaza publica

Fuente: ArchDaily (2013). La Tallera / Taller Frida Escobedo

ANALISIS TECNOLOGICO:

La presencia de los murales abstractos de Siqueiros vinculé la
arquitectura con el arte plastico generando un gran aporte a la época

convirtiéndose en el primer estudio de muralismo en todo el mundo.
EFICIENCIA:

El proyecto, destaca por la sustentabilidad, el cuidado de los
recursos y lo ecoldgico, por la utilizacién de la luz combinada mediante
celosias, relacionando de esta manera dos de los conceptos que han
diferenciado su obra, la innovacion paradigmatica del ambiente y lo
habitual constructivo mexicano (Arana, 2016).

Figura 5: Materialida de La Tallera
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En el ambito nacional los referentes analizados son:

CENTRO DE INTERPRETACION DE LA RESERVA NACIONAL DE
PARACAS:

Figura 6: Ingreso Reserva Nacional de Paracas

=

Fuente: SERNANP PERU (2008).

FICHA TECNICA:

Ubicacion: ICA, PERU
Afo de construccién :1975
Area: 335 000,00 hectareas.

Objetivo: Preservar habitats maritimo costaneros y su variedad

biolégica en amenaza. Garantizar la utilizacion comprometida
con las riquezas hidrobiolégicas. Salvaguardar la herencia
cultural y arqueoldgica a fin de aprovecharlo turisticamente y
para la comodidad de la poblacién (Reserva Nacional de
Paracas, 2019).

El camino primordial del publico es desde la Plaza de Ingreso,
gue es compartida por el Museo de Sitio Julio C. Tello y el Centro

de Interpretacion.

ANALISIS FORMAL:

La volumetria es ortogonal con determinados elementos virtuales
gue se forman para facilitarle una presencia a la entrada, se emplean
elementos constructivos como techos relevando la altura del conjunto
(Alberto, 2018).



Figura 7: Vista de la Reserva Nacional de Paracas

Elaboracion: La autora.
El frontis posee como virtud la horizontalidad y el empleo de la
piedra, como material que se incluye convenientemente al entorno.

Figura 8: Fachada de la Reserva Nacional de Paracas

CENTRO DE INTERPRETACION

Fuente: SERNANP PERU (2008).

ANALISIS FUNCIONAL:

En lo que respecta a la Arquitectura, la infraestructura fue
renovada acorde a las usanzas que se demandaban, dividiéndose en

tres etapas importantes.

“Etapa | (1982)": SS. HH., laboratorio, Auditorio, ambientes para
oficinas y dormitorios para guarda parques.

“Etapa Il (afio1991): Centro de Visitantes, una zona de Snack”, se
efectud el incremento del laboratorio, los dormitorios de guarda

parques y de las oficinas existentes.
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“‘Etapa Il (2009)”, se agregd el area de administracion

conformada por la Oficina multiple y la oficina de la direccién, respecto

al area de actividades complementarias se agregd una cocina,

cafeteria, cocina para los guardas parques, cocina-comedor, los

dormitorios, trabajos externos, como la reforma “del portico de

ingreso, una rampa de acceso y terrazas” (Alberto, 2018).

Figura 9: Planta de la Reserva Nacional de Paracas

A) Sala de video

B) 03 sala de exhibicion
— primer piso

C) 01 sala de exhibicién
— segundo piso

D) Servicios higiénicos

E) Cafeteria

Fuente: Ministerio del Ambiente (2013).

ANALISIS TECNOLOGICO:

MATERIALIDAD:

Las coloraciones de la edificacion se condicionan al medio
ambiente, eligiéndolos en tonos blancos y ocres; asimismo se
utiliza conchuelas en el revestimiento de las coberturas
exteriores y la piedra que son recursos nativos existentes del

propio lugar.

EFICIENCIA:

A fin de salvaguardar el medio ambiente, se emple6é “la
ventilacion cruzada” a través de vanos con celosia de madera
que poseen caida para impedir que ingrese arena, como
resultado de los vientos; de igual modo se ubicd barro con
conchuelas con la finalidad de neutralizar el calentamiento de

cada ambiente generado por el clima caluroso (Alberto, 2018).
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MUSEO DE SITIO PACHACAMAC:

Figura 10: Vista del Museo de Sitio de Pachacamac

Fuente: ArchDaily (2016). Pachacamac Site Museum

FICHA TECNICA:

- Ubicacion: LURIN, PERU

- Afo de construccion: 2015

- Area: 3028 m2

- Objetivo: Interpretaciéon y articulacién interior y exterior con el

Santuario.

Figura 11: Cultura

) +

Elaboracion: La autora

et )

ANALISIS FORMAL:

El proyecto se incluye en la perspectiva arqueoldgica sin
lesionarla, generando visuales que conectan el interior con el exterior,
estableciendo una dialéctica con el Santuario. Se plantean entradas
de luz indirectas y controlados que posibilitan la iluminaciéon natural

dentro del museo de los espacios destinados a la exhibicion.

La forma se acopla a la topografia del terreno mediante su escala
y los quiebres de los volimenes que benefician interior y

exteriormente.
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Figura 12: Entorno del Museo de Sitio Pachacamac

Fuente: Arquine (sff).

El desplazamiento hacia el recorrido se realiza mediante rampas
gue conectan todo el proyecto, contando solo con una escalera en el
tramo final de este que se encuentra bajo un voladizo del bloque de

exposiciones.
ANALISIS FUNCIONAL:

El ordenamiento de los espacios y volimenes forman entre ellos
una especie de colchon de éarea libre establecida por los espacios

verdes y el area para el publico.

Presenta las siguientes areas, segun ArchDaily (2016):

- “Zona de ingreso al Museo — Patio”

- “Rampas y espacios de recorrido exterior que comunican los
ambientes”.

- “La plaza de reunién que se genera como bisagra entre el edificio
expositivo y el de servicios, donde se abren la tienda y la cafeteria”
(P. 26).
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Cuenta con dos bloques publicos donde se encuentran la
Boleteria, SS.HH., zona de exposicion, cafeteria, sala de usos
multiples, y una tienda. Y un blogue privado que pertenece al area de

depdsitos, al area administradora y de laboratorios.

Figura 13: Zonificacion del Museo de Sitio Pachacamac

JARDINES
BLOQUE PUBLICO
= BLOQUE SERVICIOS

DEPOSITOS

!
CAFETERIA'SSHH

Elaboracion: La autora

Figura 14: Plantas del Museo de Sitio Pachacamac

PR

/$§J o iy

PLANTA PRIMER NIVEL PLANTA PRIMER NIVEL
(SALAS DE (ALMACENES Y SERVICIOS)

Fuente: Archdaily (2016). Pachacamac Site Museum

ANALISIS TECNOLOGICO:

- ESTRUCTURA: Se emplea un sistema de concreto armado
gue permite generar voladizos, grandes luces y quiebres en

las losas.
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Figura 15: Vistas del Museo de Sitio Pachacamac

Fuente: Archdaily (2016). Pachacamac Site Museum

- MATERIALIDAD:
1. Bloques de concreto 3. Muros de concreto caravista de
2. Vidrio templado encofrado en tablén rugoso
4. Madera

Figura 16: Vista del Museo de Sitio Pachacamac

Fuente: La autora

- EFICIENCIA: En el interior de las salas de exposicion se
generan quiebres en la losa que posibilita que ingrese la luz y

ventilacion cenital.
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Cuenta con espacios externos jerarquizados de acuerdo a
la necesidad de encuadrar los templos prehispanicos,
vinculando a los visitantes con el paisaje sagrado.

Figura 17: Corte del Museo de Sitio Pachacamac

CAFETERIA

TIENDA

Fuente: Archdaily (2016). Pachacamac Site Museum

Figura 18: Vista del Museo de Sitio Pachacamac
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CONCLUSIONES

Tabla 1: Conclusiones de referentes

ASPECTOS DE

CENTRO DE
INTERPRETACION DE LA

LOS RESERVA NACIONAL DE
PARACAS
REFERENTES
QUE INFLUYEN
EN EL
PROYECTO
UBICACION Acondicionamiento al lugar.
Volumetria ortogonal con
ANAL ISIS algunos componentes
virtuales creados con la
FORMAL finalidad de otorgarle buena
presencia a la entrada.
Ventilacién cruzada a través
ANAL ISIS de vanos con celosia de

; madera que poseen
TECNOLOGICO

inclinacién para impedir la

entrada de arena.

Elaboracion: La autora

MUSEO DE SITIO
PACHACAMAC

Integracion con el paisaje.

Posee areas externas que
se jerarquizan en su
exigencia de encuadrar los
santuarios prehispanicos,
vinculando al visitante con

el paisaje venerable.

El aprovechamiento de
ingreso de luz generado
por quiebres en la losa y el
uso de la ventilacion

cenital.
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LA TALLERA

Articulacion interior y

exterior.

Conexiéon museo - plaza.

Cuidado de los recursos, la
sustentabilidad y lo

ecologico.



2.2.

2.3.

Marco Historico

Asumiendo lo sefalado por Layme (2017), la historia de los centros
de interpretacion surge como resultado del perfeccionamiento de la
concepcion de museo de sitio 0 museo en los tiempos antiguos, dicho
proceso condujo a la evolucion no Unicamente terminoldgica sino también
funcional, desde el descubrimiento de las pinturas rupestres hasta el
funcionamiento y organizacién de los museos como espacios formales
donde se colocan piezas reconocidas. En ese contexto, después de
mediados del siglo XX nacen los centros de interpretacibn como espacios
dinamicos para la observacion del publico y, lo mas importante,
posteriormente, gracias a los aportes teodricos de la museologia moderna,
surge la exigencia de transformar los museos convencionales, en centros
para la interpretacion para la explicacion correcta del pasado historico y
el legado de nuestros ancestros, en resumen, estos centros nacen de la
necesidad de interpretar el patrimonio cultural en base a nuevos

parametros.

Marco Tedrico

En esta seccion, se incluye, primero, los antecedentes de estudio v,
luego, se desarrolla tedéricamente las variables seleccionadas en el
estudio. Dentro de los estudios previos, en el ambito internacional, en
Ecuador, se ubicé a Paredes (2022), quien investigd el “Disefio
arquitectonico de un centro cultural a través de imaginarios urbanos para
el sector de La Villaflora”, el objetivo propuesto se orientd a organizar la
conexién espacial en el contexto determinado, delineando el componente
arquitectonico; el estudio partié de la existencia de un problema, al cual
se le dar& una solucién desde la Arquitectura; en su metodologia aplico el
enfoque cualitativo, realizando un proceso inductivo; concluye que se
consiguio generar arquitectura mediante la edificacién de los imaginarios

urbanos a fin de superar las debilidades detectadas.
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Ademas, en Espana, Fonseca (2020) estudid sobre el “Disefio
arquitecténico de un centro cultural en Sagrera de la ciudad de Barcelona,
Espafia”, su objetivo fue elaborar dicho disefio con miras a que permita
superar el déficit de infraestructura; fue un estudio descriptivo con enfoque
cualitativo (andlisis conceptual, diagnostico y propuesta arquitectonica);
sefiala que un Optimo disefio arquitectonico requiere considerar la
zonificacion, los planos urbanos, el analisis de la realidad y la adaptacion
al area de implantacion; se concluye que con la elaboracion del disefio
arquitecténico sera posible resolver el problema referido a la insuficiencia

de los equipamientos culturales.

Asimismo, en Colombia, Torres (2020) investigd sobre “Disefio
arquitecténico del centro cultural para el Distrito de Buenaventura”, su
objetivo se orientd a plantear el disefio arquitecténico-urbano del centro
en mencion con el fin de promover ambientes asociados a las exigencias
de los habitantes que posee la localidad, en otras palabras, un plan que
impulse la cultura y el bienestar de la poblacion; correspondi6 a un estudio
con metodologia cualitativa, basado en el estudio de casos; se concluye
que es urgente ocuparse de la proteccion y conservacion de las
expresiones culturales como componentes de la identidad local y

nacional.

Igualmente, Gonzaga y Luna (2019) investigaron sobre el “Patrimonio
cultural inmaterial del pueblo afroecuatoriano de las parroquias rurales del
Canton Ibarra-Imbabura” - Ecuador; partieron de la problematica referida
a que en dicho pais no se realiza el conveniente aprovechamiento turistico
de la diversidad cultural existente, acarreando la pérdida progresiva del
patrimonio cultural inmaterial en la poblacién; concluyen que si bien adn
se cultiva las manifestaciones culturales afroecuatorianas, sin embargo,
hace falta contar con espacios arquitectonicos para la difusion de dicho

patrimonio cultural.

En el contexto nacional, se cita como antecedente a Cardenas (2022)
con su estudio sobre “Centro de Interpretacion de la Cultura y Arquitectura

de Barrios Altos”; su objetivo se orienté a proponer el disefio de dicho
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centro como aporte que constituya un nuevo atractivo turistico para
promocionar los trayectos turisticos historicos; su conclusion principal
indica que con el centro de interpretacion sera posible la educacién y
concientizacién de la poblacién respecto al patrimonio cultural y con ello

Se promovera su rescate y trasmision.

También, Rodriguez (2018) realizd su investigacion sobre “Centro de
interpretacion para la difusion del patrimonio cultural y el desarrollo
turistico del sitio arqueolégico MOQI — 2018”; su objetivo se orienté a
elaborar el disefio arquitectonico de dicho centro; encontré6 como
resultados que el 67% de encuestados piensa que el patrimonio cultural
de Tacna no se difunde debidamente, el 53,68%, opina que la identidad
cultural en la poblacion se esta perdiendo; concluye que con la creacion
del centro de interpretacion sera posible que los habitantes aprecien la
rigueza cultural de su localidad para mantenerla, difundirla y atesorarla

como propia.

Igualmente, Ucafiay (2018) hizo una investigacion sobre “Centro de
Interpretacion para la preservacion y difusiéon del patrimonio cultural
inmaterial del distrito de Morrope”; orientado a contribuir con la
instauracién de un espacio arquitecténico a fin de promocionar el
patrimonio cultural; partié de la necesidad de contar con infraestructura
como medio para conectar las actividades culturales desarrolladas con la

poblacién, favoreciendo el conocimiento de las mismas.

En el ambito local, se cita el estudio de Pefia (2022), donde realizo el
“Diseno arquitectonico de centro de desarrollo cultural para la difusion de
la cultura afroperuana en ElI Carmen, provincia de Chincha”; con el
objetivo encaminado a contribuir con la trasmision de la cultura
afroperuana de dicho distrito y beneficiar el aspecto social, econémico y
cultural; fue un estudio con metodologia correspondiente a una
investigacion de alcance descriptivo con una propuesta de mejora; en sus
resultados expone que urbanisticamente El Carmen posee los espacios,
bienes e interés de la poblacion para cristalizar propuesta urbana que
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aporta la investigacion; concluye con la viabilidad de que la propuesta

permitira difundir las manifestaciones culturales de El Carmen.

También a Vicente (2021), en el cual abordé el “Centro cultural de
musica afroperuana como influencia en la industria Luthier en Chincha,
Ica — Peru, 2020”; su objetivo persiguié desarrollar el proyecto para
promover y revalorar los elementos culturales para su promocion y
practica; fue una investigacion aplicada, con método de andlisis
correspondiente al cualitativo y cuantitativo; su conclusion sefiala que el
centro cultural resulta muy necesario a fin de fomentar la préactica de
elementos culturales especificos, necesitandose espacios que retnan las

condiciones técnicas requeridas.

Todos estos estudios previos aportaran tedrica y metodologicamente
al presente estudio, se rescatara el tratamiento tanto de las variables a

partir del enfoque cientifico como el disefio arquitectonico.

Dentro de las bases tedricas se incluye el desarrollo de las variables

asi:

2.3.1. Centro de Interpretacion

En palabras de Céspedes (2021) el vocablo “interpretar”
proviene del término “interpretare” que expresa “revelar el sentido
de una cosa”. Considerando que todo pueblo, ciudad, o region
posee y comprende importantes patrimonios, ya sea de caracter
urbanistico, arquitecténico o cultural, dispone de un potencial que
abarca tanto el patrimonio natural (fauna, flora, paisajes) como el
patrimonio cultural (costumbres, tradiciones, gastronomia, danza,
musica). Siguiendo al autor, un centro de interpretacion constituye
equipamientos culturales que desempefan la funcion importante
de revalorar y difundir el patrimonio cultural observado por los
visitantes, de tal manera que sea posible generar y reforzar el
sentido de pertenencia a determinada localidad o a una

determinada agrupacion social.
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2.3.2.

Segun el Palacio de Segundo Cabo (2020) esencialmente un
centro de interpretacion se concibe como el espacio activo,
participativo, de extenso alcance formativo, que tiene por finalidad
primordial es la concientizacion colectiva de las significaciones
culturales, intentando que el visitante perciba su paso por el centro
como una experiencia magnifica. Segun el autor, como centro de
interpretacién se denomina a un equipamiento que admite salas de
exposicidn permanentes en relacién a una tematica que, por lo
general, revela potencial cultural para el visitante; asimismo, en
este concepto se incluye a las oficinas encargadas de la exposicion

de los patrimonios naturales o culturales existentes en la zona.

Por su parte, Goycochea (2015) concibe al centro de
interpretacibn como aquel que responde a la significacién de
equipamiento cultural donde se promueve el aprendizaje mediante
creativos métodos a través de los cuales se logre aportar mejor a
los interesados, persiguiendo que se comprenda la significacion del

patrimonio cultural e histérico basado en lo que se expone

Se asume lo sefalado por Salinas (2019) para quien el objetivo
de un centro de interpretacién es ofrecer indicacion e informacion
y, esencialmente, concienciar a los Vvisitantes mediante
experiencias directas; en tal razon, un centro de interpretacion debe
ser integral, debe partir de las necesidades de comunicacion entre
diversos grupos de personas a quienes esta destinado: Habitantes

de la zona, turistas, adultos, estudiantes, nifios y jovenes.

Patrimonio cultural inmaterial afroperuano

Para Burga y Tafur (2018) el patrimonio constituye el legado
dejado por los antecesores que vivieron en el pasado, ademas, lo
que se vive actualmente y lo que se transmitira a las generaciones
venideras. Su concepto alcanza al camulo de recursos materiales

e inmateriales que persiguen la caracterizacién cultural de los
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pobladores de una comunidad, quienes tienen el encargo social de

protegerlos y conservarlos.

De otra parte, como afirma Aldaba (2020) el término
afroperuano hace referencia a todas aquellas personas de origenes
africanos que viven en la regién americana y en demas paises de
la dispersién africana a causa de la esclavitud, poblacion a quien
por muchos afios se le negara historialmente el ejercicio de sus

derechos primordiales.

En esa perspectiva, el patrimonio cultural inmaterial
afroperuano incluye las manifestaciones culturales practicadas
actualmente por la poblacion afroperuana asentada en la regién Ica
y, especificamente en el distrito El Carmen, expresiones que fueron
transmitiéndose de generacion en generacion y registrados como

elementos de su memoria histérica y herencia colectiva.

Entonces, el patrimonio cultural inmaterial afroperuano
comprende, su lengua, sus conocimientos, las técnicas, las
expresiones y maneras de como promover la correspondiente
identificacién cultural en las ulteriores generaciones, incluye
también la danza y musica, que son trasmitidas generacionalmente
mediante la ensefianza, con miras a su conservacion temporal
evitando que resulte impactada negativamente por los cambios y la
globalizacion propia de la sociedad actual.

2.4. Marco Conceptual

Afro peruanidad

Es el resultado de la combinacion de idiosincrasias y costumbres

africanas y expresiones peruanas (Pefia, 2022).

Cultura

Constituye un concepto que incluye el conjunto de rasgos Yy

costumbres que se localizan por arriba de las personas determinando sus
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leyes propias, al margen de otros contextos mas que la suya (Torres y
Maquera, 2018).

Centro de interpretacion

Esta referido a aquel lugar que persigue apoyar a que los visitantes
comprendan la significacion que posee el patrimonio expuesto gracias al
empleo de tecnologia y aplicando técnicas de museografia, su concepto
esta asociado a la conceptualizacidon de museo, aungue, su propasito es

mas formal (Arcaya, 2020).

Cultura afroperuana en El Carmen

Constituye el conjunto de manifestaciones propias de las
colectividades del distrito EI Carmen que han sido reconocidas en el

ambito nacional e internacional (Pefia, 2022).
Difusion

Proviene del verbo “difundir’, es decir, el acto y derivacién de
propagar, divulgar, esparcir o extender alguna noticia, incluye los

conocimientos, hechos, etc. para ser conocidos por un pueblo o grupo
objetivo (Wan, 2021).

El disefio arquitecténico

Constituye una disciplina que nace a partir de una imagen mental o
representacion ya sea de manera concreta o abstracta, que proyecta la
edificaciébn de una estructura fisica con base arquitecténica, forjando
opiniones cargadas de atractivo estético; por tanto, se halla asociado a los

dibujos, esquemas, bocetos y trazos (Fonseca, 2020).

Identidad cultural

Constituye el camulo de representaciones, simbolos y valores, es
decir, el repertorio cultural interiorizado, mediante el cual los agentes
sociales ya sea individuales como colectivos delimitan sus limites y se
diferencian de otros pues cada comunidad tiene su propia cultura (Aldaba,
2020).
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2.5.

Interpretacién del patrimonio

Hace referencia al “arte” con el que se puede explicar in situ la
significacion de la herencia histérica y cultural al visitante, es decir, “la
interpretacién del patrimonio” cultural constituye “el arte de traducir’ o
interpretar la expresion técnica y compleja del legado natural, cultural e

histdrico, a un lenguaje casi coloquial o no técnico, (Goycochea, 2015).

Patrimonio cultural

Constituye la herencia cultural trasmitida a una colectividad pero que
se conserva hasta la actualidad, razon por la cual es transmitida y
protegida a las generaciones venideras; también incluye las tradiciones
populares, los restos arqueoldgicos y monumentos histéricos con valor
histérico (Casso, 2021).

Marco Legal y Normativo

2.5.1. Ministerio de Cultura: Direcciobn General del Patrimonio

cultural

El Ministerio de Cultura del Perd mediante Ley N°29564 en el
articulo 55 del, asume la responsabilidad de fomentar, promover,
valorizar el patrimonio cultural inmaterial del pais por medio de la

gestion de politicas publicas que permitan difundirlo.

2.5.2. Ley General del Patrimonio Cultural de la Nacion: Proteccién

de bienes inmateriales y Educacién y difusion

La Ley N°28296 articulo 24, menciona que la salvaguardia de
los bienes inmateriales del Patrimonio Cultural de la Nacién alcanza
“su identificacion, preservacion y promocion”.

Del articulo 51, el Instituto Nacional de Cultura tiene como
funcion velar la difusion y promocién a la comunidad el valor y

significado del Patrimonio Cultural de la Nacion.
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2.5.3. Segun lo sefala Layme (2017) el bosquejo y edificacion de un
centro de interpretacion no cuenta con una reglamentacion
especifica, igualmente, se carece de guias basicas que apoyen la
definicion de cémo han de ser cabalmente estos espacios
arquitecténicos en todas las areas. Lo malos o buenos que
consigan constituir tales centros estribara en los organizadores y
en la habilidad de los expertos que los edifiquen. No obstante, su
disefio arquitectdnico y construccion debe tomar en cuenta algunas

pautas y reglamentos a nivel de pais:

- “Reglamento Nacional de Edificaciones” cuyo Titulo Ill.1 se

refiere a la Arquitectura donde se establece:

‘NORMA A.010”: Donde se precisa las “Condiciones generales
de disefio”.

“NORMA A.040”: De “Educacién”

‘NORMA A.090”: Referida a los “Servicios comunales”
‘“NORMA A.120”: Que establece las pautas para el acceso de los
adultos mayores y para sujetos que poseen alguna
discapacidad.

‘NORMA A.130”: Donde se precisan los requerimientos de
seguridad.

‘NORMA A.140”: Donde se precisa lo referente a los “Bienes

culturales inmuebles”

- “Normatividad turistica”, establecida de acuerdo al plan maestro

de impulso turistico nacional en todo el Peru.

- “Ley General de Turismo del Ministerio de Comercio Exterior y
Turismo MINCETUR.
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CAPITULO Il
ESTUDIO PROGRAMATICO

En este capitulo, correspondiente a la metodologia de la investigacion
resulta conveniente precisar que, ante la ausencia de un centro de
interpretacién con infraestructura arquitectonica adecuada, la investigacion
aportara la propuesta de un disefio para que la comunidad cuente con el
espacio arquitecténico moderno, donde sea posible difundir el legado cultural
inmaterial de la comunidad El Carmen de modo que se logre elevar la demanda

turistica.

Como parte del Trabajo es pertinente sefialar el propésito que guiara la
propuesta de disefio arquitectonico de un centro de interpretacion es contribuir
con la difusion del legado cultural inmaterial afroperuano en el distrito El
Carmen - Chincha, dotando a esta localidad de una espacio arquitecténico
donde existan zonas de difusion cultural (salas de exposiciones temporales y
permanentes, auditorio), zona de formacion (talleres de danza, musica, teatro,
artesania y gastronomia), espacios a los que podran acceder nifios, jovenes y
adultos, clasificAndolos como usuarios temporales y permanentes; asimismo,
la propuesta permitirA promover la actividad turistica y difundir todo el
patrimonio, consecuentemente, se estara contribuyendo con la actividad

econdmica, el empleo, el rubro transporte y otros.

3.1 Determinacién de la masa critica

Como se sefiald en la seccion anterior, la proyeccion arquitectdnica
para un centro de interpretacion tendrd como escenario el distrito El
Carmen, localizado en la provincia de Chincha, departamento de Ica, en
el sur peruano; como indica el INEI en esta region, la poblacién estimada

en esta region y sus provincias es la siguiente:
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Tabla 2: Poblacién de Ica

110000 ICA 923175 950 100 975182
110100 ICA 421151 433 860 445752
110200 CHINCHA 208 750 255 687 262110
110300 NASCA 74339 76 481 78472
110400 PALPA 14433 14 652 14832
110500 PISCO 164 502 169420 174016

Fuente: INEI (2020). Instituto Nacional de Estadisticas e Informatica.

La provincia de Chincha, dentro del cual se halla el distrito El Carmen,

registra la poblacién siguiente:

Tabla 3: Poblacién de los distritos de Chincha

110200 CHINCHA 248 750 255 687 262110
110201 CHINCHAALTA 73730 75486 77070
110202 ALTO LARAN 8312 8639 889
110203 CHAVIN 2263 2455 2658
110204 CHINCHA BAJA 14151 14 401 14613
110205 EL CARMEN 13515 13745 13940
110206 GROCIO PRADO 27419 28 264 29052
110207 PUEBLO NUEVO 69 371 7151 73510
110208 SAN JUAN DE YANAC 1362 151 1673
110209 SAN PEDRO DE HUACARPANA 1055 1069 1083
110210 SUNAMPE 31295 32204 33046
10211 TAMBO DE MORA 6217 6402 6574

Fuente: INEI (2020). Instituto Nacional de Estadisticas e Informatica.

Se visualiza que la poblacién estimada en el distrito EI Carmen es:

Figura 19: Poblacion de El Carmen
110205 EL CARMEN 13515 13745 1390

Fuente: INEI (2020) Instituto Nacional de Estadisticas e Informatica.

Este distrito es quien presenta la mayor cantidad de poblacion
afroperuana (17%) en relacion a la poblacién total (Somos afro.org, 2018).
Asimismo, dentro de la determinacion de la masa critica es conveniente
incluir a la poblacion escolar como potenciales usuarios del centro de

interpretacion.
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Tabla 4: Alumnos en Chincha
ALUMNOS MATRICULADOS ANO 2017-2018

POBLACION ANO 2017 ANO 2018

DEMOGRAFICA TOTAL TOTAL

0A24 ANOS LE. ALUMNOS % IE ALUMNOS %
100,570 537 62,681 62 | 541 64,073 64

Fuente: UGEL Chincha (2018).

De otra parte, un estudio realizado por CEDET-Plan Nacional UNICEF
del 2013 denominado “jAqui estamos! Nifas, nifios y adolescentes
afroperuanos” encontro la existencia de limitaciones en cuanto al nivel de
identidad cultural en estos nifios y adolescentes, de igual manera, en el
conocimiento de sus raices culturales, sus tradiciones y saberes; ademas,
la evidente subsistencia de practicas de discriminacion social que
refuerzan estereotipos y prejuicios, asi como, genera que se invisibilice la

poblacién afroperuana (Leon, 2016).

De manera coincidente, Quispe (2018, citando al Ministerio de la
Cultura, 2014), al abordar la realidad actual del legado cultural en El
Carmen, indica que, no obstante, el interés y la demanda de los
afroperuanos por estar al tanto y dominar la cultura y artes de sus
antecesores, Unicamente el 10% sabe cantar las canciones
representativas y ese mismo porcentaje toca el cajon de forma
profesional; asimismo, hay un porcentaje pequeiio de afroperuanos
(16.8%) que practica de forma especializada las danzas tipicas de su

localidad o region.

Siguiendo al autor, en el distrito de EI Carmen se cuenta con un
“Centro Cultural Afroperuano, San Daniel Comboni”, fundado por una
organizacion no gubernamental [ONG] de Francia, la misma que carece
de fines de lucro y persigue la difusién del patrimonio cultural afroperuano
y elevar su identidad mediante talleres de musica y danza, teniendo como
gran limitante la ausencia de un espacio arquitectonico. Ademas, hay
escuelas comisionadas para la ensefilanza de la danza y mdsica

afroperuana; consultados los maestros de musica y danza manifiestan no
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disponer del espacio suficiente para desarrollar convenientemente sus

clases, pues las desarrollan en ambientes muy reducidos (Quispe, 2018).

En esa misma linea de ideas, Diaz (2016) reconoce que en El Carmen
no se difunde ni se desarrolla las expresiones culturales afroperuanas
propias, por tanto, no se genera una conciencia social en los
afrodescendientes. Si bien existe actualmente un Centro cultural, éste no
tiene la infraestructura y servicios ineludibles para responder a la
demanda de la poblacion interesada por la danza y la muasica afroperuana.

Tal situacion descrita resulta preocupante e indica dos debilidades, de
un lado, el déficit de instituciones u organizaciones que impulsen y
difundan la cultura afroperuana en la localidad y en todo el pais; de otro
lado, si bien en ElI Carmen existen algunas escuelas de danza el espacio
utilizado resulta insuficiente y no responde a las exigencias para la
ensefianza adecuada y difusién del patrimonio cultural afroperuano. La
siguiente imagen corresponde a la vista aérea de la distribucion espacial

de El Carmen.

Figura 20: Ciudad de El Carmen
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Fuente: Google Maps (2018).
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Tabla 5: Base de datos INEI (Instituto de Estadistica e Informatica)

2017
Grupos de edad
Provincia, distrito, drea urbana y rural, Total
tipo de vivienda y sexo Menores de 1 1a14 15a29 30a44 45a64 65y mas
afio afos afios afos afios aos
DISTRITO EL CARMEN 12 369 247 3459 2888 2695 2109 m
2015
Grupos Especiales de Edad
Provinci
;‘.m:‘flta y Totel Infantil Joven AJdulla Adulta J:‘dulta
istrito [+ oven ayor
0-14 1529 3044 45-59 60y més
El Carmen 1329 3706 3663 2699 1948 1280

Elaboracién: La autora
CALCULO DE MASA CRITICA

Para realizar el célculo de la poblacion actual (2023) y la proyeccion

de la poblacion al 2050, se usaron las férmulas siguientes:

n[Pf Donde:
r =100 ( . —1)

Pi r = Factor Porcentual
n = Diferencia de afios
Pi = Poblacion Inicial

Pf = Poblacién Final

Reemplazando:

z[7692

r=100(][gs 0 — 1)

=-3.79%

El factor proyectual es -3.79 %

Poblacion final proyectada se aplica la siguiente formula:

Pfp = Pi(l + ﬁ)t Donde:
r = Factor Porcentual
n = Diferencia de afios
Pi = Poblacion Inicial

Pf = Poblacién Final
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Reemplazando:

e Calculamos la poblacién actual

—3.79)6

Pfp = 21 + ————
fp 769(+100

Pfp = 6100
La poblacion final al 2023 es de 6100 habitantes.

e Calculamos la poblacién al 2050

—3.79)37

Pfp = 7692(1
fp * 100

Pfp = 1841

La poblacion final proyectada al 2050 es 1841 habitantes del grupo de

edad joven y adulta.

Utilizando la formula, el célculo de la poblacion del grupo de edad
entre 15 a 60 afios resulté de 1841 al 2050.

Sin embargo, se define que el numero Optimo para el manejo del

centro de interpretacion es de 1000 personas en total.

Para el bosquejo arquitecténico del mencionado centro de
interpretacion en ElI Carmen se tomaran en cuenta tanto criterios
generales como especificos. Dentro de los criterios generales se asumira
la connotacion de los denominados “espacios publicos”, entendidos como
aquellas areas fisicas en las cuales las personas pueden interactuar con
otras y disfrutar de espacios de recreacion, propicidndose en la poblacion
un intercambio cultural. Asimismo, se considerara la “permeabilidad”, vista
como la capacidad que posee un espacio para adoptar muchas y diversas
actividades. De igual manera, el criterio de “accesibilidad”, referida a la
capacidad que presenta un espacio para ser recorrido por todos los
usuarios y poder acceder a todos los servicios que se brindan mediante
un proyecto. Otro criterio se refiere a la “conexion con el entorno”: En el
campo arquitectonico todo proyecto ha de mostrar la particularidad del
territorio en el cual se encuentra (Casso, 2021).
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3.2  Propuesta Organigrama Institucional:

Figura 21: Organigrama Institucional
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Elaboracion: La autora
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3.3 Propuesta Organigrama Funcional:

Figura 22: Organigrama zona servicios generales
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Figura 23: Organigrama zona administrativa
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Elaboracién: La autora
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Figura 24: Organigrama zona de formacion cultural
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Elaboraciéon: La autora
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Figura 25: Organigrama zona difusion cultural
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Figura 26: Organigrama servicios complementarios
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Figura 27: Organigrama zona administrativa de formacién cultural
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39



Figura 28: Organigrama zona difusion cultural
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Figura 29: Organigrama zona formacion cultural
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Figura 30: Organigrama zona formacion cultural
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Figura 31: Organigrama zona difusion cultural
ZONA DE FORMACION CULTURAL- TERCER NIVEL
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3.4

Programa arquitecténico

Tabla 6: Programa arquitecténico

AREA DE AMBENTE

AMBIENTES AFORO M2APERSONA CANTIDAD 7 AREA PARCI AREA TOTAL
HALL DE NGRESO ) 13 1 )
NGRESO RECEPCON- NFORNES 3 [T} w3 nrs
ESTAR ) 2 1 M
SECRETARA i [ 95
SALA DEESPERA ¥ s 1 [
TOPIC: 3 15
1 35 1
ZONAADMINISTRATIVA - o " = 218
ADMINISTRAGION 1 85 1 85 100
g [0 1 12
1 - 1 3
55 H+ NUERES . 3
§S HH VARONES " 1 3
KITCHENETTE 4 12
wereso W s 2 a2 .
1 s 1 88 -
OF CNA FORMACION CULTURAL z ]
OFKCINAS DEPARTAMENTOS P A GUR n e
ACADEMICOS % T
4 .
< . r
0 - 1 60
- 1 75 s
» 5 " T
TALLER DE DANZA % 7 13
4 38 1 14 It
i 18 y [
. 25
s 1 o
TALLER DE M SICA s T2 158
ZONADE 10 TURAL [ [ 103431
a8 s
TALLER DE CANTO - - = w5
% a8 1 81
TALLER DE GAS ; A - 5 %0
-a [t 8
TALLER D ARTESANIA %
TALLER DE PNTURA = = = 8
z 1 [E
TALLER DE TEATRO 1 . B 12
1 - 1 9
) a8 81
TALLER DE POESIA ; . . B
BANOS T 1 16 1
$SHH DECAPACITADOS L9 1 4an 43
FOVER 50 13 1 75
RECEPCIN / INFORMES 2 - 1 10
ARCHIVGS 1 3 1 3
55 HH_ MUWERES 22 1 10
55 HH_HOMBRES 2202 1 18
55H DISCAPAGTADOS 4 1 4
DEPOSTO 1 - 1 o
ESCLUSA - 1 24
AUDITORI PLATEA 198+ D 1 1 26 805
ESCENARIO Ed - 1 70
PROYECGION DE LUMINAGON [ 1 5
TRASESCENARI 10 25 1 %
CAMERING MUJERES + 557 3 - 1 10
CAMERING HOVBFES - 5874 3 - 1 10
SALADE ENSAYOS 5 1 E
ALMACEN 1 - 1 15
RUTA DE ESCAPE - 1 100
SALAS TEMPORALES £l 4 7 240
DEPOSITO - 1 2
EXPOSICION TEMPORALES GALERI O ARTE % 7 ; o 42
DEPOSITO 1 2
ORGENES DE LA ESCLAVITLD ENEL . . , »
SUDILEL RS RIFLL R LLEGADA DE LOS ESCLAVOS ALPERU 14 4 1 5% B33
SALADEEXPOSKIONES GRUPOS SOCALES ¥ CASTAS [ ) 1 2
EXPOSICIONES RELIGON 8 4 1 » s
=
PERMANENTES MANUMICION, REBELIONES ¥ I . , -
BANDOLERISMO
FINDE ESCLAVTUD 19 4 1 76
BIOGRAFI AFROPERUANGE
RECONOCDCS 2 ¢ ! “
MUSICA Y DANZA 14 4 1 5%
GASTRONOMA 10 ) 1 40
SoM B 15 1 109
DEPGSTO 1 9 1 15 .
SALA DE USO FLEXIBLE i : . ; 5 163
PUENTE - 1 7
‘CONSULTA/ PRESTAMO 7 2 1 2
AREADE LECTURA 18 45 1 )
SALAGRUPAL 1 15 1 El
BBLIOTECA SALA DE COMPUTO [ 45 1 05 3815
DEPGSITO DE LBROS [ - 1 0
PUFS DE DESCANSO 5 15 1 75
LUDOTECA F3 45 1 125
55.HH. MUE JRES a3l 1 2 2
BAfIOS 55 AH_HOMBRES ERETE] 1 £l 0
5314 DISCAPACTADOS Ll 1 ) 4

44



TIENDA SOUVENIR 35 1 75 75
HALL ] 35 1 105 105
PLATEACLLTURAL 3 5
AREATERRAZA B -
CAFE CULTURAL AREAVESAS 0 2 1
AREA BARRA 0 2 “3
DESFENSA

QOCNA
55 HH MUEIRES 33
BANOS S5 HH HOMERES FIETE]

S5 HH DISCAPACITADCS Ln
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= ST
e

1
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1

1

1
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o |

(CISTERNA DE AGUA CONTRA INCENDIOS
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CTO. MANTEMIMENTO PEZAS EXPOSICIONES

| D= =

1

1

1
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CT0. DE LMPEZA 1
1

]
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58.HH WARDNES + VESTDORES

513

ALVACEN 7
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4
4
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AREA D ECARGA YDESCARGA
; EXPOSCICNES AL ARE LERE
SSPRCDPLRICO PLZAINTERCR
ESTACIONAMEENTO FUBICO £

810

ESTACIONAMENTOS

SSHH MUERES 220
BANCS S8 HH VARONES PN
55 HH DISCAPACTTADOS L

10 10
16 16

T64. 31
pr k]
93370

Elaboracion: La autora

Cuadro resumen de érea total y érea libre

Tabla 7: Cuadro resumen

SUE TOTAL T641.31

3052 CIRCULACIONES Y MURDS 2292 .39
AFEA TOTAL 9333.70

AREA LIBFRE 57 T74.54

Elaboracién: La autora

Célculo de estacionamientos

Tabla 8: Cuadro de estacionamientos
CALCULO AFORO DE ESTACIOMIENTOS

ZONA RNE AFORO ESTACIONAMIENTOS
Administracion 1/50 24
Personal de Servicio 1/50 18
Auditorio 1/50 226 4
Talleres No Exige 182 -
Sala de exposiciones 1/10 172 16
Biblioteca 1/10 64
Sum 1/20 66 3
Cafeteria 1/20 71 3
TOTAL 33

1

Elaboracion: La autora
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CAPITULO IV
TERRITORIO

4.1 Definicién del terreno
4.1.1 Geografia e Historia del Distrito EI Carmen

Al distrito de El Carmen se le considera como uno de los once distritos
gue conforman la provincia de Chincha, situada en la region Ica en el Sur
de nuestro pais. Se halla entre la zona costera y la sierra de Chincha. La
creacion de este distrito data del 28 de agosto de 1916, posee una
superficie que asciende de 799.90 Km2 abarcando diferentes caserios; su
territorio se localiza a una altitud de 155,00 m s. n. m. Historica y
poblacionalmente, el distrito de EI Carmen posee gran valor porque
alberga una poblacion de afrodescendientes, dedicados mayormente a la
actividad agricola. Su historia permite estar al corriente que el espacio
territorial distrital constituyé morada de los esclavos negros que migraron
del Africa, igualmente, de sus descendientes que arribaron hacia los siglos
XVIl 'y XVIII. (Municipalidad Distrital de El Carmen, 2022).

El Carmen se caracteriza por ser el Unico distrito de Chincha en el
cual destaca la etnia afroperuana e inclusive en todo el Perl. Esti
considerado como el centro del folclore de la provincia por sus mdaltiples
manifestaciones culturales, de alli que se le considere un pueblo bullicioso
y alegre por sus noches de pefia que se llevan a cabo para fiestas
significativas; asimismo, constituye el bastion de la raza negra
descendiente de esclavos de Angola y mandingas. Su patrona es
la Virgen de EI Carmen (Municipalidad Distrital de EI Carmen, 2022).

Una de las manifestaciones culturales en el distrito El Carmen son las
danzas afroperuanas, es decir, aquellas producidas por los
afrodescendientes. A su llegada al Perd, en la época virreinal, estos
migrantes progresivamente fueron asimilando las nuevas costumbres, sin
embargo, procuraron conservar su patrimonio cultural, especialmente su
musica, el cual fue acriollandose, dando paso a la propia cultura afro

peruana. Como resultado de ese nuevo mestizaje de las culturas
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indigena, europea y africana surgieron las danzas de expresion negra en

la region y el Peru (Somos afro.org., 2018).

La principal expresion de tristeza o alegria de la cultura afroperuana
es el baile al compéas de los tambores de sus antecesores africanos. Los
afrodescendientes en el Perq, gracias a su rica cultura e ingeniosa alegria,
se valian de todo lo que estuviera asociado al ritmo para producir sus
bailes y sus musicas donde esta presente la combinacion de la
sensualidad ritual concurriendo el lenguaje corporal muy significativo en
sus meneos, acompafados de pregones y coplas, emitidos con sus
profundas voces, sus cuerpos y manos, se fueron encajando
talentosamente en la sociedad de la época. Actualmente, existe un
folclore tipico afro peruano. Dentro de las danzas mas conocidas se
cuenta a: el tondero, el alcatraz, congorito, décimas, lando, safia, tondero,
toro mata, zamacueca, Hatajo de negritos, entre otras (Puelles et al.,
2019).

Hay personajes destacados en la danza y el baile donde se incluye a
Guillermo Santa Cruz, un experto en la danza de los negritos. Ademas,
existen agrupaciones de cantores (as) y danzantes; asi para la danza
el Hatajo de Eliza Milani cantan y bailan un grupo de 23 mujeres, entre 6
y 49 afios de edad, y que traslada un repertorio que supera las 20
canciones; también existe el grupo de zapateadores del Hatajo de
Negritos. Se contabiliza un total de cinco agrupaciones de danzantes, por
lo general, se presentan en la festividad por la Virgen del Carmen
celebrada entre el 24 y 28 de diciembre concordante con la celebracion
del nifio Jesus. Hay familias enteras que contindan la tradicion del baile,
danzay canto, entre los danzantes se cuenta a don Amador Ballumbrosio,
la familia Perales, los Fajardo, la familia Vicente y dofia Margarita
(Huacho.com, 2021).

4.1.2 Clima
Los veranos en El Carmen son aridos, calurosos y nublosos. Los

inviernos son despejados y secos.
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Tabla 9: Cuadro de clima

Escasas
Calido
Himedo

21°y 28°
16° y 23°

Elaboraciéon: La autora

Figura 32: Temperatura promedio de El Carmen
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Fuente: Weather Spark

4.1.3 Asolamiento

La direccion del sol es de Este a Oeste.

Figura 33: Asolamiento de El Carmen

e ar o
Fuente: Suncalc.org (2023).
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4.1.4 Vientos

La direccién del viento promedio es hacia el Sur.

Figura 34: Vientos de El Carmen
100 % 0%
80 % 20 %
60 % 40 %
40 % 60 %

20 % 80 %

0% 100 %

Ene. Feb. Mar. Abr. May. Jun. Jul. Ago. Set. Oct. Nov. Dic

[ocsic
Fuente: Weather Spark (s.f).

4.2 Propuestay eleccion del terreno

Se evalu6 3 potenciales terrenos con caracteristicas favorables,
alejados de la plaza de armas distrital. Los terrenos corresponden a una
zonificacion rural o agricola, para la edificacion en estos terrenos se
solicitara el “cambio de uso” al municipio. Seguidamente, se muestra las

3 areas de los terrenos elegidos.

Figura 35: Ubicacion de terrenos propuestos
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Fuente: Google Earth (2023).
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Figura 36: Caracteristicas de terrenos propuestos

TERRENO 1
Ubicacion: Unidad Catstral 14670.
Area: 10 666 m2.
Perimetro: 419.87 ml.
Tenencia: Propiedad Privada
Zonificacion RDM (Zona de expansion urbana) [
Accesibilidad: Cuenta con un frente para acceso|[
vehivular y peatonal. '
TERRENO 2
Ubicacion: Unidad Catstral 14671 - A
Area: 9 050 m2.
Perimetro: 556.65 ml
Tenencia: Propiedad Privada
Zonificacion OU (Zona de expansién urbana)
Accesibilidad: Cuenta con dos frentes para
acceso vehivular y peatonal.
TERRENO 3
Ubicacion: Unidad Catstral 14398.
Area: 10831 m2.
Perimetro: 431.29 ml
Tenencia: Propiedad Privada
Zonificacion OU (Zona de expansién urbana)
Accesibilidad: Cuenta condos accesos, uno
vehicular y uno peatonal.

Elaboracion: La autora

MATRIZ DE PONDERACION

A fin de elegir el terreno se emple6 un cuadro matriz de ponderacion
con factores claves, del cual se escoge el terreno con mayor porcentaje.
El puntaje utilizado es 3, 2y 1, resultando el 3 el mayor valor y 1 el menor

valor.
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4.3

Tabla 10: Matriz de ponderacion de terrenos

PROPUEST;\ TERRENO PROPUEST: TERRENO PROPUESTA TERRENO 3|
INDICADOR % INCIEDENCIA PUNTAJE %o PUNTAJE Yo PUNTAJE %

% Usos de suelo 100% 3.00 3.00 3.00 3.00 3.00 3.00
g Tenencia 100% 2.00 2.00 2.00 2.00 2.00 2.00
E Accesibilidad 100% 3.00 3.00 3.00 3.00 2.00 2.00
@ |Movilidad 40% 3.00 120 3.00 120 2.00 0.80
% Area de terreno 15% 2.00 0.30 1.00 0.15 3.00 0.45
o |Geometria 10% 2.00 0.20 1.00 0.10 3.00 0.30
g Infreastructura de servicio 100% 2.00 2.00 3.00 3.00 3.00 3.00
@ |Equipamiento 10% 2.00 0.20 1.00 0.10 2.00 0.20
- [Topografia 100% 3.00 3.00 3.00 3.00 3.00 3.00
RESULTADO FINAL 22.00 14.90 20.00 15.55 23.00 14.75

% TOTAL 36.90% 35.55% 37.75%

Elaboracién: La autora

Se concluye que el terreno con una mayor puntuacion es el

Plan maestro urbano

TERRENO 3 con 14.75 puntos (37.75%).

El terreno donde se trabajara esta ubicado al norte de la entrada

Figura 37: Vista satelital del terreno actual
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Fuente: Google Earth (2023).
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con otros caserios) y Calle S/N (via secundaria).

principal al Distrito EI Carmen, a dos cuadras de la Plaza de Armas con
Unidad Catastral 14398. Posee una superficie total de 10 831.90 m2 y

un perimetro de 431.29 ml. Y colinda con 2 vias: Pasaje Belén (conecta




Figura 38: Vista Calle San José

\
Al

\
\

Elaboracion: La autora

Figura 39: Vista pasaje Belén

Elaboraciéon: La autora
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Figura 40: Vista pasaje Belén

S

Elaboraciéon: La autora

Figura 41: Vista del terreno

Elaboraciéon: La autora
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Para desarrollar el proyecto se plantea la Intervencion Urbana de la
manzana en la que se ubica el terreno. Se propone el mejoramiento

urbano, para revitalizar y regenerar la zona.

El Distrito de EI Carmen no posee con su correspondiente Plan de
Desarrollo Urbano y con “Pardmetros Urbanisticos”. De acuerdo al plano
Catastral otorgado por la Municipalidad Provincial de Chincha se realizé

la zonificacion del Distrito.

El predio elegido es una Unidad Catastral por tanto se hara el
“‘cambio de uso” y se ubicara el proyecto Centro de Interpretacién

Afroperuano.

ZONIFICACION

Figura 42: Plano de zonificacién de El Carmen

Elaboracién: La autora
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Al hacer el cambio de uso y sectorizar el predio queda un area de
8990.96 m2 y un perimetro de 398.56 ml, asi como también se propone
el mejoramiento de vias y veredas del predio y su entorno inmediato,

guedando de la siguiente manera:

Figura 43: Plan Maestro Urbano propuesto

Elaboracién: La autora
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CAPITULO V

ORDENAMIENTO EN EL TERRENO

5.1 Plan maestro del proyecto

Realizado el cambio de uso, es posible observar en el plan maestro

proyectado la propuesta arquitecténica del equipamiento cultural.

Figura 44: Plan maestro del proyecto
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Elaboracion: La autora

5.1.1 Ingresos

El proyecto se emplazara al norte de ElI Carmen, en una
zona de expansion urbana, cercano a la plaza principal del
distrito. Existen dos vias (una principal y una secundaria), siendo
el acceso principal por el Pasaje Belén, donde se encuentra el

espacio publico principal el cual ordena y define el conjunto.
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5.1.2

Por la via secundaria donde hay un menor flujo de personas
se ubica un acceso secundario para la zona de talleres, con el

proposito de generar un ingreso calmado para los alumnos.

TIPOS DE INGESOS

e INGRESO PRINCIPAL: Pasaje Belén.
Se ubicara en ingreso principal al Centro de
Interpretacion, por la Via donde hay un mayor flujo peatonal
y vehicular, teniendo como recibimiento una plaza publica y

asi darle un mayor caracter al edificio.

¢ INGRESO SECUNDARIO: Calle Sin Nombre
Se ubicara un ingreso secundario por la via con menor
flujo peatonal y vial, para los alumnos de los diferentes
talleres que alberga el edificio y asi generar un ingreso mas

calmado.

e INGRESO PARA TALLERES DE DANZA: Calle Sin Nombre
El ingreso para los talleres de danza se posiciona en la
zona Oeste por la calle S/n, a la cual se accede mediante

plazas destinadas a realizar actividades de danza.

Volumen

Al hablar de la historia de EI Carmen es remontarse al Siglo
XVI en la época del Virreinato cuando se llevaron a los esclavos
a El Carmen a trabajar en las Casas Haciendas, cuya
infraestructura aun sigue presente en el Distrito, ademas se hace
presenta la cultura Chinchana mediante sus huacas que aun se
observan en las zonas arqueoldgicas del distrito, es por ello que
se busca reconocer componentes especiales de la cultura e

integrarlos en la propuesta.

Se reconocio que las Casas Haciendas se caracterizaron por

tener una planta cuadrada con un patio central o una planta en
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U con un patio que abre ante el paisaje, ademas en la
arquitectura de las huacas se observa que predominaron las
plataformas, plazas amuralladas y caracter nucleado.

Figura 45: Casa hacienda

LEYENDA
L stele

Fuente: Ciccoperu (s/f).

Figura 46: Huaca Centinela

TEMPLOS

EeR Oy lavera

Fuente: Tavera, L. (s/f). Arqueologia del Pert
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El volumen nace ante la idea de una casa hacienda, donde
se incorporo los voliumenes en torno a un patio interno que sirve
como integracioén, descanso o recreacion y galerias a sus lados.
Los volumenes se encuentran levantados y se accede mediante
unas escaleras con un recibimiento. Ademas, se incorporé los
bloques en el centro del terreno para que los exteriores se
utilicen como un recorrido dando representacion a las diferentes

actividades afroperuanas mediante plazas y elementos urbanos.

Asi también se hace presente la cultura Chincha mediante
el uso de plataformas, rampas, terrazas y puentes en el exterior

e interior del edificio.

Figura 47: Elementos representados en el proyecto

PLATAFORMAS
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TERRAZAS
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Elaboraciéon: La autora
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El proyecto se desarrolla en torno a 3 volimenes que
generan un espacio central colectivo (plaza semipublica cultural
interna) que ayuda a la integracion de los usuarios, Los
volimenes se han orientado segun estudios de orientacion,

vientos, ruidos y flujos peatonales.

Figura 48: Elementos representados en el proyecto
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Elaboracion: La autora

Por otra parte, se busca que el Centro de Interpretacion sea
un icono que represente la identidad del Distrito de EI Carmen y

cautive a los visitantes.

Figura 49: Elementos representados en el proyecto

Elaboracion: La autora
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5.1.3 De las fachadas

El disefio de las fachadas del proyecto responde a un frente
distinto del entorno segun los flujos, usos y orientacion. El

proyecto presenta fachadas como:

- Concreto expuesto pigmentado color ocre, en representacion
de los materiales usados antiguamente como el adobe o tapial

y al entorno de la zona.

Figura 50: Fachada del Edificio de archivo histérico de Oaxaca, México

Fuente: Glocal (2018).

- Lamas verticales y horizontales de madera, disefiadas en
representacion a elementos musicales afroperuanos como la

quijada de burro.

Figura 51: Representacion Quijada de burro

Fuente: Sonido y misica (s/f).
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- Uso de murales representativos afroperuanos en muros
ciegos para representar la explosion de colores y la alegria de

la cultura.

Figura 52: Bailes afroperuanos
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Fuente: Torres, M. (2018). Iconos de la cultura afroperuana.

El Centro de Interpretacion, consta 3 niveles y un
semis6tano que responden a las actividades de: formacion,

difusion, servicios complementarios y administracion.

Figura 53: Conceptualizacion del proyecto
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Elaboracion: La autora
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5.2 CONTENIDOS DE DISENO

5.2.1 Funcionales

Resulta conveniente saber el equipamiento y la funciéon de los

ambientes para su disefio.

Administracion
Es un lugar en donde se cumplen todas las funciones

administrativas que aseguren la funcionalidad del edificio.

Talleres
Se dictan clases tedricas y demostrativas para la participacion
y correspondiente aprendizaje de los estudiantes.

Salas de exposicion
Es un espacio en el que se expone la cultura de un lugar,

mediante cuadros, pinturas, paneles, etc.

Sala de usos multiples

Lugar para desarrollar actividades o realizar reuniones.

Auditorio
Espacio en el que se realizan diversos eventos, actuaciones u

otros eventos culturales.

Biblioteca
Tiene la funcion de fomentar el aprendizaje, almacenar y
prestar libros, asi como brindar materiales y materiales necesarios

para las actividades educativas.
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Tabla 11: Ambientes del proyecto

ESPACIO

EQUIPAMIENTO

IMAGEN REFERENCIAL

ADMINISTRACION

Escritorio, sillas,
computadoras, servicicos
higiénicos.

TALLERES

Escritorio, sillas, mesas,
estantes, tarima.

SALA DE EXPOSICION

Mesas, vitrinas, paneles.

SALA DE USOS MULTIPLES

Sillas, tarima, ecran.

AUDITORIO

Butacas, escenario,
servicios higiénicos.

BIBLIOTECA

Mesas, escritorio, sillas,
computadoras, libreros

Elaboracién: La autora
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5.2.2 Antropométricos y ergondmicos:

5.2.2.1 Ergonémico: Se ha tenido en cuenta el libro Neufert para el

desarrollo de ambientes como el auditorio.

- AUDITORIO

Figura 54: Dimensiones minimas entre asientos
= 454

Fuente: Orozco, J. (s/f). El arte de proyectar en arquitectura

Figura 55: Iséptica auditorio.

Xy

Pl RN ———

e C— -
= |

0,90 m 090m 0,90 m 0,90 m 0,90 m 0,90 m 0,90 m
—
0,90 m

Fuente: Ifiiguez, A. (2021). ¢COmo se calcula la is6ptica?

Figura 56: IsOptica horizontal.
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Fuente: Ifiiguez, A. (2021). ¢Como se calcula la isoptica?
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5.2.2.2 Antropométrico: Para el desarrollo de ambientes como las
salas de danza, pintura, se ha tenido en cuenta el libro “las
dimensiones humanas en los espacios interiores de Julius Panero y
Martin Zelnik”.

Dimensiones humanas a fin de poder disefiar los espacios interiores.

Figura 57: Esquema antropométrico
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Figura 58: Medidas para area de ejercicios
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Figura 59: Medidas para talleres de pintura
-

|

Fuente: Tavarez, K. (2006). Las dimensiones
humanas en los espacios interiores
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5.3

FLUJOGRAMAS

Figura 60: Flujograma general
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Elaboracién: La autora
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Figura 61: Flujograma zona servicios generales
ZONA DE SERVICIOS GENERALES- SEMISOTANO
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Elaboracion: La autora
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Figura 62: Flujograma zona servicios generales
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Elaboracién: La autora
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Figura 63: Flujograma zona formacion cultural
ZONA DE FORMACION CULTURAL- PRIMER NIVEL
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Elaboracion: La autora
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Figura 64: Flujograma zona difusion cultural
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Elaboracién: La autora
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Figura 65: Flujograma zona servicios complementarios
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Elaboracién: La autora
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Figura 66: Flujograma zona administrativa de formacién cultural
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Elaboracién: La autora
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Figura 67: Flujograma zona difusion cultural
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Figura 68: Flujograma zona formacién cultural
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Elaboracién: La autora
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Figura 69: Flujograma zona formacién cultural
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Elaboracién: La autora
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Figura 70: Flujograma zona difusién cultural
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6.1

CAPITULO VI
MEMORIA DESCRIPTIVA DEL PROYECTO PRESENTADO

Memoria descriptiva del plan maestro urbano

El Carmen es un distrito simbolo de la presencia afrodescendiente de
nuestro pais, por sus procesos histéricos y sociales, ademas, es uno de los
distritos que cuenta con vestigios culturales importantes de la cultura

Afroperuana.

El terreno escogido para desarrollar el proyecto arquitectonico “Centro
de interpretacion para la difusion del Patrimonio Cultural Inmaterial
afroperuano en el distrito de El Carmen - Chincha”, ubicado en un terreno de
10 831.90 m2, se sectoriz6 en en dos, una parte para el proyecto y la otra

para el uso de espacio publico.

Al sectorizar el predio para el desarrollo del proyecto nos queda una

superficie de 8990.96 m2 y un perimetro de 398.56 ml.

Agregando a lo anterior se propone la revitalizacién del estadio deportivo

y el mejoramiento de las vias.

6.1.1 Antecedentes
El terreno cuenta con los siguientes linderos:
- Norte: Areas de cultivo
- Este: Pasaje Belén
- Sur: Calle S/n
- Oeste: Areas de cultivo
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Figura 71: Entorno Centro de Interpretaciéon Afroperuano
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Elaboracién: La autora.

6.2 Memoria descriptiva del plan maestro del proyecto

6.2.1

6.2.2

Ubicacion
El proyecto se encuentra ubicado entre el Pasaje Belén y la Calle

s/n continua de la Calle San José.

Descripcién del proyecto

Para realizar el proyecto se toma la idea rectora de “Casa
Hacienda”, donde se incorporé los volumenes siguiendo las
caracteristicas arquitecténicas que fue desarrollada durante el
Periodo en el que trabajaban los esclavos (volimenes en torno a un

patio interior que sirve como zona de encuentro).

Los volumenes se implantan en entorno a un patio central interno
“Plaza semipublica” y el ingreso a la edificacién se da mediante una
plaza publica definida por el orden jerarquico del encuentro de las dos

vias con la que colinda el terreno.
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Figura 72: Vista en planta del proyecto

Elaboracion: La autora

La edificacion cuenta con 4 blogues de hasta 3 niveles, donde se
desarrollan zonas con diferentes tipos de funciones y actividades
culturales, turisticas y complementarias: difusién, formacion,
recreacion, comercio, ocio, etc., buscando asi generar un espacio que

jerarquice el encuentro de la comunidad.

En cuanto a la materialidad del edificio, las fachadas son de
concreto expuesto pigmentado color ocre, ademas se uso celosias de
madera en las zonas donde el sol llega directamente y no perjudicar

a los ambientes asi también crear un juego de luz y sombra.

6.2.3 Distribucién de zonas

a. Zona Administrativa
Es la zona administrativa organizada por el hall de ingreso,
recepcion e informes, la sala de estar, el souvenir y las oficinas
administrativas. Las cuales se hallan ubicados en el primer nivel

de la infraestructura.

b. Zonade Formacién cultural
El espacio para la formacion cultural cuenta con 10 talleres,
donde se dictaran cursos relacionados con la cultura inmaterial
afroperuana (danzas, musica, pintura, gastronomia, teatro, canto
y artesania) que estan orientados a los pobladores de la

comunidad con el fin de elevar y fomentar su identidad cultural.
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Los talleres de danza se encuentran ubicados en el primer
nivel, con el fin de dar uso de los espacios exteriores para las
practicas artisticas, los talleres de musica, canto y tetro se ubican
en el segundo nivel y los talleres de gastronomia, pintura y
artesania se ubican el tercer nivel. Estos ambientes tienen
conexion mediante un corredor y la circulacion vertical se da por

medio de escaleras y ascensores.

Ademas, se planted oficinas administrativas ubicado en el

segundo nivel para dirigir estos talleres.

Zona de difusion cultural
El 4rea de difusion cultural cuenta con ambientes para
exposiciones, auditorio y biblioteca.

Las salas de exposicion se encuentran en el nivel primero
(salas de exposicion temporales) y en el segundo nivel se ubican
los ambientes de exposicidbn permanente. El auditorio tiene
acceso desde el primer nivel y est4d desinado a actividades
culturales u otros eventos.

En el nivel segundo se ubican las salas de uso multiple y en
el tercer nivel la biblioteca que cuenta con ambientes de lectura,
salas grupales de trabajo y una sala de computo.

Zona de servicios complementarios

La zona de servicios complementarios cuenta con una
cafeteria cultural ubicada en el primer nivel del edificio, al cual se
puede acceder desde el patio interno o por la circulacion de la
zona administrativa y posee ambientes como el principal salon y

una terraza.

Zona de servicios generales

Se ubicé en un semisétano, en esta zona se localizan los
lugares de servicio destinados para la seguridad, aseo, comida de
los trabajadores. También se encuentran los espacios como

cuarto de tableros, cisternas, depositos, etc.
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6.2.4 Criterios bioclimaticos
Se considero la orientacion de los bloques de manera favorable,
para que la mayoria de los espacios tengan acceso a la luz natural,
asi como también se usé iluminacion cenital en ambientes cerrados
para una adecuada iluminacion y ventilacién. A fin de tener un control

de incidencia solar se us6 paneles de celosias de madera.

Figura 73: Esquemas biocliméticos

Elaboraciéon: La autora

6.2.5 Vistas
Seguidamente, se muestran las vistas del proyecto “Centro de
Interpretacion”, donde se visualizara los criterios que se consideraron

en el avance del disefio.

Figura 74: Vista General del Centro de Interpretacion

Elaboracion: La autora
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Figura 75: Vista ingreso principal al Centro de Interpretacion

Elaboracion: La autora

Figura 76: Vista posterior del Centro de Interpretacion

Elaboracion: La autora

85



6.3

Figura 77: Render interior galeria de arte

Elaboraciéon: La autora

Figura 78: Render interior auditorio

Elaboraciéon: La autora

Memoria descriptiva de la propuesta disefiada

El proyecto se disefié con el fin de atender la necesidad de contar
con una infraestructura con espacios donde se pueda fomentar las
manifestaciones culturales, se fomente la identificacion cultural y el
bienestar en la poblacién afroperuana del distrito EI Carmen, provincia
de Chincha.
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6.3.1

Especificaciones técnicas del sector

6.3.1.1

Acabados

Muros exteriores de fachada
Los muros estardn revestidos de cemento

tarrajeado pigmentado color ocre.

Paredes internas

Tarrajeadas, empastadas y pintadas con
pintura satinada de color de acuerdo al uso.
Algunos ambientes como bafios y cocina tendran
revestimientos de ceramica de 0.60 x 0.60 my de
0.30 x 0.30 m.

Pisos

Pisos hall y circulaciones seran de
microcemento brufiado, los talleres seran de piso
de porcelanato y pisos de laminado, el auditorio
tendra un piso de alfombra en rollo, las salas de
exposiciones contaran con pisos de porcelanato y
los servicios higiénicos seran de porcelanato

resistente al trafico alto.

Carpinteria de madera
Las puertas de una hoja serdn de madera
contra placada. Las puertas de cubiculos de

bafios seran de carpinteria de melamina.

Carpinteria de aluminio
Las ventanas tendran marcos de aluminio, y
las mamparas tendran perfileria de aluminio color

negro mate.

Barandas:
Las barandas son de tubo redondo de 2” de

diametro de 3mm de espesor.
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6.3.1.2

6.3.1.3

6.3.1.4

e Vidrios:
Se usaran mamparas en las fachadas, vidrio
templado de 8mm, para ventanas altas y bajas

sera de vidrio crudo de 6mm.

Estructura

El sistema constructivo usado en la edificacién es
el sistema mixto, con columnas y placas de concreto

armado, vigas metdlicas y losa colaborante.

Para la construccion del auditorio y biblioteca se
usard un sistema metalico con columnas y vigas

metalicas y losa colaborante.

Los muros de ladrillo estardn asentados en

aparejos de cabeza como indicaciones de los planos.

Cubiertas

En la edificacion como cobertura final llevara
ladrillo pastelero de 24x24x3cm. Se recubrira el techo
afin de proteger de las precipitaciones y también sirve
como un aislador térmico. El bloque de la biblioteca

contarda con una cubierta termoacustica de color.

Instalaciones Eléctricas:

En el proyecto se desarrollara un cuarto de
tableros, grupo electrogeno y subestacién que
protegeran los circuitos de las instalaciones, que
estaran ubicados en el sétano, el circuito de
alumbrado controla los puntos de luz y los equipos de
electricidad; el de fuerza que se encargara del flujo
eléctrico. Ademas, los ambientes contaran con cielo

raso y con luminarias led, segun el disefio.
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6.3.2

6.3.1.5

Instalaciones Sanitarias:

Sistema de agua potable

Los utilizardn una alimentacion mediante el
sistema de constante y de gravedad, por ello se
contara con un cuarto de bombas que mantiene 2
cisternas, el de agua domeéstica y agua contra
incendios, ademas se contard con tanques

elevados en la azotea.

Sistema de desagie
En este sistema se usaran conductos de

desague de 4.

Inodoros

Se wusaradn inodoros con fluxémetro que
controla el flujo de agua y consigue un
considerable ahorro de agua, la linea de

alimentacion de agua de 1.1/4”.

Urinarios

Los wurinarios seran suspendidos con
fluxdmetro con linea de alimentacién de agua de
17,

Metrados y presupuestos con costos Municipales
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Tabla 12: Cuadro de Valores Unitarios

CUADRO DE VALORES UNITARIOS OFICIALES DE EDIFICACION
PARA LA COSTA (EXCEPTO LIMA METROPOLITANA Y CALLAO)
Vigente desde el 01 al 30 de Junio del 2023

Res. Ministerial N* 309-2022-VIVIENDA, modificada por |2 Res. Ministerial N* 425-2022-VIVIENDA publicada en el Diario El Peruano: 30-dic-2022
Resolucién efatural N° 154 -2023-INEI (01 junio 2023) IPC mes de maya 2023: 2.98%

VALORES POR PARTIDAS EN NUEVOS SOLES POR METRO CUADRADO DE AREA TECHADA

ESTRUCTURAS ACABADOS INSTALACIONES

E PUERTAS Y = ELECTRICAS Y

€ |MUROSY COLUMNAS TECHOS PISOS VENTANAS REVESTIMENTOS BANOS SANITARIAS

i}

5 1) 2) (3) @ (5) (6) (7)
ESTRUCTURAS LAMINARES  |LOSA O ALIGERADO DE MARMOL IMPORTADO, | ALUMINIO PESADO CON MARMOL IMPORTADO, BAROS COMPLETOS (7) DE | AIRE ACONDICIONADO.
CURVADAS DE CONCRETO  |CONCRETO ARMADO CON [ PIEDRAS NATURALES PERFEES ESPECIALES, MADERA FINA (CAOBAC  |LUJO IMPORTADO CON ILUMINACION ESPECIAL,
ARMADO QUE INCLUYEN EN  [LUCES MAYORES DE 6 M. IMPORTADAS, MADERA FINA ORNAMENTAL |SIMILAR) BALDOSA ACUSTICA |ENCHAPE FINO (MﬂRMOL O |VENTILACION FORZADA,
UNA SOLA ARMADURA LA |CON SOBRECARGA MAYOR A |PORCELANATO (CAOBA, CEDRO O PINO EN TECHO O SIMILAR. SIMILAR| SIST. HIDRO NEUMATICO,
CIMENTACION Y ELTECHO, 300 KG/M2 SELECTO) VIDRIO INSULADO. AGUA CALIENTE Y FRIA,

A PARA ESTE CASO NO SE (1)} INTERCOMUNICADOR
CONSIDERA LOS VALORES ALARMAS, ASCENSOR,
DELA COLUMNA N'2 SISTEMA BOMBED DE
AGUA Y DESAGUE (5],
TELEFONO.
602.22 365.76 323.01 326.82 352.26 118.87 343.04
COLUMNAS. VIGAS Y/O [ALIGERADOS O LOSAS DE MARMOL NACIONAL O ALUMINIO O MADERA FINA  |MARMOL NACIONAL, BANOS COMPLETOS (7) SISTEMA DE BOMBEO DE
PLACAS DE CONCRETO CONCRETO ARMADO RECONSTITUIDD, PARQUET |{CAOBA O SIMILAR] DE MADERA FINA (CAOBAO  |IMPORTADDS CON AGUA POTABLE (5),
ARMADO Y/O METALICAS.  [INCLINADAS FINO (OLIVO. CHONTA® | DISERO ESPECIAL, VIDRIO  [SIMILAR) ENCHAPES EN MAYOLICA O CERAMICO ASCENSOR, TELEFONO,
SIMILAR], CERAMICA [ TRATADO POLARIZADO (2) Y |TECHOS. DECORATIVO IMPORTADO AGUA CALIENTE Y FRH‘A, GAS
B IMPORTADA, MADERA CURVADO, LAMINADO O NATURAL
FINA. TEMPLADO
388.27 238.64 193.60 172.26 266.89 90.39 248.76
PLACAS DE CONCRETO (E= 10 |ALIGERADO O LOSAS DE MADERA FINA ALUMINIO © MADERA FINA | SUPERFICIE CARAVISTA BAROS COMPLETOS (7) IGUAL AL PUNTO B” SIN
A 15 CM), ALBANILERIA CONCRETO ARMADO MACHIHEMBRADA, (CADBA O SIMEAR), VIDRIO | OBTENIDA MEDIANTE MACIONALES CON MAYOLICA |ASCENSOR
ARMADA. LADRILLO O HORIZONTALES TERRAZO. TRATADO POLARIZADO (2),  |ENCOFRADO ESPECIAL, O CERAMICO MACIONAL DE
c SIMILAR CON COLUMNAS ¥ LAMINADO O TEMPLADO  |ENCHAPE EN TECHOS. COLOR
VIGAS DE AMARRE DE
CONCRETO ARMADO
267.26 197.16 127.43 111.34 198.00 62.69 154.80
LADRILLO O SIMILAR SIN CALAMINA METALICA, PARQUET DE lera. . LAJAS, [VENTANAS DE ALUMINIO  [ENCHAPE DE MADERA O BARIOS COMPLETOS (7) AGUA FRIA, AGUA
ELEMENTOS DE CONCRETO  [FIBROCEMENTO SOBRE CERAMICA NACIONAL, PUERTAS DE MADERA LAMINADOS. PIEDRA O NACIONALES BLANCOS CON | CALIENTE, CORRIENTE
ARMADO. DRYWALL O VIGUERIA METALICA. LOSETA VENECIANA 40x40, |SELECTA, VIDRIO TRATADO | MATERIAL VITRIFICADO. MAYOLICA BLANCA, TRIFASICA TELEFONO
D SIMILAR INCLUYE TECHO (6) PISO LAMINADO. TRANSPARENTE (3)
258.46 125.13 112.40 97.53 151.91 33.45 97.99
ADOBE. TAPIAL O QUINCHA |MADERA CONMATERIAL | PARQUET DE 2da. LOSETA | VENTANAS DE FIERRO SUPERFICIE DELADRILLO | BAROS CON MAYOLICA AGUA FRIA. AGUA CAUENTE
IMPERMEABILIZANTE VENECIANA 30x30 LAIAS DE |PUERTAS DE MADERA CARA VISTA. BLANCA. PARCIAL CORRIENTE MONOFASICA.
CEMENTO CONCANTO  [SELECTA (CAQBA O SIMILAR) TELEFONO
E RODADO. VIDRIO SIMPLE
TRAMSPARENTE (4)
181.96 46.65 75.31 83.44 104.51 19.67 71.22
MADERA (ESTORAQUE, CALAMINA METALICA, LOSETA CORRIENTE, CANTO|VENTANAS DE FIERRO O TARRAJEO FROTACHADO ¥/0 [BAROS BLANCOS SIN AGUA FRIA, CORRIENTE
PUMAQUIRO, HUAYRURO,  |FIBROCEMENTO O TEIA RODADO. ALFOMBRA ALUMINIO INDUSTRIAL, YESO MOLDURADO. PINTURA [MAYOLICA. MONOFASICA, TELEFONO
MACHINGA, CATAHUA SOBRE VIGUERIA DE MADERA PUERTAS CONTRAPLACADAS |LAVABLE.
AMARILLA. COPAIBA, DIABLO |CORRIENTE. DE MADERA [CEDRO O
FUERTE, TORNILLO O SIMILAR), PUERTAS
F SIMILARES) DRYWALL O MATERIAL MDF o HDF,
SIMILAR (SIN TECHO) VIDRIO SIMPLE
TRANSPARENTE (4)
137.04 25.66 51.43 62,65 73.67 14.65 39.17
PIRCADO CON MEZCLADE  |MADERARUSTICA O CARIA  [LOSETA VINILICA, MADERA CORRIENTE CON  |ESTUCADO DE YESO ¥/O SANITARIOS BASICOS DE AGUA FRIA, CORRIENTE
BARRO. CON TORTA DE BARRO CEMENTO BRUNADO MARCOS EN PUERTAS ¥ BARRO, PINTURA AL TEMPLE [LOSA DE 2da. FIERRO MONOFASICA SIN
G COLOREADO, TAPIZON VENTANAS DE PVC O O AL AGUA FUNDIDO O GRANITO EMPOTRAR
MADERA CORRIENTE
80.75 17.64 45.39 33.84 60.41 10.07 21.16
SIN TECHO CEMENTO PULIDO, MADERA RUSTICA PINTADO EN LADRILLO SIN APARATOS SANITARIOS [SIN INSTALACION
LADRILLO CORRIENTE, RUSTICO, PLACA DE ELECTRICA NI SANITARIA
H ENTABLADO CORRIENTE CONCRETO O SIMILAR
- 0.00 28.40 16.92 24.17 0.00 0.00
TERRA COMPACTADA SIN PUERTAS NI VENTANAS  [SIN REVESTIMIENTOS EN
l LADRILLO. ADOBE O SIMILAR
- - 0.16 0.00 0.00 — =

En Edificios aumentar el valor por m2 en 5% a partir del 5to Piso.

ELVALOR UNITARICH POR 142 PARA USA EDIFICACION DETERRINADA, SE CBTIERE SUMANDO LS VALORES SEL TH Ty
PRESENTE CUADAD. ABARCA LAS LOCALIDADES UBICADIAS EN EL TERRITORS SOSRELA YERTENTE OCEIDENTAL DE LA CORDILLEA DE LOS ANDES ¥ LIMITANDO: AL NOATE 2O LA FAONTEAA COfs £L ECUADOR: AL SUR PR LA FRONTERA CON CHiLE: AL QESTE POR Li UINES DE BAIA MAREA DEL UITORAL: Y ALESTE POR A UNEA

DUE SIGUE APRONIMABAMENTE LA CURVA DEL NIVEL DE 2000 15,1,

CADA UNA D LA

1] REFERID AL GOBLE WIDAIAGO HERMETICO, CON PROPIEADES DE AISUAWIENTO TERMICA ¥ ACUSTICO

12] REFERIOG AL VIDRIO QUE RECIBE

13] REFERIDG AL VIDRID QUE RECIEE

14 MECANICA Y

w

e

¥ TERMICO, SON

e

18 MECANICA Y

14] REFERIDG ALVIDRIO PRIMARIO-SIN TRATAMIENTO), PERMITEN L& TRANSMISIN DE LA VISIBILIDAT: ENTRE 75% ¥ 02%

sl

6] PARA ESTE CASQ 40 SE CONSIDERA LA COLUMNA " 2

AGUA ¥ DESAGUE

SUM

TERMECO, PERMITEN L WSBILDAD ENTRE 757% ¥ 925

(CISTERNA, TANQUE SEPTICO] ¥

PARTE

LAEDIFICACION

105 ¥ 83

Fuente: Cuadro de valores unitarios para Costa (2023). Colegio de Arquitectos del

Peru (CAP)
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Tabla 13: Presupuesto de la obra

PRESUPUESTO DE OBRA

"CENTRO DE INTERPRETACION PARA LA DIFUSION DEL PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL

CUADRO DE CATEGORIZACION - JUNIO 2023

AREA INSTALACIONES
TECHADAEN | MUROSY PUERTAS Y . ELECTRICAS E
PISOS METROS | COLUMNAS TE?;OS P'(SS?S VENTANAS REVESL.”;”'ENTO Bﬁz?s INSTALACIONES
CUADRADOS (1) (4) SANITARIAS
(m2) M
SOTANO 2238.64 B A G F F B A
1PISO 2623.72 B A D C F B A
2 PISO 2947.32 B A A C F B A
3PISO 1454.8 B A D C F B A
VALOR DE LA OBRA TOTAL VIGENTE - JUNIO 2023
AREA SUMATORIA
INSTALACIONES
TECHADAEN | MUROSY PUERTAS Y . - DEVALORES | VALORDE LA
PISOS METROS | COLUMNAS TEC{:;OS P|(53c}ns VENTANAS REVESL.”;”'ENTO Bﬁg?s %gg&gﬁjg DELAS |ONRAPORPISO
CUADRADOS (1) (4) SANTARAS  (7) CATEGORIAS V.O.
(m2) POR PISO
SOTANO 2238.64 S/ 388.27 S/36576 | S/45.39 S/ 62.65 S/ 73.67 S/90.39 S/ 243.04 S/ 1,369.17 S/ 3,065,078 73
1PISO 2623.72 S/ 388.27 S/2365.76 | S/11240 | S/111.34 S/ 73.67 S/90.39 S/ 243.04 S/ 1,484.87 S/ 3,747 396 12
2 PISO 2947.32 S/ 388.27 S/2365.76 | S/323.01 | S/111.34 S/ 73.67 S/90.39 S/ 243.04 S/ 1,695.48 S/4,997 122 11
3PISO 1454.8 S/ 388.27 S/2365.76 | S/11240 | S/111.34 S/73.67 S/90.39 S/ 243.04 S/ 1,484.87 S/ 2,160,188 88
| AREA TECHADA TOTAL [ 916448 | |  VALORDEILAOBRATOTAL | S/13 96978583

Elaboracioén: La autora
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CONCLUSIONES

1. La infraestructura del disefio arquitecténico del Centro de Interpretacion
planteado impulsaréa a la difusion del patrimonio cultural inmaterial afroperuano,
en ElI Carmen — Chincha, de esta manera se establecera su identidad y

valoracion de esta cultura.

2. Al examinar el estado del equipamiento cultural en la localidad de ElI Carmen
de Chincha, se encontr6 que los dos centros culturales existentes funcionan en
ambientes reducidos, no cuentan con infraestructura suficiente para realizar
diversas actividades culturales, en consecuencia, son los referentes para
determinar las necesidades que se tienen en cuenta en esta investigacion de

la arquitectura planificada.

3. El bosquejo arquitecténico para el Centro de interpretacion cultural en El
Carmen responde a los lineamientos de la arquitectura moderna, dotando a
esta localidad de un espacio arquitectonico donde existan zonas de difusion
cultural (salas de exposiciones temporales y permanentes, auditorio) y zona de
formacion (mausica, teatro, talleres de danza, artesania y gastronomia); con todo
ello, se contribuira con el fortalecimiento de la identidad cultural y se elevara la

demanda turistica.

4. El proyecto se desarrolld teniendo en cuenta los criterios arquitectonicos
basados en las normas vigentes necesarias para un adecuado disefio y asi

cumplir con las necesidades de la poblacion.

5. El disefio de un icono urbano con caracteristicas fisicas de una soélida y
moderna infraestructura va a permitir ofrecer diversas manifestaciones
artisticas y culturales, que contribuyen a la difusidon y concentracién de

visitantes para unificar y potenciar la cultura afroperuana.
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RECOMENDACIONES

1. La propuesta presentada facilitara la difusion del patrimonio Cultural Inmaterial
afroperuano, en El Carmen — Chincha, por lo que se recomienda a las
autoridades locales, regionales y a los encargados del sector cultura conservar

y proteger este dote cultural en beneficio de la comunidad.

2. A las autoridades del gobierno local del distrito de EI Carmen, promover la
difusién del patrimonio local inmaterial de la comunidad carmelina a fin de incluir
y ejecutar dentro de sus planes de gestion proyectos de mejora que permitan
dotar de los espacios arquitectonicos donde se realicen las diversas acciones

culturales en pro de la identidad cultural afroperuana.

3. Considerar la propuesta del disefio arquitectonico para el Centro de
interpretacion cultural, en el distrito EI Carmen, elaborado en concordancia con
los lineamientos de la arquitectura moderna, de modo que la poblacién lugarefia
cuente con zonas de difusién cultural y zonas de formacion artistica de los

elementos culturales propios.

4. A las autoridades del gobierno local y moradores del distrito de ElI Carmen,
implementar la construccion del Centro de Difusion Cultural del patrimonio
inmaterial afroperuano, cuyo disefio infraestructural incluye los espacios y
requerimientos necesarios, enmarcados dentro de los lineamientos

establecidos en las normas vigentes para la construccion de edificaciones.

5. Dotar a la ciudad de una infraestructura que atienda a las necesidades de los
pobladores y se convierta en un icono urbano, reconocible representando un

simbolo para la identificacidn y valoracion de la cultura afroperuana.
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