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RESUMEN
La presente investigacion analiza las politicas institucionales de la comunidad
peruano japonesay su incidencia en la formacion de la identidad nikkei, con un
enfoque multidimensional que toma en cuenta la historia de la inmigracion
japonesa al Pera y el rol interinstitucional de la Asociacion Peruano Japonesa, a
través del sistema nikkei. En contraste con la retérica discursiva de la identidad
nikkei entendida institucionalmente como homogénea y Unica, se presenta el
estudio de caso del Primer Salén de Arte Joven Nikkei Lima, de 2017, como un
proyecto de gestién cultural realizado bajo el paradigma de la democracia
cultural que posibilité hallar nuevas formas de auto enunciacion en los artistas
participantes, asi como nuevas relaciones con la comunidad con la que se

hallaban desvinculados.

La investigacion cualitativa con disefio fenomenoldgico no probabilistico utiliza
como instrumentos: revision bibliogréafica, observaciéon documental, trabajo de
campo, encuesta a publicos, entrevistas semiestructuradas a profundidad vy el
Software ATLAS.TI 9 de analisis cualitativo para la interpretacion de los
hallazgos. Las conclusiones del estudio muestran la importancia de la gestion
cultural como una herramienta que promueve la participacion ciudadana y la
integracion al interior de la comunidad peruano japonesa, incidiendo desde las
artes visuales en la construccion de una sociedad mas inclusiva y con respeto a

todas las diversidades nikkei que la conforman.

Palabras clave: Arte joven nikkei, etnicidad, democracia cultural,

diversidad, gestion cultural, mestizaje, politica institucional.
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ABSTRACT
This research analyzes the institutional policies of the Peruvian-Japanese
community and its impact on the formation of the Nikkei identity, with a
multidimensional approach that takes into account the history of Japanese
immigration to Peru and the inter-institutional role of the Peruvian-Japanese
Association, through through the Nikkei system. In contrast to the discursive
rhetoric of the Nikkei identity institutionally understood as homogeneous and
unique, the case study of the First Nikkei Lima Young Art Salon of 2017 is
presented as a cultural management project carried out under the paradigm of
cultural democracy that made it possible to find new forms of self-enunciation in
the participating artists, as well as new relationships with the community with

which they were disconnected.

Qualitative research with a non-probabilistic phenomenological design uses as
instruments: bibliographic review, documentary observation, field work, public
survey, in-depth semi-structured interviews and the ATLAS.TI 9 Software for
gualitative analysis for the interpretation of the findings. The conclusions of the
study show the importance of cultural management as a tool that promotes
citizen participation and integration within the Peruvian-Japanese community,
focusing from the visual arts on the construction of a more inclusive society with

respect for all diversities. nikkei that make it up.

Keywords: Young Nikkei art, ethnicity, cultural democracy, diversity, cultural

management, miscegenation, institutional politics.
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INTRODUCCION
La comunidad peruano japonesa, con mas de 123 afios de historia, forma parte
de la diversidad y multiculturalidad que caracteriza al Peru. Pese a su
importancia en los Ultimos afios, han aparecido pocas publicaciones que la han
estudiado, quedando aun pendiente una propuesta de integracion de esta
comunidad a la vision de nacién pais en el presente siglo XXI, luego de la

conmemoracion del bicentenario patrio del afio 2021.

A pesar de las aproximaciones y aportes de dichos estudios, a esta comunidad
aun se la sigue percibiendo como una comunidad de inmigrantes japoneses en
el Perd debido a que desde el interior de la comunidad se proyecta este
imaginario hacia la sociedad en general. Sin embargo, es preciso mencionar que
la comunidad peruano japonesa es, esencialmente, tan mestiza como
heterogénea, conservando algunas practicas culturales japonesas con un fuerte

sentir de la peruanidad.

Debido al proceso de inmigracion y de integracion a la sociedad nacional a lo
largo de este tiempo, se pueden observar varias generaciones de descendientes
con diversas tipologias nikkei, lo que dificulta una mejor integracion social al
interior de la comunidad peruano japonesa, manifestandose un fenémeno social
problematico relacionado principalmente con el papel de las instituciones nikkei
a través de las acciones y sus politicas institucionales relacionadas con los

aspectos culturales que inciden en la formacién de la identidad nikkei.
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Como consecuencia de este fendmeno de transformaciones sociales, se
encuentra que los nikkei se han alejado paulatinamente de sus instituciones
debido a que sus identidades han sido asimiladas por la cultura peruana y
asumen el sentir de la peruanidad con mayor valoracion, por lo que tienen
dificultades de ingresar a la vida comunitaria e institucional de la comunidad

peruano japonesa.

Frente a ellos se encuentran los nikkei comunitarios, relacionados a las
actividades institucionales, mucho mas visibilizados, que reciben las influencias
de las politicas institucionales que les otorga el sentido de union y pertenencia,
incidiendo en la formacién de una identidad nikkei individual que se integra a
una identidad nikkei grupal, homogenizada y caracterizada por la fuerte
valoracion de las tradiciones y cultura japonesa heredadas de los primeros

inmigrantes llegados al Peru.

El rol de las politicas institucionales al interior de la comunidad peruano japonesa
es el de conservacion del patrimonio tradicional japonés, heredado como legado
de los pioneros que arribaron al Perd, a través de la promocion y difusion de
practicas culturales, narrativas, formas de ser y pensar que denotan el temor de
perder la esencialidad de esta comunidad y que se proyectan a futuro con el

objetivo de preservarla.

El presente estudio busca comprender de qué manera las politicas

institucionales de la comunidad peruano japonesa inciden en la formacién de la
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identidad nikkei. El enfoque multidimensional tiene en cuenta una perspectiva
histérica, evolutiva y transformadora que ayuda a entender a las nuevas

generaciones, asi como las tensiones y percepciones que se tienen de ellas.

Asimismo, desde el enfoque de la gestidn cultural, esta investigacion presenta
el estudio de caso del Primer Salén de Arte Joven Nikkei, Lima, 2017, realizado
bajo el paradigma de la democracia cultural, como un emprendimiento de
activismo sociocultural que busca incidir en la comunidad, sensibilizando a sus
miembros. En ella se busca democratizar el concepto nikkei institucional hacia
una concepcion de nikkeidad desde nuevos paradigmas y enfoques no
institucionales, para ampliar las percepciones sobre lo nikkei y asi otorgarles
nuevos significados para visibilizar aquellas diversas y variadas formas del ser

y el sentir nikkei existentes en los jovenes de la comunidad peruano japonesa.

En vez de buscar homogenizar patrones, ideas y percepciones, se propone la
aceptacion de la diferencia como un primer paso para el encuentro, es decir, la
empatia frente al otro, que termina por valorarlas como un rasgo positivo que

integra a una comunidad y, por lo tanto, es aceptada tal como es.

Descripcion de la situacién problematica

El Peru es un pais milenario, con sus propias culturas originarias ubicadas en
nuestro extenso territorio. Es multicultural e intercultural. Sus sociedades poseen
sus propias manifestaciones culturales y linguisticas, conservan sus tradiciones

y sus formas particulares de entender el mundo.
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Desde siglos atras, el Per( ha recibido inmigracién extranjera proveniente de
todas partes: de origen europeo, africano, asiatico y, Ultimamente, de paises
cercanos, convirtiendola en una nacion compleja, mestiza, diversay pluricultural.
Dentro de estas inmigraciones, la asiatica se constituyé en una de las mas

importantes, siendo las mas numerosas la de la comunidad china y japonesa.

En el caso de la inmigracién japonesa, esta se inicié el 3 de abril de 1899, con
la llegada de la embarcacion “Sakura Maru”, trayendo a los primeros 790
japoneses luego de 34 dias de travesia (Ito, 2014, p. 31). Posteriormente,
arribaron sucesivas embarcaciones durante casi cinco décadas, finalizando la

inmigracion con el advenimiento y la irrupcion de la Segunda Guerra Mundial.

Los japoneses llegaron para trabajar en busca de un progreso econémico, desde
el primer momento se encontraron en un pais extrafio y con un idioma diferente.
No fue nada facil porque inmediatamente se evidenciaron las diferencias
étnicas, sociales y culturales, como las costumbres y tradiciones, las maneras
de sery pensar. Estas condiciones propiciaron que entraran rapidamente en un
proceso de organizacion social y politica de caracteristicas étnicas y
transnacional que les permiti6 cohesionarse, con el objetivo de cumplir sus

metas para retornar al pais de origen en un futuro préximo.

Es asi como durante la primera mitad del siglo XX la sociedad japonesa habia
logrado un progreso econémico, convirtiéendose en un colectivo fortalecido por

el sentimiento y espiritu de unién, lo que les trajo como consecuencia ser
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percibidos en el Peri como un grupo endogamico, cerrado y, sobre todo, con

pocos deseos de integrarse a la sociedad peruana.

Con la Segunda Guerra Mundial, la colonia japonesa en el Peru sufriria
confiscaciones, expropiaciones, el fin de las organizaciones y la deportacién de
ciudadanos japoneses a campos de concentracion en Estados Unidos. Luego
de este periodo, y finalizada la Segunda Guerra Mundial, con la derrota del
Japon, los suefos del retorno al pais de origen se truncaron. Los inmigrantes
japoneses optaron por volver a empezar, retornando a la vida social en

comunidad y reactivando sus organizaciones e instituciones.

Luego de 50 afios de inicio de la inmigracion japonesa al Perd, la sociedad
japonesa comenzaba a entrar en un proceso de verdadera integracion con la
sociedad peruana, debido a una poblacion creciente de nisei -hijos y primeros
descendientes de japoneses- que empezaban a configurar una nueva sociedad
peruano japonesa. Durante la segunda mitad del siglo XX, se crearon nuevas
instituciones, mientras se fortalecia la colectividad peruano japonesa
aparecieron las nuevas generaciones de descendientes de inmigrantes
japoneses que mostraban un proceso de transformacion social, de mestizajes

como interculturalidad y mayor integracion a la sociedad nacional.

A partir de la segunda mitad de los afios ochenta y en la década de los noventa,
debido a la hiperinflaciébn que se vivié en el Perq, los nikkei, como muchos

peruanos, se vieron obligados a salir del pais en busca de un futuro mejor. En
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el caso de los miembros de la comunidad peruano japonesa, 40 000 nikkei
optaron por ir al Japon a trabajar, entre ellos, muchos jévenes. Este periodo,
llamado fenébmeno dekasegi, tuvo como consecuencia un impacto negativo en

las instituciones de la comunidad peruano japonesa.

Frente a estos fendmenos de transformacion social, crisis social econémicay la
disminucién de miembros nikkei participantes en las instituciones, la comunidad
peruano japonesa, liderada por la Asociacion Peruano Japonesa, a través del
sistema nikkei, integrado por instituciones educativas, sociales, deportivas,
culturales y financieras, busco continuar con el progreso de la comunidad y su
bienestar, teniendo como clave la union de todos para proyectarse a futuro. Para
lograrlo, las politicas institucionales de la comunidad peruano japonesa
patrimonializaron el legado de los pioneros inmigrantes, poniendo en valor la
etnicidad japonesa y cultural, fomentando sus practicas, costumbres,
tradiciones, valores y saberes para evitar que estas se pierdan, y asi

proyectarlas a las nuevas generaciones de descendientes.

Pese a esta preocupacion de las politicas institucionales en la construccion de
una sola identidad nikkei, inspirada en la cultura japonesa, en las nuevas
generaciones de descendientes de la comunidad peruano japonesa aparecieron
muchas familias que fueron alejandose paulatinamente de la vida comunitaria y
entraron en un proceso de construccion de nuevas identidades. Asi se

constituyeron otros nikkei menos institucionales y japoneses, con practicas
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culturales predominantemente peruanas y con escasos conocimientos de las

historias de sus antepasados (Pincus, 2013, p. 28).

Actualmente estos jovenes con identidades nikkei diferentes, mas
multiculturales e interculturales, tienen dificultades para ingresar y participar en
la comunidad peruano japonesa porque perciben que las instituciones
representan solo el sentir de un ideal nikkei inspirado en la conservacion de lo

japonés y no en el sentir de una nikkeidad diversa y pluricultural.

Formulacion del problema

Se busca analizar las incidencias de las politicas institucionales en la formacion
de la identidad nikkei y las dificultades de los jovenes para ingresar a la vida
participativa al interior de la comunidad peruano japonesa. Se presenta el
estudio del caso de gestion cultural Primer Salén de Arte Joven Nikkei en Lima,
2017, para comprender y visibilizar las otras nikkeidades basadas en la
peruanidad, el mestizaje y la diversidad, lo que permite crear puentes de
entendimiento con las instituciones para contribuir, progresivamente, en la
configuracion de una comunidad peruano japonesa mas acorde con la realidad

social nikkei.

Problema principal
¢,De qué manera las politicas institucionales de la comunidad peruano japonesa
incidieron en la formacién de la identidad nikkei de los artistas participantes del

caso de gestidn cultural Primer Salon de Arte Joven Nikkei en Lima, 20177
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Problemas especificos
¢ Como la historia social y contextual de la inmigracion japonesa modelé las
politicas institucionales durante el caso de gestién cultural Primer Salon de Arte

Joven Nikkei en Lima, 20177

¢, Cual fue el patrimonio cultural material e inmaterial en la politica institucional
bicultural de la comunidad peruano japonesa durante el caso de gestién cultural

Primer Salon de Arte Joven Nikkei en Lima, 20177

¢ Como fue el mecanismo de articulacién de la politica institucional de la
comunidad peruano japonesa durante el caso de gestion cultural Primer Salén

de Arte Joven Nikkei en Lima, 20177

¢, Como fue el proyecto y realizacion del caso de gestion cultural Primer Salén

de Arte Joven nikkei en Lima, 20177

Objetivos de lainvestigacion

Objetivo General

Analizar de qué manera las politicas institucionales de la comunidad peruano
japonesa incidieron en la formacion de la identidad nikkei de los artistas
participantes del caso de gestién cultural Primer Salén de Arte Joven Nikkei en

Lima, 2017.
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Objetivos especificos
Describir como la historia social y contextual de la comunidad peruano japonesa
modelo las politicas institucionales durante el caso de gestion cultural Primer

Salon de Arte Joven Nikkei en Lima, 2017.

Identificar el patrimonio cultural material e inmaterial en la politica institucional
de la comunidad peruano japonesa durante el Primer Salén de Arte Joven Nikkei

en Lima, 2017.

Exponer el mecanismo de articulacion de la politica institucional de la comunidad
peruano japonesa durante el caso de gestion cultural Primer Salon de Arte Joven

Nikkei en Lima, 2017.

Analizar el proyecto y realizacion del caso de gestion cultural Primer Salon de

Arte Joven Nikkei en Lima, 2017.

Importancia de la investigacion

La investigacion desde lo tedrico, con un enfoque multidimensional, espera
aportar nuevas estrategias de investigacion al ambito de la gestion cultural. Con
relacion al presente estudio, su importancia esta en el método de trabajo que
incluye aspectos de analisis, como la historia de la inmigracion japonesa al Per,
la formacién de la sociedad japonesa en el Peru y los cambios socioculturales
en la evolucién de la comunidad peruano japonesa de hoy, para explicar con un
analisis objetivo, critico y reflexivo de qué manera estos indicadores se reflejan

en las politicas institucionales de la comunidad peruano japonesa, a través de
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acciones vinculadas a aspectos culturales que inciden en la formacién de la

identidad nikkei.

Asimismo, desde la metodologia cualitativa, el procedimiento de recoleccion de
informacion incluy6 variadas unidades instrumentales. Gracias a ello, se pudo
obtener una mejor interpretacion a partir de la triangulacién de los resultados.
Se contd con una herramienta tecnolégica, el Software Atlas.Ti.9, de analisis
cualitativo para la interpretacién de los hallazgos como un aporte en los trabajos
de investigacion académica en la Maestria de Gestion Cultural, Patrimonio y

Turismo de la Universidad de San Martin de Porres.

Desde lo practico en la gestion cultural, la investigacion presenta el estudio del
caso Primer Salén de Arte Joven Nikkei en Lima, 2017, como una experiencia
sociocultural que incide positivamente en los actores participantes en la
formacion de su identidad nikkei, destacandose el respeto por la heterogeneidad
para el ingreso a la vida participativa al interior de la comunidad peruano

japonesa.

A su vez, desde la experiencia de la exposicion de artes visuales se contribuyo

con la promocion y difusion del arte joven nikkei, incidiendo en la carrera artistica

y profesionalizacion de los diez jovenes artistas nikkei participantes.

Finalmente, se espera que el estudio ofrezca nuevas perspectivas que

investiguen a la comunidad peruano japonesa y que sirva de referencia para
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otros ambitos académicos vinculados a las ciencias sociales, la antropologia,

historia, artes y cultura, entre otras.

Viabilidad de la investigacién

El costo del estudio fue asumido por el investigador. Para el andlisis tedérico se
utilizaron recursos tecnoldgicos digitales que se encuentran a libre disposicion,
asi como las bibliotecas de diversos centros universitarios, organizaciones

sociales e instituciones culturales.

De la misma manera, se contd con el tiempo y los recursos humanos para el
trabajo de campo que comprendid, observaciones, visitas a instituciones y
organizaciones de la comunidad peruana japonesa; la realizacion de encuestas

y entrevistas semi estructuradas a profundidad.

En cuanto a la presentacion del estudio del caso, se tuvo acceso a todos los
recursos materiales del Primer Salon de Arte Joven Nikkei en Lima, 2017, cuyo
proyecto estuvo bajo la produccion y financiamiento del departamento de Cultura

del Centro Cultural Peruano Japonés de la Asociacion Peruano Japonesa.

En la parte metodoldgica de la recoleccion de datos, analisis e interpretacion de
los resultados, discusion, conclusiones y recomendaciones, se contd con el
acompafiamiento permanente del director de tesis, Dr. José Carlos Hayakawa

Casas, y de expertos que fueron consultados de manera oportuna.
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Limitaciones del estudio

Desde lo tedrico, la mayor dificultad fue que no se hallé un antecedente
académico en el ambito de la gestion cultural que sirviera como material de
consulta. Por ello, al inicio fue dificil determinar el enfoque del fenédmeno de
estudio con las variables de la identidad nikkei y las politicas institucionales de
la comunidad peruano japonesa, acompafiada de la presentacion del caso
Primer Salén de Arte Joven Nikkei en Lima, 2017. Sin embargo, durante el
proceso exploratorio se logro vincular las variables con la inclusion de nuevas
dimensiones que alcanzaron relevancia por los conocimientos que aportaron,
llegando a ser incluidos en la estructura de la tesis. En tal sentido, se tomoé en
cuenta literatura sobre la historia de la inmigracion japonesa al Peru y la

comunidad nikkei porque permitid conocer a sus organizaciones e instituciones.

Por otro lado, si se hallaron algunos trabajos antropolégicos y socioldgicos sobre
la formacion de la identidad nikkei en otros contextos socioculturales diferentes
al ambito de la gestidn cultural y las artes visuales, que sirvieron de igual forma
como literatura de referencia para la presentacion de los antecedentes v,

posteriormente, en la discusion y andlisis de los resultados.

En adicion, la mayor dificultad fue la llegada de la pandemia del coronavirus
COVID-19 desde el mes de abril de 2020, incidiendo en las limitaciones de
estudio debido a la inmovilidad social y las medidas adoptadas para enfrentar la
crisis sanitaria durante dos afios, lo cual afect6 el desarrollo de la investigacion
como al propio proceso de acompafamiento del director de tesis al tesista,

siendo resuelto a través de periddicas asesorias virtuales. Afortunadamente, el
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estudio de campo se realiz6 previamente, por lo que la recopilacion de datos e

interpretacion de resultados se hizo durante la pandemia.

Metodologia

La investigacion utiliza el paradigma del método cualitativo, basado en el
enfoque de la teoria fundamentada que consiste en no validar a priori las teorias,
sino mas bien, a partir del proceso exploratorio de la investigacion, junto a la
experiencia empirica, se buscé adquirir conocimientos para luego formular las
teorias gracias al estudio del fendbmeno generado por la propia investigacion.
Con esta eleccion se espera que la teoria que emerja esté mas cercana a la

realidad.

El disefio utiliza la metodologia por triangulacion que comprende el uso de varias
estrategias para estudiar el fenomeno, utilizando nuevas unidades de andlisis
gue consiste en la inclusion de mas métodos e instrumentos exploratorios en el
trabajo de campo, los cuales son: revision bibliogréfica, fichas de observacién
de materiales documentales, encuestas a publicos y entrevistas
semiestructuradas a profundidad a los actores de la comunidad peruano

japonesa y a los actores del caso de gestion cultural.

Gracias a esta metodologia cualitativa que le otorga un cardcter
multidimensional y con un enfoque flexible se espera que esta estrategia
planteada ofrezca consistencia a los hallazgos, facilitando una interpretacion de

resultados con conclusiones de mayor profundidad en el estudio.
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Estructura de la tesis

De acuerdo con la guia de tesis cualitativa y manual de la USMP, la estructura
de la tesis se divide de la siguiente manera: introduccion, desarrollo de la
descripcién de la situacién problematica, formulacién del problema, objetivos de
la investigacion, limitaciones del estudio y la estructura de tesis, que presenta el

CAPITULO I: MARCO TEORICO.

Aqui se presentan los cinco antecedentes de la investigacion y las bases
tedricas relacionadas a las variables de estudio, que son identidad y politica
institucional, acompafiadas del desarrollo de sus dimensiones teodricas. Se
incluye la base historica para comprender las relaciones de la historia de la
inmigracion japonesa y la formacién de la comunidad peruano japonesa a traves
de un sistema de organizaciones e instituciones, asi como la inclusion de la base
contextual para el andlisis de la Asociacion Peruano Japonesa y el Centro

Cultural Peruano Japonés, cerrando con la definicién de los términos béasicos.

En el CAPITULO II: METODOLOGIA se desarrolla y se fundamenta el disefio
metodoldgico, se presenta el procedimiento de muestreo, se describen las
técnicas de recoleccién de la informacion y luego las técnicas del procesamiento
de la informacién, finalizando con los aspectos éticos. Posteriormente, en el
CAPITULO Ill: RESULTADOS se exponen los resultados, tomando en cuenta el
orden de las unidades instrumentales utilizadas. En el CAPITULO IV: ANALISIS
Y DISCUSION se presentan y comparan los resultados con las nuevas teorias

formuladas producto de la investigacién, y que son contrastadas con las bases
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tedricas y antecedentes. Luego, siempre en el mismo capitulo, se presentan, de
manera ordenada, las CONCLUSIONES en concordancia con la matriz de
objetivos generales y especificos para cerrar luego con las
RECOMENDACIONES. Finalmente, la estructura de la tesis se completa con las

FUENTES DE INFORMACION y los ANEXOS.
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CAPITULO I: MARCO TEORICO

En correspondencia con la guia y manual de tesis cualitativa de la FCCTP de la
USMP se desarrollan los siguientes ambitos: Antecedentes de la investigacion,
Bases tedricas y Definicidbn de términos basicos. En adicién, debido a la
particularidad y el enfoque multidimensional del estudio, se consideré pertinente
acompafar las Bases tedricas con otros dos ambitos: 1) la Base histérica y 2) la
Base contextual, para acercarse al fendmeno de estudio con un enfoque mas

profundo en el marco tedrico.

1.1 Antecedentes de la investigacion

En los dltimos afios se ha observado el incremento de estudios provenientes de
las ciencias sociales y la antropologia que analizan la formacion de las
identidades de los jovenes en diversas comunidades. Aunque no se hallaron
antecedentes académicos directos en el ambito de la gestion cultural, esos
estudios sirven como referencia, tanto en lo tedrico y practico, para la aplicacion
de politicas y proyectos de gestion cultural que busquen comprender, trabajar e

incidir en beneficio de este grupo etario.

Las investigaciones consultadas como antecedentes se realizan en ambientes y
contextos particulares a grupos de jovenes que tienen en comun los origenes,
localidad, actividades comunes, maneras de ser y de pensar. Los hallazgos

revelan cOmo ciertas practicas socioculturales ayudan a los jovenes a crear
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estrategias de autorreconocimiento, formacién y deconstruccion de saberes que

fortalecen sus identidades, ya sean individuales o grupales.

Dicho esto, luego del analisis de la literatura y la seleccion de diez antecedentes,
entre ellos varios internacionales, se incluy6 solo cinco de los estudios por su
importancia y vinculacién con la presente investigacion, pese a que unos tienen
mas de cinco afios de haberse publicado pero que, por su relevancia, es

imposible dejarlos de lado.

En la tesis Danzar entre nosotros. Construccion de identidad a través de las
actividades artisticas de la colectividad nikkei en Lima, de Matsumura (2014), se
menciona que los nikkei estan plenamente integrados a la sociedad en general.
En adicién a ello, los nikkei paralelamente también simbolizan sus variadas
identidades al interior de la comunidad peruano japonesa a partir de las practicas
sociales y culturales. El objeto de estudio analiza a los actores participantes que
forman parte de escuelas y organizaciones de danzas que promueven la cultura
japonesa a través de estas performances, lo cual incide en la formacion de sus
identidades nikkei. EI marco tedrico utilizado explora la identidad, performance
y cuerpo; acomparfado del trabajo de campo a tres agrupaciones que se dedican
a variados tipos de arte performativo como una actividad no profesional en sus
tiempos libres. El estudio pertenece al ambito antropoldgico y utiliza el método
cualitativo. Finalmente, la investigacion analiza y explica de qué manera las
danzas performativas ayudan en la construccion de una memoria colectiva,
donde se afirma la idea de una sociedad jerarquica, el deseo de adaptacion de

la comunidad nikkei con la sociedad peruanay, al mismo tiempo, la intencion de

32



perpetuar el sentido de pertenencia y existencia de la comunidad nikkei en el

tiempo (Matsumura, 2014).

Morimoto en Los nikkei en el PerG: Identidad y cultura menciona que la
comunidad nikkei se formd gracias a sus organizaciones que, a pesar de ser una
comunidad geograficamente dispersa a lo largo de la costa del Perq, la sierra'y
la selva, ha logrado tener alrededor de 60 organizaciones entre clubes y
asociaciones. Cuenta Morimoto que las primeras organizaciones se fueron
creando desde el origen de la misma historia de la inmigracion en el Peru,
concentrandose al inicio en aquellos lugares donde habian llegado los
inmigrantes. Una de las organizaciones mas importantes a lo largo de la historia
es lo que hoy se conoce como sonjinkais y kenjinkais, asociaciones de
inmigrantes reunidos por prefecturas o localidades del Japon. No obstante, dice
gue hay que recordar que las primeras organizaciones oficiales fueron las
gremiales por oficio cuando empezaron a constituirse en las ciudades, una vez
gue empezaron a abandonar los lugares agricolas. Pese al inicio del proceso
de mestizaje y multiculturalidad en la comunidad japonesa, debido a la baja
poblacién de mujeres inmigrantes japonesas de los primeros afios, la comunidad
japonesa en el Pera fue creciendo gracias a sus organizaciones, clubes y las
familias japonesas que habian logrado constituirse, lo cual permitieron la
recreacion de los usos, costumbres, tradiciones, valores y creencias religiosas

heredados de los primeros inmigrantes (2009).

Morimoto sefiala que en el caso de la inmigracion en el Per( se observa una

suerte de “nacionalizacion” o centralizacion de lo japonés o nikkei visibilizados
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mediante sus planteamientos formales o informales, actividades y accionar
(2009). Indica que, visto desde fuera, resulta dificil distinguir entre lo que seria
una cultura nikkei o cultura japonesa. En algunos casos, las actividades del
Centro Cultural Peruano Japonés (sede de la Asociacion Peruano Japonesa)
parecen representar la cultura oficial del Japdn actual, mientras otras parecen
expresar las culturas de las provincias del Japon, o podrian identificarse solo
nikkei e incluso solo peruanas. Para Morimoto esta dificultad de identificar los
limites de esta instancia se debe quizas a que en el mundo real esos limites
estdn aun menos definidos porque en lo relacionado con identificacion e
identidad existe un fuerte componente emocional y, mas especificamente,

sentimental.

Finalmente, concluye que si bien existen dos grandes preguntas en torno al
futuro de la colectividad nikkei, que es si se expande o si se extingue, ha
aparecido un camino paralelo que cada vez cobra mas fuerza, el cual es asimilar
el tema del mestizaje cultural como la expresion de la cultura nikkei integrada ya
a la cultura del pais, como es el caso de la cocina nikkei y de las expresiones

artisticas y culturales de los nikkei en el &mbito de la nacion (Morimoto, 2009).

En Reconstruccion de la identidad de los jévenes nikkei: EI Caso de los jévenes
del movimiento de menores AELU, en la ponencia presentada en el IV Congreso
Nacional de Investigaciones en Antropologia, organizado por la Universidad
Nacional Mayor de San Marcos, Ley Yamashita explica que la comunidad
peruano japonesa es considera como un grupo integrado y autoexcluyente,

hasta cierto grado. Al ser analizada, se puede considerar que es la misma
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organizacion social la que permite y condiciona aquella particularidad, a pesar
de las multiples influencias externas. Sobre las nuevas generaciones, menciona
gue los jovenes logran una identificaciébn no solo con la cultura japonesa, sino
también con su variable nikkei. Respecto a la identidad nikkei, esta se conforma
de un sincretismo cultural donde se mezclan patrones de la cultura del Japén
traida por los primeros inmigrantes japoneses, con la cultura que han
desarrollado sus descendientes. De esa manera, lo que une a los nikkei
peruanos con los descendientes de inmigrantes en Latinoamérica es ese Japon
obsoleto que dejaron los pioneros llegados a estas tierras, que difiere de ese
Japon actual y moderno (2005). En adicion, aborda y explica el caso del
movimiento de menores AELU, agrupacion juvenil que nacié en el club
Asociacion Estadio La Union, que naci6 con el objetivo de captar a jovenes que
no habian logrado integrarse a las diversas asociaciones que fomentaban las
practicas deportivas del club. El relato considera una evolucién histérica en el
tiempo que evidencian las directrices como los cambios de la agrupacién, en
donde se percibe una mayor participacion de miembros asociados al club que
no son nikkkei y que, a pesar de esa nueva conformacion de miembros, se vive
un espiritu de integracion con los valores y comportamientos que redefinen la
identidad nikkei y que, a su vez, los jévenes se sienten muy identificados con la

sociedad peruana en general (Ley Yamashita, 2005).

Yanaguida en Undokai, como uno de los recursos socioculturales para creacion
de identidad étnica de los nikkei peruanos en Lima, se describe que undokai es
una palabra japonesa cuyo significado es festival deportivo y cultural, donde se

realizan varias pruebas atléticas y presentaciones artisticas como danzas
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folkléricas y modernas. Para los japoneses, consiste en una fiesta tradicional y
muy popular en donde muchos amigos y familiares comparten momentos de
integracion y alegria. Con el inicio de la era Meiji en Japén el Estado propicio el
uso de estas festividades en los institutos educativos privados y nacionales, asi
como en otras entidades sociales, con el propdsito de construir el nacionalismo
japonés, acompafiado de una buena condicion, fisica. Esta practica también se
trasladé a las colectividades nikkei del mundo, como la del Perd, por lo cual este
estudio es un repaso de la historia del undokai en Lima y analiza el proceso de
la creacion y transformacion de la identidad étnica de la colectividad nikkei en el

Peru.

Para Yamaguita, el undokai se divide en dos grandes momentos correlativos al
tiempo, el de la preguerra, manejado basicamente por inmigrantes japoneses, y
el de la posguerra, que cambia notoriamente por ser manejado por los nisei y
sansei, es decir, los hijos y nietos de inmigrantes japoneses que ya se habian
adaptado a la cultura peruana pero que, pese a ello, seguian manteniendo el
mismo espiritu japonés heredado de los inmigrantes adaptando sus recursos
socioeconémicos para promover el sano crecimiento de sus hijos y nietos a
través de la construccion de un propio estadio deportivo, manteniendo la
identidad nikkei, la cual se convirtié en una identidad en proceso de construccién

positivo de grupo (Yanaguida, 2003).

Finalmente, Gomez y Malta (2003) en Analisis preliminar del proceso identitario
de un grupo de jévenes nikkei en la ciudad de La Plata cierran los antecedentes.

El estudio nace a partir de encuestas y entrevistas a inmigrantes y sus
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descendientes para el proyecto Mapeo sociocultural de inmigrantes y sus
descendientes radicados en la provincia de Buenos Aires. Las autoras se
adentran en las practicas sociales de dichos inmigrantes para luego
concentrarse en el estudio de las problematicas de los hijos de inmigrantes
japoneses jovenes que asisten a la Asociacion Nipona Universitaria de la Plata
(AUNLP). El trabajo de campo e interrogantes giran en torno a la tematica de la

identidad nikkei.

Analizan antecedentes de estudios sobre inmigrantes japoneses, presentan una
breve historia de la inmigracién japonesa, describen la metodologia aplicada de
caracter reflexivo, sistematico y critico que tiene como finalidad descubrir,
interpretar hechos y fenbmenos o relaciones que los investigadores sefialen
como problemas para encontrar respuestas. El trabajo recoge una metodologia
mixta cuantitativa y cualitativa. Finalmente, se aborda el estudio del caso de la
AUNLP identificando cuales son los rasgos diacriticos para definir el concepto
de identidad como, por ejemplo, la lengua y las costumbres y, por otro lado,
como son los valores que ayudan a fortalecer el sentido de identidad de los

jovenes hijos de inmigrantes japoneses (Gémez y Malta, 2003).

1.2 Bases teoricas

Las bases tedricas del estudio consideran las siguientes variables: La primera
aborda la explicaciéon de la identidad como patrimonio cultural de la comunidad,
la cual otorga sentido de pertenencia y ayuda al fortalecimiento de un grupo
social. La segunda variable, en el &mbito de las politicas institucionales, explica

el paradigma de la “democratizacion cultural” como instrumento en las
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organizaciones para la promocion y difusion de la cultura que ayuda a
cohesionar a una comunidad bajo nociones de pertenencia comunes. La tercera
desarrolla el enfoque del paradigma de la “democracia cultural” junto a la
animacion sociocultural, como practica en la gestion cultural que estimula a los
actores con el fin de dinamizar y poner en discusién los valores como
significados simbolicos de una comunidad, transformandolas con un sentido
inclusivo, plural y multicultural. Finalmente, la cuarta variable aborda la identidad

nikkei y sus tipologias al interior de la comunidad peruano japonesa.

1.2.1 Laidentidad como patrimonio cultural de la comunidad

El concepto de la identidad ha llamado la atencion desde la mitad del siglo XX
debido al impacto del desarrollo que el mundo moderno ha traido. Las nociones
de identidad y sus discusiones han permitido acercarnos a los complejos
fendmenos de transformacion que las sociedades y pequefias comunidades
enfrentan actualmente. Esta preocupacion se produce en un contexto de
cambios en el mundo globalizado con los modelos econémicos y el avance de
las nuevas tecnologias como el desarrollo de las comunicaciones. Estas
transformaciones han afectado tanto la identidad individual como colectiva,
provocando consecuencias sociales, psicologicas y politicas. Por ello, resulta

fundamental comprender el valor la identidad para las comunidades de hoy.

La palabra identidad proviene del latin ‘identitas’ e ‘idem’, que significa ‘lo
mismo’. La Real Academia Espafiola (RAE) lo explica como ‘cualidad de lo
idéntico’ y como ‘conjunto de rasgos propios de un individuo o de una

colectividad que los caracterizan frente a los demas’. Fukumoto (citado en
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Salgado, 1999) describe que la identidad implica dar respuesta a interrogantes
como: ¢qué se es? (Como se siente uno por lo que es? ¢Con quién se
identifica? Estas preguntas plantean un proceso de introspeccion hacia una
identidad del yo que, segun Giddens (2002), es el intento del individuo por
construir una narrativa personal para comprenderse a si mismo frente a las

condiciones del ser, de su existencia y a la incertidumbre del futuro.

Si laidentidad permite al individuo reconocerse como un conjunto de cualidades
y rasgos gue le dan sentido a su existencia, el individuo puede asimilarse como
parte de un grupo y, por lo tanto, diferenciarse de otros. En ese sentido Jenkins
(2004) seiala que la identidad es un yo individual como plural en nuestra
comprension de quiénes somos y quiénes son los demas. Y, reciprocamente, la

comprension que los otros tienen de si y de los demas, incluidos nosotros.

A medida que las ciencias sociales y el enfoque de la identidad fue
desarrollandose aparecieron las distinciones en el ambito de la identidad social
a través de grupos y comunidades. Como sefialan Vera y Valenzuela (citando a
Brewer, 2001) en “el concepto de la identidad como concepto en el estudio de
transiciones” se identifican diferentes tipos de usos del concepto de identidad:
Las que agrupan definiciones localizadas en el autoconcepto (identidad de
género, identidad racial y étnica, y la identidad cultural); otra que se deriva de
las relaciones interpersonales entre roles; y la que se refiere a la percepcion del
yo como parte integral de una unidad social o grupo amplio, como es el caso de

una aficién o adhesion a un grupo deportivo.
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Asimismo, Vera y Valenzuela (2001) sefialan que las comunidades basadas en
identidades de género, raza, etnicidad y nacionalismos tienden a configurar

identidades duras como patrones identitarios que no cambian en el tiempo:

El uso de acepciones ‘fuertes’ —muy asociadas a trabajos
relacionados con género, raza, etnicidad, y nacionalismo— preserva el
significado de sentido comun dado al término; es decir, enfatiza la
permanencia de lo esencial a través del tiempo y las personas, lo que
implica los siguientes supuestos: (a) La identidad es ‘algo’ que toda la
gente tiene, que debe tener, o que se esta en busqueda de ella y debe
llegar a descubrir; (b) Es algo que todos (individuos y grupos) poseen o
debiesen poseer; (c) Es algo que se posee sin estar consciente de ello,
gue debe descubrirse y que puede resultar dificil obtener; (d) Implica
poseer marcas claras de diferenciacion de los otros, y de homogeneidad

al interior de la categoria, a fin de evitar la ambiguedad. (p. 274).

Frente a lo mencionado se considera que coexisten identidades débiles que,
siendo parte de las propias comunidades, son menos visibles, por lo que se
terminan alejando y son menos cosificadas a las particularidades que se tienden
a centralizar. Estas son las que les dan el sentido de unién a la comunidad, como
lo son el sentir de pureza y ese rasgo de lo esencial, validadas por los procesos

de socializacion que las comunidades y sociedades establecen.

En tal sentido a lo antes expuesto, Anderson sefiala que las identidades de

grupos o0 sociedades construyen sus imaginarios al trasmitir valores y
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pensamientos que inciden en el pensamiento de las individualidades sociales
(2012). Es decir, el imaginario social puede malinterpretarse como irreal o falso,
pero, a contracorriente de esto, es lo que da la nocion de comunidad cuando

estos imaginarios son reproducidos en los individuos sociales.

Por ello, lo imaginado se va construyendo a partir de reiterados actos y
narrativas simbdlicas, estrategias de produccién y difusion de ideas como
sentimientos que generan los propios individuos y las politicas que se ponen en
practica. Se deduce que los imaginarios sociales cosifican ideales de grupos que
son, a su vez, identidades menos flexibles y mas duras que, basados en los
fundamentos de su union, tienden a invisibilizar a las identidades blandas que

no comparten lo esencialmente puro de esa cultura.

Asimismo, para Giménez (citado por Vera & Valenzuela, 2012) la identidad no
puede estar separada de la nocién de cultura, ya que las identidades solo
pueden formarse a partir de las diferentes culturas y subculturas a las que se

pertenece o en las que se participa. Afiade que:

La cultura es una configuracién de reglas, normas y significados
sociales constituidos de identidades y alteridades, objetivados en forma
de instituciones o artefactos, incorporados en formas de
representaciones sociales o de habitos, conservados y reconstruidos a
través del tiempo en forma de memoria colectiva, dinamizados por la
estructura de clases y relaciones de poder y actualizados en formas de

practicas simbdlicas puntuales. (Giménez, 2006, p.132).
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La identidad y la cultura son significados abstractos, inseparables por valores y
costumbres comunes entre un individuo con un grupo. Entre ellos se
interrelacionan aspectos materiales y no materiales que le dan sentido a la
cultura. Grimson (2001) sefiala que el concepto de cultura es uno de los mas
controvertidos y polisémicos de las ciencias sociales. La cultura comun es la que
da a la sociedad su espiritu de cuerpo y lo que hace posible que sus miembros
vivan y trabajen juntos, con un minimo de confusion y de interacciébn mutua.
Ademas, la sociedad da a la cultura una expresion publica de su conducta, y la

transmite de generacion en generacion.

Asimismo, Molano menciona que: “El concepto de identidad cultural encierra un
sentido de pertenencia a un grupo social con el cual se comparten rasgos
culturales, como costumbres, valores y creencias” (2007, p.73). Molano dice
ademas que dicho concepto no es estatico, sino que se reinventa
constantemente, individual y colectivamente, gracias a la influencia continua del

exterior.

Cuando se menciona a las comunidades imaginadas en el marco de esta
investigacion resulta pertinente el correlato de la concepcion de las
construcciones culturales de las identidades de inmigrantes, por lo que Del OImo
Vincén menciona: “El analisis de este proceso de formacion de identidades
colectivas requiere considerar la dimension social y la dimension simbdlica de
dicha identidad” (2003, p. 30). Esto significa que el sistema social ayuda a
integrar diversos grupos porque se van relacionando a través de ciertas

practicas sociales comunes que los unen y que estas, a su vez, tienen un
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sistema de valoraciones de significacion que tejen entre si y que, por lo tanto,

ayudan a cosificar la nocion de identidad en el sistema simbdlico del grupo.

Con relacién a comunidades que presentan historias y particularidades como las
del fenédmeno migratorio Micolta Le6n comenta que: “es un proceso complejo
gue por su extension en el tiempo y en el espacio, no solo abarca diferentes
subprocesos, sino que también afecta diferentes sujetos y colectivos humanos,
configurando de esta manera, un vasto campo de analisis sociolégico” (2005, p.
62). Las etapas en este proceso sefialados por Tizon Garcia et al. (1993) en

Micolta Ledn son:

1. La preparacion. Entendida como proceso migratorio antes de
emigrar y todo lo que esto significa para el individuo y los individuos o
las familias 2. El acto migratorio. Abarca el desplazamiento del lugar de
salida a la llegada, lo emocional configura un conjunto de
simbolizaciones nuevas, como la esperanza de un retorno cuando
apenas empieza la travesia. 3. El asentamiento. El que llega no pierde
las costumbres que trae, pero reconoce las nuevas, sin embargo, no
necesariamente las utiliza de inmediato. 4. La integracion. Es el proceso
de incorporacién a la nueva cultura hasta sentirla como propia. (2005,

pp. 62-63).

En cuanto a las identidades, el entendimiento de estas ha ido evolucionando y
se entiende como variadas e inclusive diversas en un mismo individuo y grupo.

Sobre la identidad cultural maltiple, Garcia Martinez sefala que:
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Lo que caracteriza a la identidad es su caracter fluctuante que
se presta a diversas interpretaciones o manipulaciones, de ahi la
dificultad de definirla. Pretender considerar la identidad como algo
monolitico impide comprender los fendmenos de identidad mixta,
presentes en toda sociedad. Por ejemplo, la supuesta "doble identidad"
de los hijos de inmigrantes no es sino una identidad mixta v,
contrariamente a lo que afirman ciertos analisis, no hay en ellos dos
identidades enfrentadas y entre las que se encontrarian desgarrados,
una situacion que de paso explicaria su malestar identitario y sus

situaciones de inestabilidad personal y social. (2008).

Asimismo, Garcia Martinez refiere que las identidades de los sujetos que
participan de varias culturas fabrican una sola identidad, a la cual define como
anica y original, la cual produce una identidad sincrética, no doble en el sentido

de dos identidades en una, sino una Unica multicultural.

Sobre el particular Goffman (citado en Matsumura, 2014) comenta que ‘“la
identidad es un fendmeno complejo ya que cada persona desarrolla multiples
identidades de las cuales maneja estratégicamente”. En otras palabras, el
individuo es como un sujeto multidimensional que desarrolla varias identidades
en constante cambio en el desplazamiento de su vida diaria, las cuales se van
modificando segun el territorio y las relaciones sociales con otros individuos.
Ciertamente, para Goffman no existe “una sola identidad sino de un abanico de

identidades que se amoldan a las diferentes situaciones” (p. 26).
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Al respecto, Garcia Canclini menciona que: “entiendo por hibridacion procesos
socioculturales en los que estructuras o précticas discretas, que existian en
forma separada, se combinan para generar nuevas estructuras, objetos y

practicas” (2001, p. 14). Asimismo, sefiala que:

¢, Como fusiona la hibridacion estructuras o practicas sociales
discretas para generar nuevas estructuras y practicas? A veces ocurre
de modo no planeado, o es resultado imprevisto de procesos
migratorios, turisticos y de intercambio econOmico o comunicacional.
Pero a menudo la hibridacion surge de la creatividad individual y
colectiva. No solo en las artes sino en la vida cotidiana y en el desarrollo
tecnolégico. Se busca reconvertir un patrimonio (una fabrica una
capacitacion profesional, un conjunto de saberes y técnicas) para
reinsertarlo en nuevas condicionas de produccion y mercado. (2001, p.

16).

Hoy, la globalizacion y el desarrollo de las tecnologias han conectado mas que
nunca a las personas, es posible estar familiarizados con los otros de aqui y de
otras partes del mundo, esto hace creer que todos son parte de una unidad
integrada como una generalidad. Sin embargo, a pesar de esto, las diferencias
y las particularidades no desaparecen, siguen estando presentes y estas pueden
ser étnicas, raciales, nacionales, regionales, entre otras. En la actualidad, la
identidad ademas ayuda a diferenciarse unos de otros a partir del respeto y la

tolerancia.
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Por ello, se puede distinguir que la identidad cultural no es simplemente la
expresion de la historia verdadera de un grupo, estado o nacién (Hall, 1995),
sino que es y puede ser el relato a través del cual cada comunidad construye su
pasado, mediante un ejercicio selectivo de memoria. Como se puede ver, la
identidad cultural se construye a lo largo de todo el proceso de desarrollo del

individuo, e incluso involucra todo el pasado histérico del grupo.

En cuanto al patrimonio, se considera como la puesta en valor, el cuidado y la
preservacion del legado cultural recibido del pasado. En esta nocion se entiende
como la conservacion de monumentos arquitectonicos histéricos, los recursos
naturales, como los objetos patrimoniales que simbolizan la identidad cultural de
una nacion o grupo. Gonzalez (s.f.) sefala que el patrimonio se define entonces
como el legado que se recibe del pasado, el equipaje en el presente y la herencia
gue se deja a las futuras generaciones para que ellas puedan aprender,
maravillarse y disfrutar de él (p. 5). Sin embargo, segun la Organizacién de las
Naciones Unidas para la Educacion, Ciencia y Cultura (UNESCO, s.f.), en el
patrimonio cultural también se incluyen las expresiones vivas heredadas de
nuestros antepasados, como tradiciones orales, artes del espectaculo, usos
sociales, rituales, actos festivos, conocimientos y practicas relativos a la
naturaleza y el universo, y saberes y técnicas vinculados a la artesania
tradicional. Pese a su fragilidad, el patrimonio cultural inmaterial o patrimonio

vivo es un importante factor del mantenimiento de la diversidad cultural.

La nocion de patrimonio es importante para la cultura y el futuro porque

constituye el “potencial cultural” de las sociedades contemporaneas, contribuye
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a la revalorizacion continua de las culturas y de las identidades, es un vehiculo
importante para la transmision de experiencias, aptitudes y conocimientos entre
las generaciones. Ademads, el patrimonio es fuente de inspiracion para la

creatividad y la innovacion que generan productos culturales contemporaneos.

A partir de una adecuada politica cultural, bien orientada, y de un atinado
diagnostico de situacion, considerando las fortalezas y debilidades, este factor
de identidad podria ser organizado de forma favorable. Fuller (2002) sefiala que
los estudios sobre identidades culturales deberian ser localizados, contextuales
y centrados en los actores, con el fin de respetar tanto el derecho al

reconocimiento como la libertad individual.

Los mecanismos Yy estrategias impulsadas por los agentes culturales, las
instituciones y organizaciones son los que ayudan a construir y fortalecer las
identidades culturales de sus miembros, enriqueciendo el proceso de cohesion

social y desarrollo de estos. Sobre el particular, UNESCO sefala que:

La identidad cultural estad intimamente ligada al patrimonio
cultural de las personas, sobre el particular, la identidad comienza a
forjarse desde el propio nacimiento, el nombre y los apellidos son los
primeros signos de identidad que adopta el individuo; la familia y luego
las instituciones educativas y culturales son las encargadas, junto a la
comunidad y los medios de difusion, de ir perfilando con su actuacién
cotidiana los valores identitarios de los nifios, adolescentes y jovenes.

(Gonzélez Saez, s.f., p. 4).
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1.2.2 Politica institucional como politica cultural de la comunidad

Sobre el concepto de politica, Martinelli Sampere menciona:

Politica se puede entender como un conjunto de intervenciones
realizadas por el Estado como por otras instituciones civiles y grupos
organizados de la comunidad (Garcia Canclini, 1987), para orientar,
desarrollar y dar respuesta a las necesidades de la poblacién. Una
politica es una intervencién que pretende incidir en algun tipo de cambio
o transformacion social. Las politicas son un conjunto de decisiones que
se pueden tomar desde diferentes instancias sociales para la
consecucion de unos objetivos, orientados o fundamentados en el
desarrollo de alguna finalidad social o valor mayoritariamente aceptado,

aunque no forzosamente resultado de esta. (2000, p. 2).

La politica institucional puede, a su vez, entenderse como una decision escrita
gue se establece como una guia para los miembros de una organizacion y que
se trasmite en diversos asuntos hacia la comunidad que pertenece, la cual
proporciona un marco de accion légico y consistente (Zapata, 2012). Por ello,
dependiendo del tipo de instituciones y organismos las politicas institucionales,
pueden a veces no estar claramente definidos. Es de mencionarse que las
politicas institucionales, respetando la naturaleza de su organizacion, y en
concordancia a esto, plantean sus propios objetivos con una vision y mision que
los guia junto a lineamientos de accion que, traducidos al ambito de la gestion

cultural, se entienden como las politicas culturales publicas, privadas o mixtas.
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En Modelos de Politicas Culturales del Observatorio Vasco de la Cultura, citando
a Yudice y Miller las politicas culturales “se refiere a los apoyos institucionales
qgue canalizan la creatividad estética y las formas de vidas colectivas” (2018).
Por otro lado, citando a Garcia Canclini, se define como “el conjunto de
intervenciones realizadas por el Estado, las instituciones civiles y los grupos
comunitarios organizados, a fin de orientar el desarrollo simbdlico, satisfacer
necesidades culturales de la poblacién y obtener consenso para un tipo de orden

o de transformacion social” (2018).

En adicion, en Manual de Atalaya, sobre el concepto de politica cultural segun

Vidal Beneyto se menciona que:

“...se acerca al concepto de politica cultural desde un sentido
de los politico, como lo social y lo comunitario, sin identificarlo
exclusivamente con lo estatal o gubernamental, en este sentido afirma
gue la politica cultural podriamos definirla como el conjunto de medios
movilizados y de acciones orientas a la consecucion de fines,
determinados estos y ejercidas aquéllas por las instancias de la
comunidad —personas, grupos e instituciones— que por su posicion
dominante tienen una capacidad de intervencién en la vida cultural de

las misma”. (1981).

Respecto a las politicas culturales, se sefiala lo siguiente:
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Por politicas culturales entendemos aquel conjunto de
intervenciones que tienen como objetivo fomentar los procesos
culturales y alentar una dindmica que satisfaga las necesidades de los
ciudadanos o de un grupo de ellos, en este campo. Estas politicas
pueden ser disefladas, consciente o inconscientemente, por los agentes
culturales que participan en dichos procesos, indistintamente de si
actuan en las esferas publicas o privadas. Es decir, si bien pueden estar
resumidas en un documento, pueden no ser explicitas. En ese caso, no
debe suponerse que no existen, sino que deben ser leidas en las
acciones, decisiones o intervenciones que toman los diferentes agentes

en relacion con el sector. (Guerra Chirinos, 2006).

Sobre el particular, la politica cultural constituye una ciencia de la organizacion
de las estructuras culturales que se traducen en programas de intervenciones
realizadas por el estado, instituciones civiles, entidades privadas o grupos
comunitarios con el objetivo de satisfacer las necesidades culturales para
promover el desarrollo de las representaciones simbolicas de los ciudadanos.

(Coehlo, 2009).

Asimismo, Vich (citado en Guerra Chirinos, 2006) sefiala que las politicas
culturales inciden en los ciudadanos en la construccion de si mismos, lo que los
moviliza hacia mayores cambios sociales. Es decir, una politica cultural enfrenta
los problemas sociales mediante practicas culturales como agente de cambio y
desarrollo social. En consecuencia, se puede entender que la politica cultural es

el conjunto de acciones realizadas por el Estado, las instituciones civiles y
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grupos comunitarios organizados, la cual no podria ponerse en marcha sin la
participacion de los mediadores, actores o agentes en los diferentes sectores de

la cultura.

Los agentes se pueden clasificar en tres grandes grupos: agentes de la
administracién publica, agentes de las instituciones sin &nimo de lucro y agentes

de las instituciones privada, por lo que se diferencian de la siguiente manera:

La finalidad de la administracion publica se fundamenta en el
interés general y en el desarrollo de unas politicas y opciones concretas.
Las instituciones sin animo de lucro se centran en la consecucion de sus
finalidades propias de su grupo asociativo, que pueden ser, también, de
interés publico. Las instituciones privadas se basan en conseguir el lucro
o el mantenimiento de su potencial. Se reconoce, no obstante, que la
empresa tiene también una orientacion o filosofia, que se manifiesta en
su trayectoria, y a través de los encargos que acepta. Estos tres grandes
agentes crean el tejido social donde se implantan una gran cantidad de
organizaciones, relaciones, conexiones, redes, etc. que configuran un
potencial significativo de una sociedad determinada y de su territorio.

(Martinelli Sempere, 2000, p.15).

No obstante, debemos considerar a su vez, asi como sefala Coehlo (2009) en
Diccionario critico de politica cultural (cultura e imaginario) el concepto de
politica cultural se presenta muchas veces bajo una forma altamente

ideologizada. Una de ellas es cuando el conjunto de intervenciones de los

51



diversos agentes en el campo cultural con el objeto de obtener un consenso de
apoyo para mantener un orden politico y social o para emprender una
transformacion social. Esta politica de tipo social se convierte en uno de los
principales recursos del estado como de las instituciones para garantizar su

legitimacién que cuida de todos y que habla en nombre de todos.

Bajo ese enfoque la difusion cultural se basa en el supuesto que existe un nucleo
cultural positivo, de importancia superior para una comunidad y de ambito
restringido que debe ser compartido por el mayor nimero de personas en
calidad de receptores o espectadores con el fin de llevar la cultura para todos.
Una cultura que es la que legitima el sistema que se quiere preservar y cuidar

en el tiempo.

La otra forma de politica cultural, segun el mismo Coehlo, son sus motivaciones
0 justificaciones, como aquellas politicas que responden a las demandas
sociales, la misma que se entiende como una politica que se pone en practica
no por iniciativa propia, sino que se limita a actuar segun las demandas y

solicitudes que le son presentadas.

En adicion, otro tipo de politicas culturales, desde el punto de vista de objeto
hacia el cual se orientan, es la llamada politica patrimonialista, que es una
dirigida a la conservacion, al fomento y a la difusion de tradiciones culturales y
costumbres supuestamente autdctonas, antiguas o ligadas al origen del pais que

para Coelho son parte del patrimonio histérico y artistico.
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Ademas, esta la politica cultural de fomento a la creacion, que se caracteriza por
ser una politica cultural que promueve la produccion, la distribucion y el uso de

consumo de nuevos valores y obras culturales.

Al respecto, llevado al caso local, la tendencia es hacia una legitimidad de lo
intercultural, el respeto de los individuos y grupos, segun los Lineamientos de
Politica Cultural 2013-2016 del Ministerio de Cultura del Pert que afirma que:
“‘Nos comprometemos a consolidar una nacion peruana integrada, respetuosa
de sus valores, de su patrimonio milenario y de su diversidad étnica y cultural,
vinculada al mundo y proyectada hacia el futuro”. (Ministerio de Cultura del Peru,

2012).

A su vez, se sefiala que la cultura es considerada como un elemento integrador,
fortalecedor de democracia, generador de desarrollo y cambio. Dichos
lineamientos estan divididos en dos grupos; el primero sefiala el enfoque de las
politicas culturales desde la perspectiva intercultural, impulsando la promocion
de la ciudadania, el fortalecimiento de la institucionalidad y el aliento a la
creacion cultural. El segundo se enfoca en los ambitos concretos de la
intervencidon cultural, consistente en defender, cuidar y poner en valor el

patrimonio, apoyar las industrias culturales, promover y difundir las artes.

De acuerdo con lo mencionado, es posible clasificar diversas tipologias de
politica cultural, que diferentes autores distinguen en tres tipos, en funcién de
los fines que persigue. Estas han sido calificadas como paradigma del

mecenazgo, de la democratizacion cultural y de la democracia cultural.
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1.2.3 Democratizacion de la cultura en la politica institucional de la
comunidad

Sobre la nocién de democratizacion de la cultura se aprecia que existen diversas
aproximaciones a ellas, siempre en una relacion dialéctica inseparable con la
nocién de democracia cultural por ser los dos grandes enfoques de politicas
culturales comparadas de la accion estatal dirigidos al bienestar de las

sociedades.

La democratizacion de la cultura se entiende como el proceso de promocion y
difusion de una cultura, que incide en las identidades sociales de una comunidad
y que, por tanto, ayuda a crear patrones, valores y costumbres comunes. Segun
Matarasso y Landry (citados por Cuenca, 2014), las politicas de democratizacion
de la cultura surgieron en la segunda mitad del siglo XX, cuando los gobiernos
de los paises en Europa, intentando reducir las desigualdades culturales y bajo
la creencia del valor civilizador de la cultura, trataron de democratizar el acceso
a la misma. Fernandez (1991), Ander-Egg (2000) o Arifio (2010) situan
concretamente el inicio en los afos sesenta, en Francia, de la mano del ministro

de Cultura André Malraux. De la misma manera, Cuenca (2014) menciona que:

El objetivo de este tipo de politicas radica en fomentar el acceso
de todos los grupos sociales a los bienes de la alta cultura (Arifio, 2010,
p.122). Desde los comienzos, numerosos organismos oficiales
proclamaron su apoyo a este tipo de politicas y estas se plasmaron en
acciones orientadas a la creacion de equipamientos y competencias, asi

como a la difusion de recursos para el conjunto de la poblacién. (p.3).
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En adicion a ello, sobre la democratizacion de la cultura, la UNESCO menciona
gue esta:

“...obliga, en primer lugar, a la descentralizacion de los sitios de

recreacion y disfrute de las artes. Una politica cultural democratica hara

posible el disfrute de la excelencia artistica en todas las comunidades y

entre toda la poblacién”. (Unesco, 1982).

Sin embargo, muchos autores coinciden que la democratizacién de la cultura
hace referencia a una cultura de élite, es decir, hegemodnica que se pone a
disposicion de todas las personas para que esté a su alcance, la cual se articula
a través de los planes, acciones y politicas institucionales que el sector publico

o privado ejecuta.

Tal como afirma Lépez, los esfuerzos del Estado se encaminan a popularizar la
cultura entendida como arte y patrimonio a todos los sectores de la sociedad
gue no tenian acceso a las creaciones artisticas (2000, p.39). Debido a ello, las
politicas publicas asumen la responsabilidad utilizando el esquema del Estado
de bienestar, insistiendo que existe una carencia y acceso a la cultura, lo cual
termina por homologarla, impartiéndola a otros sectores como la educacion y

sanidad.

Para alcanzarlo, El estado realiza las acciones de difusion cultural a traves de
campafias y programas de creacion de nuevos museos Yy equipamientos
culturales, facilitando inclusive el libre acceso a ellos, poniendo a su vez en

marcha los sistemas publicos de radio y televisién para la promocion y difusion.
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Bajo este paradigma, el enfoque de la cultura es concebido como un producto
final oficial para ser difundido y consumido. Este tipo de politicas busca que la
ciudadania sea culta, pero en una actitud pasiva, como complemento a la
escolarizacion que buscar incidir en el desarrollo y crecimiento de la sociedad.
Todo esto, sin duda, pese a las cuestionamientos y criticas existentes,
alcanzaria un gran avance en politicas culturales nunca vistas hasta ese

momento.

1.2.4 Democracia cultural y animacion socio cultural como herramienta
transformadora de una comunidad

Frente al paradigma de la democratizacion de la cultura, naceria el paradigma
de la democracia cultural, cuyos origenes se encuentran en la crisis de mayo de
1968, en un contexto de cambios ideolégicos coincidiendo con procesos
juveniles o grupos que buscaban una reivindicacion social y cultural. La
democracia cultural busca, fundamentalmente, estimular la creatividad
intelectual de las personas, otorgando a los participantes la posibilidad de
recrear su propia cultura, alejandolos de la reproduccion de una creacién o un

producto acabado. Sobre este tipo de politica cultural, Fregoso menciona que:

El enfoque de esta politica persigue que las instituciones de
movimientos civiles sean autbnomas, pero de igual manera, el Estado
se deslinda, como politica publica, de aportar al impulso cultural de
diversos grupos, ya que estos se manifiestan desde un eje
independiente: los estatutos y la normatividad que presentan los

programas ofrecidos por la democracia cultural los delimitan el conjunto
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de individuos que pertenecen a un gremio en especifico: grupos

religiosos, movimientos juveniles, corporaciones educativas, etc. (2006).

Por otro lado, en Tamayo, Mediana & Rodriguez (2012) se sefiala que las
instituciones culturales trabajan en un grupo de acciones cuyo objetivo es ayudar
a transformar la realidad social y cultural. Dichas instituciones buscan crear,
construir y consolidar una jerarquia de valores acordes con la sociedad,
otorgandoles un espacio y condiciones para el trabajo creador, asi como para
poder desarrollar en la poblacion un interés por apreciar y apropiarse de los

bienes artisticos y culturales.

Una de las maneras de aproximacion al analisis del proceso que tiene lugar por
parte de las instituciones, en su accionar de difusion de la identidad tradicional,
es el estudio de las redes de relaciones que se tejen entre los distintos actores

gue participan a lo largo del proceso de asimilacion de la identidad tradicional.

A su vez, la UNESCO menciona que los espacios culturales brindan la
oportunidad de reconstruir la memoria y el legado historico de la comunidad, al
tiempo que propician el dialogo intergeneracional, la continuidad y la creacién
cultural; ademas del arraigo territorial por medio de la propia identificacion con
las culturas locales y la construccion de identidades particulares. En ese sentido,
un espacio cultural vivo propicia la convivencia entre personas diversas y la
valorizacion y comprension de grupos culturales, con lo que contribuye a

aminorar conflictos y fomenta el didlogo intercultural para contribuir al bienestar
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humano (UNESCO, 2015). En adicion, de acuerdo con lo mencionado, Lépez

asegura que:

“frente al modelo de democratizacion, este nuevo paradigma, llamado
también basismo (Rubinich, 1993) o logica ascendente (Baasand, 1992),
se centra en la demanda cultural (Harvey, 1990), persiguiendo un
aprendizaje social permanente. El énfasis se pone en la persona, no en

el objeto cultural”. (2000, p.41).

En concordancia con el paradigma de la democracia cultural se sitia el modelo
de la Animacion Socio-Cultural (ASC). El enfoque de Ezequiel Ander-Egg
permite realizar un diagndstico sociocultural y tener un acercamiento hacia un
segmento particular de una comunidad. La ASC no supone estudiar todas las
cuestiones sociales que conciernen a una determinada situacién problematica,
ni todos los aspectos de la cultura en su dimension material (vivienda
organizacion espacial, transporte, tecnologia, objetos, etc.) o en su dimensién
espiritual simbdlica (valores, costumbres tradiciones, mitos, leyendas,

conocimientos, arte, etc.).

Para la realizacién de programas de animacion sociocultural, hay que estudiar
la situacion de la realidad sobre la que se va a actuar, con el fin de diagnosticar
necesidades y problemas, especialmente aquellos que estan relacionados de
manera directa con actividades propias de la animacion, a efectos de aplicar

€s0s conocimientos en la programacion y realizacion de las mismas.

58



De acuerdo con esto la animacion sociocultural genera renovacion y se
constituye como los rasgos de la democracia cultural, entre los que Villarroya

sefala a:

-Busqueda de estrategias adecuadas para captar nuevos
publicos.
-Voluntad de estimular la dinamizacion y la animacién cultural (se
considera que el animador cultural es el agente de contacto con la
administracion y el ciudadano).
-Compromiso mayor en el fomento del asociacionismo y de la
participacion.
-Accién cultural dirigida a grupos especiales.
-Proteccion de las nuevas formas de expresion cultural y garantia del
respeto a la pluralidad y libertad.
-Apoyo a la descentralizacion de los medios de comunicacion y sus

formas comunitarias no lucrativas. (2003, p.17).

Para Lopez, los logros de la democracia cultural son la extension del concepto
de cultura mostrando la existencia de otras expresiones culturales que hasta ese
momento fueron negadas o infravaloradas, como el jazz, la musica pop, el rock,
el cémic, la fotografia, el video, etcétera. La aceptaciéon de la diversidad,
incluyendo las expresiones culturales de grupos sociales o raciales, reconoce el
derecho de cada ciudadano a su propia cultura y los movimientos favorables de

regionalizacién y descentralizacion. (2022, p.41).
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1.2.5 Tipologias de la identidad nikkei como construccion simbolica de la
comunidad peruano japonesa

Sobre el particular, la Declaracion Universal sobre la diversidad cultural,
adoptada por la 312 reunion de la Conferencia General de la Unesco en Paris,
del 2 de noviembre de 2001, sefiala que: “La riqueza cultural del mundo reside
en su diversidad dialogante” y eleva la diversidad cultural a la categoria de

“Patrimonio comun de la Humanidad”, la cual menciona que:

La Declaracion aspira a preservar ese tesoro vivo, y por lo tanto
renovable, que es la diversidad cultural, diversidad que no cabe
entender como patrimonio estatico sino como proceso que garantiza la
supervivencia de la humanidad... la Declaracion insiste en el hecho de
gue cada individuo debe reconocer no solo la alteridad en todas sus
formas sino también el caracter plural de su propia identidad dentro de
sociedades igualmente plurales. Solo asi es posible conservar la
diversidad cultural en su doble dimension de proceso evolutivo y fuente
de expresién, creacion e innovacion. Hay que reconocernos desde
nuestra identidad respetando la alteridad del otro, comprendiendo las
tradiciones y costumbres de los demas para buscar el bien comun y el

desarrollo de los pueblos (Matsuura, 2001).

En el marco de la diversidad cultural, la identidad nikkei local ha sido abordado
en los estudios etnogréaficos sobre inmigracion, diaspora y transaccionalidad,
historia y otras areas sociales que han aparecido en los ultimos afios en varios

paises de América donde existen comunidades de inmigrantes japoneses, como
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en el Peru. En este sentido se presentan algunos enfoques de mayor interés

para la presente investigacion.

En el portal web de la Asociacion Peruano Japonesa (APJ) encontramos una
definicion institucional que dice: “El término nikkei define a todas aquellas
personas descendientes de japoneses, incluyendo a los de ascendencia mixta,
es decir aquellos que tienen origen japonés por linea materna o paterna”.

(Asociacién Peruano Japonesa, 2018).

Sin embargo, es importante destacar que el téermino nikkei o nikkeijin comenzo
a utilizarse a partir de los afios cincuenta al interior de Japon, como resultado de
la politica migratoria del gobierno japonés, en el contexto de la | Convencién de

Residentes Japoneses en Ultramar.

En aquel entonces, no tuvo su origen como una categoria en alguna comunidad
japonesa en el exterior, aunque la expresion nikkei en si se habia usado ya en
los afios treinta como un adjetivo, asi como en el caso de nikkei americajin

(traduccion de “Japanese American” en EE.UU.).

En este contexto, nikkeijin referia a los emigrantes nihonjin, es decir, a los
japoneses nacidos en Japon, pero que eran residentes en el exterior. Es decir,
su utilizacion inicial fue un modo de distinguir, dentro de los japoneses, a este
grupo especifico de emigrantes. En ese entonces, en las distintas comunidades
japonesas en el exterior, si bien habia inmigrantes de posguerra, alli

practicamente no se utilizaba este término. (Ishida, 2012).
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Si bien laidentidad nikkei puede ser entendida como una forma de ser y sentirse,
Garcia Martinez (2008) sefiala que “ningun grupo o individuo esta encerrado a
priori en una identidad unidimensional”. Sobre este proceso evolutivo de la
construccién de identidad, Isajiw (citado en Massof Lafon & de Brouwer, 2010)

sefala que:

La conservacion de la identidad étnica se refiere al punto en el
cual los atributos que pueden ser identificados como caracteristicos del
grupo étnico especifico estan presentes en las segundas o posteriores
generaciones. Estos atributos pueden o no ser iguales a los de la
primera generacion. La integracion a una cultura comporta tanto la
conservacion, la pérdida como la transformacion de la identidad y este

proceso puede suceder al mismo tiempo.

Una de las investigadoras que ha realizado mas estudios en la actualidad sobre
la identidad nikkei, tanto en el Peri como en México y otros paises, es Dahil
Melgar Tisoc. Ella afirma que el proceso de identidad de los inmigrantes
japoneses fue un proceso dificil de autodefinicion y reconstruccion porque se

dividian entre dos mundos de exclusion, el japonés y el latino.

Sin embargo, posteriormente, nace el concepto nikkei que ayuda a asumir la

idea de una nueva identidad de caracter positivo que toma lo mejor de las dos

culturas (Melgar, 2011, p. 40).

62



Por otro lado, en el portal Discovernikkei.com la definicidén de la identidad nikkei
es entendida como un proceso amplio y complejo y que se sefala de esta

manera.

La identidad Nikkei no es estatica. Es una construccion
simbdlica, social, historica y politica. Incluye un proceso dinamico de
seleccion, reinterpretacion y sintesis de elementos culturales ubicados
dentro de los contextos cambiantes y fluidos de las realidades y
relaciones contemporaneas. Estas relaciones poseen una historia larga
intensificada por el contexto actual del capitalismo global. A medida que
se forman comunidades Nikkei en el Japon y en todo el mundo, el
proceso de la formacion de la comunidad revela la fluidez continua de
las poblaciones Nikkei y las dimensiones transnacionales de la
formacion de las comunidades y el significado de ser Nikkei.

(Discovernikkei.com, s.f.).

La identidad de los japoneses y sus descendientes en el Peru constituye un
fendmeno muy complejo. El concepto de identidad engloba tres significados, de
distinto orden y complejidad. El primero hace referencia a quién es uno, el
segundo es la aceptacion de los que uno es, y la tercera se refiere a otras
personas como semejantes o diferentes de uno mismo. Este ultimo tiene
relacion con el sentimiento de identificacion, solidaridad y espiritu de grupo.
Esta, a su vez, ha experimentado importantes variaciones a través del tiempo,
influida por la situacion del Japon y del Perd en momentos especificos, por el

estado econdémico y de prestigio del grupo y por las actitudes peruanas hacia
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ellos, las que a su vez se vieron condicionadas por los dos aspectos anteriores

(Fukumoto, 1997, p. 515).

El periodista Alejandro Sakuda, en el marco de las celebraciones por los 110
afios de la inmigracién japonesa al Perl, en el portal Discovernikkei.org

menciona que:

Si bien es importante celebrar la llegada de los japoneses en el
primer barco el 3 de abril de 1899 era quizas o inclusive de mayor
importancia es reflexionar sobre los aportes que desde ese entonces a
la fecha ha hecho la colectividad peruano japonesa en favor del
desarrollo social, cultural y econdmico del pais. La comision del 110
aniversario entiende que solo asi tendria sentido una celebracién de
esta naturaleza, pues los miembros de la colectividad peruano japonesa
son peruanos, se deben al pais y han de sembrar los cimientos de la

peruanidad en las futuras generaciones. (2009).

Ademas, a manera de afirmacién, Sakuda sefiala que, en el fondo, los peruanos
de ascendencia japonesa se sienten integrados al pais y se identifican con lo

peruano, aunque el aspecto fisico pueda no decir eso.

“Somos una botella de sake llena de Inca Kola”, suele decir el pintor Eduardo
Tokeshi. Para el poeta José Watanabe, “Nuestros rasgos, tiempo mas, tiempo
menos, terminaran como debe ser: jdisueltos en el paisaje mestizo de nuestro

pais” (Sakuda, 2009).
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A pesar de lo antes mencionado, claramente inspirado en el sentir de una
identidad nikkei expresada desde la peruanidad, la tipologia nikkei ha sido
considerada de una manera tradicional y conservadora como el supuesto de un
traspaso intergeneracional de sentimientos, valores, tradiciones y costumbres

japoneses, de generacidn en generacion, casi inalterable en el tiempo.

Este paradigma ha sido creado desde el interior de la propia comunidad que ha
tenido una preocupacién por la conservaciéon de lo puro y lo esencialmente

japonés como una distincion de la comunidad que tiene miedo a perderla.

Por ello, en cuanto a la identidad, se pueden considerar las tipologias nikkei
segun la clasificacion institucional oficial, que también es usada en los libros
sobre la historia de la inmigracion japonesa (Fukumoto, 1997, y Morimoto, 1999),
la cual estd constituida por las diferencias generacionales que los propios
miembros de la comunidad peruano japonesa utilizan como herramienta de
distincion entre ellos y que expresan las particularidades y diferencias del sentir

nikkei.

Cabe sefialar que estas distinciones son conocidas fuera de la comunidad
nikkei, por lo que muchos peruanos relacionados y familiarizados con la
comunidad nikkei, la usan para distinguir a los miembros de la sociedad peruano

japonesa. Mas alla de las nominaciones es posible encontrar diferencias.
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Figura 1

Tipologia Nikkei. Clasificacion por generaciones de descendientes
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Nota: Tomado de portal web de la Asociacion Peruano Japonesa, 2021.

Morimoto y Fukumoto son dos de las autoras de mayor importancia en los
estudios de la comunidad peruano japonesa. De sus trabajos se pueden extraer
algunas caracteristicas y particularidades de las tipologias y clasificaciones
nikkei por generaciones, por lo cual en esta investigacion se ha elaborado una

aproximacion descriptiva de los siguientes tipos:

Los issei

Japoneses afincados en el Perud. Llegaron con el deseo de volver al Japdn
habiendo logrado el éxito econdmico. Las consecuencias de la guerra obligaron
a los japoneses a olvidarse del suefio del retorno. Construyeron, a base de
esfuerzo y mucho sacrificio, las bases de la sociedad japonesa en el Peru.
Trasladaron todas sus practicas, creencias y costumbres japoneses, asi como

el sistema organizativo comunitario en el Perd. Las relaciones de amistad y
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sentimiento de grupo se marcaron por el sentir de la identidad de lo japonés. Se
celebraron casamientos entre japoneses tratando de preservar su cultura y la
pureza racial, por lo que veian con mucho recelo las familias conformadas con
miembros extracomunitarios. Actualmente la poblacién issei practicamente ha
desaparecido. La asimilacion de la cultura peruana fue gradual y parcial. Jamas
se sintieron peruanos y buscaron siempre su diferenciacién con el orgullo del
sentir japonés para autodefinirse. Se les percibia trabajadores, muy unidos entre
ellos y colaboradores. Hacia fuera de la sociedad japonesa eran mas bien,

desconfiados y cerrados.

Los niseli

Los primeros peruanos hijos de japoneses. Considerados segunda generacion.
La imagen colectiva de la comunidad de origen japonés en el Pert como bloque
homogéneo y unitario, cerrado de otras influencias y con escaso interés de
involucramiento con asuntos nacionales, comenzo6 a romperse entre las décadas
de 1950 y 1970 (Morimoto, 1999, p. 175). De nifios sufrieron la discriminacion
por la Segunda Guerra Mundial, al igual que sus padres japoneses. A diferencia
de sus padres japoneses, tuvieron que vivir con una identidad bicultural en
conflicto, que muchas veces habrian sido enunciados como ni peruanos ni
japoneses. Ellos se sentian diferentes a sus padres y hasta muchas veces
rechazados por sus propios padres porque no se comportaban como japoneses.
Entienden el japonés, pero no lo hablan. Lograron asimilarse a la cultura
peruana con dificultad, identificAndose en el tiempo con el sentimiento patrio de
la peruanidad, pero con un fuerte vinculo al pasado japonés de los padres,

reproduciendo las costumbres y tradiciones heredadas de sus padres al interior
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de sus hogares, como en la comunidad peruano japonesa. Finalmente,
comprendieron la importancia de la biculturalidad sin perder la importancia de la
identidad japonesa comunitaria como un valor de distincién. La asumieron como
un bien patrimonial con la responsabilidad de la conservacion y se encargaron
de trasladarla como un sentir de la comunidad peruano japonesa, poniendo el
valor distintivo de lo japonés, lo étnico y lo cultural. Es una generacién que se
encuentra en la tercera edad y su poblacién disminuye gradualmente en estos

Gltimos arios.

Los sansei

Nietos de inmigrantes japoneses. Tercera generacion. Lograron conocer a sus
abuelos y seguir practicando ciertas costumbres y tradiciones japonesas al
interior del hogar. No hablan japonés, lo entienden muy poco. Conocen algo de
la historia de sus abuelos y antepasados japoneses, la valoran, ya que el
recuerdo de los abuelos japoneses es parte de sus historias familiares. A
diferencia de sus padres, no sienten haber sido discriminados mayormente por
su condicion étnica, cultural y social. Es una generacién que actualmente ha
alcanzado la adultez, ya son padres y en algunos casos hasta abuelos
medianamente jévenes. Rememoran con nostalgia pasajes de la historia del
inmigrante y saben que aquello constituye un bien inmaterial simbélico
importante para la comunidad de hoy que no debe perderse. A través de sus
instituciones, los nikkei sansei han recibido el legado patrimonial, material como
inmaterial, que se traduce en la conservacion de lo esencialmente japonés,
aquello que represente la unién del pasado inmigrante con el pais que los

abuelos dejaron al llegar el Perd. Bajo esa perspectiva, los nisei, ahora ya

68



mayores, confiados en ese relevo de conservacion patrimonial de las tradiciones
traidas por los pioneros inmigrantes, les vienen otorgando la posta a sus hijos
sansei para continuar con el destino de las instituciones con la seguridad de que
no perderan el rumbo ni el imaginario peruano japonés basado en la japoneidad
gue la sociedad nikkei ha construido a lo largo de los 123 afos de historia de la

sociedad nikkei.

Las nuevas generaciones nikkei

Los yonsei son los bisnietos de los inmigrantes japoneses. La cuarta generacion.
No lograron conocer a sus bisabuelos japoneses. La conexion con la cultura
japonesa es a traves de las instituciones nikkei. Se identifican como peruanos,
luego como descendientes de japoneses. Fuera de la comunidad nikkei, se
comportan y se perciben como peruanos, demuestran cierta curiosidad cuando
interiorizan la relacion del pasado con el mundo del Japon de hoy. Son

profesionales jovenes y algunos mayores.

Los gosei, equivalente a los nikkei pertenecientes a la quinta generacion,
vinculados a las instituciones de la comunidad peruano japonesa, son los que
se encuentran en una relacion relativamente activa con el mundo de la cultura
nikkei y la cultura japonesa. Frente a ellos, los otros nikkei gosei asimilados e
integrados plenamente a la cultura peruana no usan la variable de la identidad
nikkei como una distincién social porque desconocen el significado del ser nikkei
gue la comunidad peruano japonesa otorga. Aungue no es una version oficial se
considera la presencia de generaciones rokusei, de sexta generacion, y nanasei,

de sétima generacion. Es importante mencionar que, en el censo de 1980,
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realizado en la comunidad nikkei, hace 42 afos, se habia identificado

plenamente hasta la sexta generacion, es decir los rokusei.

Otras tipologias al interior de la comunidad nikkei

Existen otras tipologias no relacionadas a las identidades nikkei por
generaciones o por su herencia étnica cultural, y que mas bien se encuentran
en relacion con los fenébmenos sociales habidos durante los 122 afios de historia
de la inmigracion japonesa al Perd. Estas han configurado otras identidades
sociales al interior debido al lugar de procedencia, los propios desplazamientos,
las relaciones étnicas y sociales que han entretejido variadas maneras del ser

nikkei por lo que se describiran a continuacion:

Figura 2

Inmigrantes japoneses en el Perd. Naichijin y Okinawajin

inmigrantes
japoneses en el Peru

Naichijin

. Okinawajin
Pertenecientesa

todas las Pertenecientes
prefecturas del a la Prefectura

Japon, ecepto de Okinawa
Okinawa

Nota: Elaboracion propia en base al libro Hacia un nuevo sol. Japoneses y sus
descendientes en el Per(, por M. Fukumoto, 1997.
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Los naichijin

Fueron los primeros japoneses en llegar al Peru. Los conforman todas las
prefecturas de las islas del Japdn, excepto la prefectura de Okinawa. Se
consideran una raza Unica japonesa, por lo que su cultura y tradiciones son
practicamente homogéneas. Sin embargo, en el Perd, esta poblacion inmigrante
representd un porcentaje menor frente a la poblacion inmigrante de origen
okinawense. Frente a los okinawenses, el naichijin se sentia superior porque a
ellos los percibian muy diferentes de su raza y cultura. Estas diferencias entre
naichijin 'y okinawajin fueron practicas, muy usadas en las primeras
generaciones isei, nisei y poco menos en la generacion sansei. Actualmente,
esas diferencias no tienen mayor importancia en la vida social comunitaria salvo
en algunas instituciones que aun conservan con mayor fidelidad sus tradiciones,

costumbres y maneras de pensar.

Los okinawajin

Llegaron al Perd masivamente en los diversos barcos cuando ya habia una
inmigracion japonesa de las islas mayores del territorio nipon. La prefectura de
Okinawa, antiguamente llamada reino de RyuKyu, fue independiente hasta que
fue anexada al Japon durante el siglo XIX. Con un idioma y un fenotipo racial
diferente al japonés, llegaron al Peru con sus costumbres y tradiciones
claramente influenciadas por la cultura china y toda la zona del sur del Asia. Los
okinwajin o los okinawenses también mantuvieron sus diferencias culturales
frente a los naichijin, evitaron mayores interrelaciones familiares, pero si
lograron construir una vida comunitaria japonesa en el Peru. Ellos se identifican

en primer lugar como okinawenses, o uchinanchu y luego como japoneses.
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Representan la poblacién mayoritaria de toda la inmigracion japonesa al Peru.
En los dltimos afios se ha percibido un renacer de la cultura okinawense. Hoy
no se sienten discriminados por los naichijin. Sobre estas diferencias entre

naichijin y okinawajin, Augusto Higa (citado por Fukumoto, 1999) dice:

Los Okinawajin, el sector mayoritario, conservaban su dialecto
(uchina-go), eran mas pobres, pegados a su folclore y tenian disputas
inmemoriales con el Japdén. Los naichijin (Kumamoto, Fukuoka,
Hiroshima), mejor instruidos, de rasgos fisicos mas finos, tenian las
mejores posiciones y ocupaban, casi siempre, los mas altos cargos de
la Sociedad Central Japonesa, el organismo creado ante la necesidad
de tener un puente entre el gobierno peruano y los japoneses

inmigrantes. (p. 521).

Los ainoko, los hafu

Los peruanos nikkei mestizos. El mestizaje siempre fue un problema social al
interior de la comunidad japonesa en el Peru a partir de la generacion nisei. Los
inmigrantes se reafirmaban como japoneses y muy orgullosos de serlo. Se
aferraban a su cultura, resistiéndose a cambiar. Por ello, diferenci6 a los nisei o
de padre o de madre con progenitor peruano, llamandolo despectivamente como
“injerto” o “ainoko”, a quienes discriminaban a su vez por ser diferentes, como
impuros o alejados de lo japonés. Esta practica de exclusion social se realiz
durante muchas décadas. A medida que la poblaciéon inmigrante japonés issei

fue disminuyendo, se fue diluyendo este sentimiento negativo hacia los
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mestizos. Sin embargo, aun quedan rezagos en pocas familias como en algunos

sectores mas conservadores dentro de las instituciones mas representativas.

Figura 3

Mestizaje entre inmigrante y descendiente de japoneses con no japones

Padre o
madre con
origen
japones

Nikkei
mestizo

Ainoco /
hafu

padre o
madre sin
origen
japones

Nota: Elaboracién propia en base al libro Hacia un nuevo sol. Japoneses y sus
descendientes en el Per( por M. Fukumoto, 1997.

Sobre el particular, Fukumoto describe que los japoneses tenian escasa
experiencia histérica en el mestizaje, defendieron la “pureza de sangre”,
resistiéndose al matrimonio de sus hijos con personas fuera del grupo. De esa
manera, se fue formando una comunidad endogamica y con un fuerte control
social que sancionaba con el aislamiento a los que trasgredian sus normas.
Se observaba con desconfianza a aquellos que entablaban amistad con los
peruanos y mas con quienes se casaban con ellos. Eran especialmente
criticadas las mujeres que lo hacian y sus padres sentian gran verglienza,
llegando a ocultar el hecho frente a la comunidad japonesa (Fukumoto, 1997,

p. 519).

Fueron frecuentes los casos en que los padres rompian relaciones con sus
hijos cuando ello ocurria. Segun Fukumoto, esto se dio en ciudades como

73



Lima, Trujillo Chiclayo y Huancayo, que tuvieron una poblacion japonesa
numerosa. En lugares como Madre de Dios, Cusco, Arequipa y Ayacucho los
inmigrantes se unieron desde el principio con personas de la zona y lo mismo
hicieron sus descendientes, por lo que existieron menos conflictos al respecto.
En estas Ultimas zonas, la integracion fue mucho més rapida, asi como la
aceptacion de los japoneses. La participacion social en estas localidades fue
rapida llegando a haber incluso participacion politica, asumiendo roles de
alcalde como es el caso de Oscar Nauchi Juez, alcalde y gobernador de

Macchu Picchu.

En aquella época, después de la Segunda Guerra Mundial, con la aparicién
de las generaciones nisei, la discriminacion a los descendientes de japoneses
“mestizos” era muy notoria. José Watanabe, en la revista Puente, comentaba
gue se vio afectado de pequefio con esta forma de discriminacion, ya que

percibia que no lo aceptaban (Fukumoto, 1997, p.527).

El pintor Juan Kawashima también cuenta que se sintio insultado al escuchar
gue hablaban de él de esta manera: “su madre chola su padre japonés”
(Fukumoto, 1997, 527). Desde ese momento decidié no participar de la vida

institucional de la comunidad japonesa en Huancayo.

Hoy no existe una estadistica sobre los nikkei mestizos al interior de la
comunidad peruano japonesa, pero en un sondeo rapido en el colegio La
Unioén, por ejemplo, una de las instituciones de la comunidad nikkei vigentes,

se puede observar que un tercio del alumnado es nikkei de padre y madre de
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ascendencia japonesa, un tercio es nikkei mestizo de padre o madre y el

ultimo tercio sin ningun tipo de parentesco japonés.

Los nikkei extracomunitarios

Son aquellos peruanos nikkei, de padre y madre de ascendencia japonesa, o
solo de padre o madre, que, como parte natural del proceso de integracién y
el devenir de la historia de los 122 afios de inmigracién japonesa al Perq, han
ido perdiendo su arraigo japonés y que esencialmente se sienten plenamente
peruanos, guardando escasos sentimientos de pertenencia con la comunidad

peruano japonesa.

Para la presente investigacion se les considera nikkei extracomunitarios
porque no guardan relaciones con las instituciones de la comunidad nikkei ni
participan en sus actividades sociales. Para Morimoto en el libro “Poblaciéon
de origen japonés en el Peru: Perfil actual”, a partir del ultimo censo del afio
1989 realizado en el Pera sobre la poblacién nikkei, este grupo poblacional es
enunciado como “sin nexo con las instituciones”, representando un porcentaje

bastante alto.

En el grafico siguiente se puede observar ademas que solo el 32 % de la
poblacién de la comunidad nikkei se obtuvo gracias a las relaciones
interinstitucionales. Ello significa que el imaginario de la comunidad nikkei a
través de las instituciones solo representa una tercera parte del total de la

poblacién.
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Figura 4

Conexiones internas en la comunidad peruano japonesa

Comunidad
peruano
japonesa

Sin nexo con
las instiuciones
40%

Conexion
familiar 28%

Conexidn
institucional
32%

Nota: Adoptado de Poblaciéon de origen japonés en el Per(: Perfil actual.
Comision conmemorativa del 90 Aniversario de la Inmigracion Japonesa al
Per(, por A. Morimoto, 1991.

Los nikkei de corazén

No son considerados en los estudios sobre la comunidad nikkei porque
étnicamente no son originarios de la inmigracion japonesa, por lo que existe el
supuesto de que no pueden entrar en una categoria nominal nikkei, ya que no
tienen sangre japonesa. Sin embargo, esta poblacidbn es muy importante al
interior de la comunidad nikkei. Ellos se han ido asimilando a la cultura nikkei
como parte de su vida social cotidiana, con activa participacion al interior de la

comunidad peruano japonesa a través de sus instituciones.

En las dltimas décadas la participacion de peruanos sin origen nikkei ha
contribuido sin duda alguna en el desarrollo de la comunidad. Se sienten

atraidos por la cultura japonesa porque encuentran en ellas valores, tradiciones
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y costumbres que desean practicar y vivir, por lo que ven en la comunidad nikkei
un acercamiento hacia lo que ellos perciben como lo japonés. En muchos casos

se autodenominan como “nikkei de corazén”.

Figura 5

Nikkei de corazén en la comunidad peruana japonesa

nikkei de

corazon
Comunidad nikkei

Nota: Fuente propia en base a la observacion durante la investigacion de tesis, 2021.

1.3 Base historica

La cultura es histérica y ninguna sociedad puede comprenderse sin entender su
historicidad, ni dejar de advertir sus transformaciones. Por ello, toda sociedad
se ubica en un espacio y se encuentra en interrelacion con otras sociedades

(Grimaldo, 2006).

En la segunda mitad del siglo XIX, el Pert y el Japén vivian diferentes procesos

de desarrollo politico, social y econdmico. Ambas naciones buscaban solucionar
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sus propias dificultades y diversas necesidades. Japon abria sus puertos a los
Estados Unidos, Portugal, Espafia y a sus vecinos continentales asiaticos,
mientras el Perl mantenia su atencion hacia Inglaterra y Estados Unidos,

principalmente.

Sin embargo, sucederia un incidente gravitante relacionado a los derechos
humanos en el mar del Japén en el afio 1872. La embarcacion llamada Maria
Luz que llevaba coolies chinos al Peru fue detenida en el Puerto de Yokohama

por maltratos denunciados por los ciudadanos chinos.

Esto llevaria a involucrar al Japon en un problema diplomatico entre China y
Pera que, al ser solucionado, traeria como resultado el inicio de las relaciones
diplomaticas, el 21 de agosto de 1873, con la firma del Tratado de Paz, Amistad,

Comercio y Navegacion entre el Peru y el Japén (Sakuda, 1999, p. 71).

Durante los siguientes afios, el pais oriental buscé obtener recursos como
insumos y materia prima, solucionar la demanda de trabajo y sacar de la pobreza
a una parte de sus ciudadanos. El Perd, luego de la guerra con Chile, buscaba
solucionar el problema de la escasez de mano de obra en las haciendas del
litoral costefio para impulsar el desarrollo del azucar y el algodén para su
exportaciéon. En este contexto, luego de una serie de intentos y encuentros, se

propicio la llegada de trabajadores japoneses al Perd.
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Figura 6

Contexto historico de Pert y Japon durante la segunda mitad del S.XIX

Japon Peru
Segunda mitad SXIX Segunda mitad SXIX

p
Fin del Shogunato Fin de la Guerra con Chile
Inicio de la Era Meiji. reformas y

= Inicio de la Republica Aristocratica
transformacion a un estado moderno

Busqueda de insumos y materias primas. . .
L - Camino a una agricultura exportadora
Explosiéon demografica
Necesidad de mano de obra para las

Crecimiento de la pobreza X X ~
haciendas del litoral costeiio

Demanda de trabajo

-

Nota: Fuente propia en base al relato histérico de la inmigracion japonesa al Pert, 2021.

El Japon

Es un pais insular perteneciente al continente asiatico, ubicado en el noroeste
del Océano Pacifico. Limita con el mar del Japdn al oeste, hacia el norte limita
desde el mar de Ojostsk hasta el mar de China oriental, hacia el sur limita con
el mar de Taiwan. Esta conformado por un archipiélago de 6 852 islas. Las
principales islas grandes de norte a sur son: Hokkaido, Honshu, Shikoku,

Kyushu y Okinawa.

Durante muchos siglos el Japon estuvo bajo el poder politico de los sefiores
feudales que ejercian la administracién militarista a través del shogunato,
conformada por una casta militar guerrera samurai. Considerados nobles,
lograron imponer en el pais una politica de aislamiento exterior. Al terminar este
periodo llegaria el de la restauracion imperial en 1868.

79



Figura 7 Figura 8

Ubicacion del Japodn Mapa del Japén y de las
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Nota: Tomado de blogspot
culturas miscelaneas imagenes
v dibuios. 2021.

Nota: Tomado de portal web de
Wikipedia, 2021.

El periodo Meiji volvia a poner a la familia imperial como relevante en su
composicion sociopolitica, trayendo importantes reformas y adoptando una
constitucion de estilo occidental y un senado. Prosiguié un programa de
industrializacion, modernizacion con una politica nacionalista, militarista. Los
japoneses culturalmente se consideran una raza uUnica, sus dos religiones
principales son el budismo y el sintoismo, basado en la filosofia como una forma

de vida.

La poblacion japonesa étnicamente es homogénea, el mestizaje es considerado
una amenaza al sentido de pureza que tratan de conservar. En el Japon, el
proceso hacia una modernizacién del Estado buscaba solucionar profundos
problemas econémicos, como la escasez de trabajo, con un exceso poblacional
gue empezaba a notarse mas en las ciudades, ahondado por los
desplazamientos de los pobladores rurales a las mas importantes ciudades.
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El Peru

Se encuentra ubicado en el suroeste de América del Sur, bordea el Océano
Pacifico por todo el litoral costefio. Tiene como vecinos limitrofes a Ecuador y
Colombia, al norte. Al este, Brasil y Bolivia. Al sur con Chile. Su territorio esté
compuesto por tres regiones, costa sierra y selva. Considerado como uno de los

paises con mayor diversidad biologica y recursos minerales del mundo.

Figura 9 Figura 10
Ubicacion del Peru en Mapa del Peru
el continente Sudamericano y Sus regiones

OCEANO PACIFICO

Nota: Archivo del portal web Nota: Archivo del blogspot culturas
Wikipedia, 2021. miscelaneas imégenes y dibujos,
2021.

El antiguo Peru tuvo diversas civilizaciones hasta la llegada del Imperio incaico,
gue se convertiria en el dltimo estado indigena, antes de la llegada de los

esparfioles hacia el siglo XV. Tras la conquista, naceria el virreinato del imperio
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espafiol que duraria casi tres siglos de ocupacion, con leyes enfocadas a la
administracion y expropiacion de minerales como la plata y el oro. Los indigenas
nativos y esclavos africanos eran designados para el trabajo forzado en las
minas y haciendas. Luego de una serie de rebeliones y guerras emancipadoras
contra las reformas borbdnicas del siglo XVIII de Tupac Amaru I, se logro la

expulsion de la colonia espafiola.

Con la constitucion de 1812 se empezaron a difundir ideas de autonomia politica
en America. Finalmente, la independencia fue proclamada el 28 de julio de 1821
por el general José de San Martin. El pais se mantuvo en recesion y bajo el
caudillismo militar hasta la bonanza y declive de la era del guano, que culmind
poco antes de la Guerra del Pacifico, que perdid Pera frente a Chile. En la

posguerra, se cimentd una politica oligarquica.

La cultura peruana se caracteriza por ser diversa como resultado del intenso
mestizaje originado en la colonia. A ello se une la posterior influencia de
migraciones procedentes de Africa, Asia y Europa. El idioma principal y mas
hablado es el espafiol, aunque un numero significativo de peruanos habla
diversas lenguas nativas, siendo la mas extendida el quechua, en particular el
dialecto quechua surefio. Politicamente, el pais esta organizado como una
republica presidencialista, con un sistema multipartidista estructurado bajo los
principios de separacion de poderes y descentralizacion. Administrativamente,

se divide en veinticuatro departamentos y la provincia constitucional del Callao.
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La comunidad peruano japonesa en el tiempo

Para comprender a la actual comunidad peruano japonesa es pertinente analizar
su historia. Aunque los estudios no son muchos, se encuentran investigaciones
destacadas de Morimoto, Yanagida, Sakuda y Fukumoto, asi como el importante
“libro verde”, escrito en idioma japonés y posteriormente editado al espafiol por
Peru Shimpo, del autor Luis Tsutomo Ito. Pese a la importancia de la historia de
esta comunidad, lamentablemente desde inicios del siglo XXI no han aparecido

nuevas publicaciones de esas caracteristicas.

Sobre el relato historico de dichas investigaciones se observa que existe un
consenso entre ellos, quienes dividen la historia en dos periodos con el corte,
de la llegada de la Segunda Guerra Mundial y las lamentables consecuencias al
interior de la sociedad nipona de ese entonces. El primer periodo de preguerra
denominada “colonia japonesa” se caracterizé por la llegada de los inmigrantes

y la paulatina conformacion de la sociedad japonesa en el Peru.

Figura 11

La inmigracion japonesa al Peru

Nota: Elaboracién propia en base al relato histérico de la inmigracién japonesa al Peru, 2021.
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En el segundo periodo de la posguerra se le nombra “colectividad peruano
japonesa”, caracterizada por el resurgimiento de la sociedad japonesa y la
transformacion hacia una colectividad bicultural debido a la apariciéon de los
primeros hijos de inmigrantes japoneses, llamados nisei y, posteriormente, la
aparicion de las nuevas generaciones de descendientes llamados sansei,
yonsei, gosei y rokusei, que corresponderian a los nietos, bisnietos, tataranietos
y mas generaciones de los japoneses inmigrantes. Para sintetizar y generalizar

a todos ellos se empezaria a usar el término nikkei.

Debido a la observacién y andlisis del devenir histérico se plantea en el presente
estudio un segundo corte, produciéndose el tercer periodo denominado como
comunidad nikkei, o comunidad peruana nikkei, que va desde el afio 2001 hasta

la actualidad.

Figura 12

Periodos en la historia de la inmigracion japonesa en el Pera

Nota: Elaboracion propia en base al relato histérico de la inmigracion japonesa al Perua, 2021.

84



La irrupcion de este segundo corte coincide con el fin del siglo XX, que esta
acompafado por varios sucesos importantes para la comunidad peruano
japonesa, que fueron las celebraciones del centenario de la inmigracién
japonesa al Perl en el afio 1999, la llegada del nuevo milenio en el 2000 y las
lamentables noticias de los video Kouri-Montesinos, que traeria una profunda
crisis politica e institucional que obligaria a la renuncia de Alberto Fujimori

Fujimori al méas alto cargo del Peru, via fax desde Japon.

El tercer periodo, el del siglo XXI, se viene caracterizando por ser el de las
nuevas generaciones nikkei al interior de la comunidad peruano japonesa, la
desaparicion de los pioneros inmigrantes japoneses, y por las politicas
institucionales nikkei, cuyas acciones tienen como objetivo conservar el legado
dejado por los ancestros y salvaguardar la imagen de la comunidad a traves de
un trabajo interinstitucional que buscan el fortalecimiento de la comunidad

peruano japonesa.
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Momentos claves en

* Llegada de los japoneses para
trabajar en las haciendas de
algodon y azucar.

* Los japoneses se trasladan a las
ciudades.

* Lima empieza a concentrar a los
japoneses.

* Conversién a inmigracion a
comerciantes.

* Aparicion de las primeras
organizaciones e instituciones
 Creacion de la Sociedad Central
Japonesa para el desarrollo de

un sistema unificado.

* Constitucion de la colonia
japonesa.

* Percepcion de aislamiento
frente a la sociedad peruana

* Practicasy politicas
antijaponesas

 Inicio de la 2da guerra mundial

* Deportaciones.

* Fin de las actividades
asociativas.

* Fin de la 2da guerra mundial.

* Fin del deseo de volver al Japon.

Figura 13

 Retorno a las actividades

asociativas y sociales.

* Reactivacion de las

organizaciones japonesas.

e Creacion de las nuevas

instituciones

 Fin de la inmigracion japonesa.
* Los primeros peruanos hijos de

japoneses. Los nisei.

* Aparicion de las nuevas

organizaciones e instituciones
por nisei

* Los primeros profesionales nisei
* las cooperativas de ahorro y

crédito

* APJ se constituye en la

institucion lider.

* Cambio dirigencial de los

japoneses a la generacion nisei.

* Aparicién de nuevas

generaciones generaciones.
nacimiento del concepto nikkei.

* El mestizaje y el proceso de

asimilacion a la peruanidad los
nikkei

* Celebraciones de los 100 afios

de la inmigracién japonesa al
Per.

la historia de la inmigracion japonesa en el Peru

* Caida del tercer gobierno de

Alberto Fujimori.

* Desilusion frente a los casos de

corrupcion.

 Los fantasmas de la 2da guerra

mundial son recordados.

* Desaparicion de la generacion

de inmigrantes japoneses

* Preocupacion por el futuro de

las instituciones nikkei.

* APJ y las nuevas politicas a

través del sistema nikkei.

* Revalorizacién de lo japonés a

través de la creacién de un
codigo ético de conductas.

* Revalorizacién de La japoneidad

de las instituciones

* Mestizaje de la comunidad nikei
* Jovenes generaciones nikkeii

alejados de las instituciones

® La peruanidad antes de la

nikkeidad

e Cambio dirigencial a la

generacion sansei

* Camino hacia una nueva

comunidad, la peruanidad
nikkei como plural, heterogénea
y diversa.

Nota: Elaboracién propia en base a los observado segun las publicaciones revisadas, 2020.

1.3.1 Primer periodo (1899 — 1945). La colonia japonesa

El primer periodo de la inmigracion japonesa al Peru conocido como la “colonia
japonesa”, comprende desde la llegada del primer barco japonés, el Sakura
Maru, trayendo a los primeros 790 inmigrantes, en 1899, y las siguientes
embarcaciones que llegaron hasta antes del inicio de la Segunda Guerra
Mundial en 1941 (Fukumoto, 1997), momento en el que el gobierno peruano
declara el apoyo al gobierno de Estados Unidos y, en consecuencia, rompe
relaciones diplomaticas con el Japon, afectando directamente a la colonia
japonesa en el Perl, quienes sufrieron las expropiaciones de sus bienes,
congelamiento de sus ahorros, acoso, extorsion, persecuciones y deportaciones

a los campos de concentracion en los Estados Unidos de Norteamérica, asi
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como la suspension de sus actividades sociales y el cierre de las instituciones

de la colonia japonesa hasta el fin de la guerra en el afio 1945.

Figura 14
Anuncio de la llegada Figura 15
del Sakura Maru al Peru El Sakura Maru

Nota: Tomado de Museo de la Inmigracion
Japonesa el Peru. “Carlos Chiyoteru Hiraoka”,
2021.

Nota: Tomado de Museo de la
Inmigracién Japonesa el Peru.
“Carlos Chiyoteru Hiraoka”,

“La inmigracién por contrato” comprende el inicio de los pioneros japoneses
llegados al Perd. Fueron un grupo de inmigrantes agricultores, la mayoria
jovenes de entre 25 a 40 afos, en promedio; todos varones con educacion
basica. Hablaban solo japonés, con creencias religiosas, tradiciones y
costumbres muy distintas. El contrato de trabajo estipulaba un tiempo de cuatro
afios al inicio y luego por seis meses de renovacion, entre 1899 y 1924
(Fukumoto, 1997, p. 119). Al llegar al Perq, los japoneses fueron destinados a
las haciendas de algododn, al sur de Lima hasta Cafiete, y al norte, hasta las
haciendas azucareras, en Lambayeque, divididos en pequefios grupos de

inmigrantes separados por las localidades de procedencia.
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Los primeros afios en el Peru fueron tiempos dificiles para los japoneses
pioneros, por las enfermedades y muertes, con un saldo negativo. Al terminar
los contratos, algunos, irremediablemente, retornaron al Japon como lo habian
planeado antes de la travesia. Pero muchos, decepcionados por las malas
condiciones de trabajo, los maltratos recibidos por los hacendados y el poco
dinero obtenido, pero sobre todo por las promesas de un futuro prometedor que

no habian encontrado, decidieron aplazar el retorno al Japon.

Figura 16 Figura 17
Afiche promoviendo la Inmigrantes japoneses en una
emigracion a Sudameérica hacienda de la costa

Nota: Tomado de Museo de Nota: Tomado de Museo de la Inmigracién Japonesa al Pert

la Inmigracién Japonesa al “Carlos Chiyoteru Hiraoka”, 2021.
Perd “Carlos Chiyoteru

Hiraoka”, 2021.

La decision de abandonar la labor agricola por parte de muchos de los
inmigrantes contratados fue inminente. Esto los llevd a emprender
movilizaciones a las ciudades a lo largo del litoral costefio, dejando a sus
compatriotas japoneses, que decidieron continuar en las haciendas. La capital

peruana se convirtié en la principal alternativa. En 1902, Lima contaba con 130

88



000 habitantes. Ahi, los primeros japoneses se empezaron a abrir paso como
vendedores ambulantes carretilleros de raspadillas en verano y en invierno de
emolientes. Los primeros trabajos que tuvieron fueron de mayordomos y
cocineros de las familias de la alta sociedad (Ito, 2014, p. 153). A medida que
empezaban a abrirse paso en las ciudades, en las haciendas, otros japoneses
se animaban a rescindir sus contratos y otros inclusive a fugarse. pese a que en
aquella época ya algunos japoneses habian logrado ser capataces en las

haciendas.

Los japoneses, paulatinamente, fueron mejorando en las ciudades gracias a que
empezaron a mostrar sus habilidades en el comercio. De ambulantes pasaron a
ser empleados y luego a tener sus primeros pequefios negocios. Otros
desarrollaron algunos oficios que ya conocian y que, a su vez, eran ensefiados
a otros japoneses, como la carpinteria, la pasteleria y la peluqueria. Con un
capital muy pequefio, lograron alquilar y tomar traspasos de negocios de chinos
e italianos, o abrian nuevos cafetines como encomenderias. En el “libro verde”,
en su edicion escrita en espafol del 2014, se relata que los japoneses ponian
mercaderias de rapida circulacion, vendian barato, y la idea de ellos era obtener
una mayor ganancia a través de volumen de venta, con negocios de atencién
amable y rapida (Ito, 2014, p.160). Al progresar rapidamente, sus connacionales

se animaron a iniciarse en el mismo tipo de negocio.

A partir de esto se empezaron a organizar con el fin de ayudarse de una manera

mas ordenada, bajo liderazgos de los antes jévenes inmigrantes, que ahora ya
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tenian més experiencia frente a los nuevos inmigrantes que seguian llegando.
No pas6 mucho tiempo para la creacion de las primeras asociaciones de
japoneses en el Perd, que se encontraban en los rubros de servicios y oficios
como: La asociacién de peluqueros japoneses en Lima, creada en 1907,
integrada por 50 establecimientos. Posteriormente, se crearon diversas
agrupaciones de comerciantes y otras para organizar a toda la sociedad
japonesa (Morimoto, 1999, p. 90). Entre ellas naceria, la Sociedad Central
Japonesa (SCJ), producto de la fusiébn de dos asociaciones que intentaron
representar a todos los japoneses. El nacimiento de esta institucion impulsé
rapidamente al desarrollo de una colonia japonesa con bastante capacidad de
organizacion, que integra de manera colectiva la ayuda, el sostenimiento y el

emprendimiento de todos los japoneses.

Mientras tanto, ya habian pasado los primeros afios, la composicion social
estaba integrada por una mayoria de solteros de 20 a 35 afios
aproximadamente, con muy pocos ancianos, mujeres y nifios, que, poco a poco,
habian comenzado a llegar en las embarcaciones (Ito, 2014, p.161). La
concentracion en Lima termind por convertirlos en “inmigrantes comerciantes”.
Para ese momento se configuraba una tipologia que los distinguian entre si,
usada en la época como “inmigrante antiguo”, “inmigrante nuevo”, “inmigrante
contratado”, “inmigrantes libres”, “inmigrantes furtivos” y “estudiantes-
trabajadores”. En esos afios, no solian llamarse por el lugar de procedencia, le
daban mayor importancia a la antigiiedad dentro de la nueva sociedad japonesa
gue empezaba a formarse en el Peru. Desde finales de 1918 y comienzos de

1920 se hicieron mas visibles los nacimientos de hijos de japoneses, quienes se
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constituirian como los primeros peruanos de ascendencia japonesa debido a
que las nuevas embarcaciones no solo traian inmigrantes japoneses varones

solteros, sino ademas matrimonios jovenes y con hijos (Ito, 2014, p.162).

La inmigracién japonesa por contrato para trabajo agricola fue decayendo. En
las haciendas de la costa, los japoneses fueron pasando paulatinamente a
agricultores yanaconas, quienes arrendaban las tierras para el cultivo. Esto les
permitio ir constituyendo pequefias comunidades en Cafiete, al sur, Huacho, en
Lima, entre otras haciendas de la periferia de aquella Lima y al norte de la costa
peruana. Los japoneses lograron que la vida comunitaria en las haciendas se
desarrollara como pequefios pueblos bastante organizados, en donde se podian
observar sus practicas culturales y tradiciones como la lucha de sumo, danzas
y musica folclérica, ademas de celebraciones de fechas importantes de feriados

japoneses.

Las empresas, que al inicio funcionaron como contratistas, cambiaron a
administradoras de tierras y exportadores de algodén para el Japén, como lo fue
el caso de la empresa Morioka, la primera compafiia contratista y que luego
exportaria lana y minerales (Morimoto, 1999, p. 87). A medida que iban llegando
inmigrantes japoneses al Perd, también llegaban firmas japonesas con la
finalidad de invertir, como el caso de compafiias mayoristas que se dedicaban a
la importacion y abastecian a los comercios japoneses en el Perq, incursionando
a su vez en laindustria y el comercio exterior. En ese camino de expansion hubo

esfuerzos para explorar zonas del oriente peruano, empresas con inmigrantes
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japoneses se dirigieron hacia el Amazonas debido al auge y la explotacion del

caucho de la época.

En 1923, se derog6 la ley que autorizaba la inmigracion de trabajadores por
contrato para laborar en el Pert (Sakuda, 1999, p. 144). Este hecho propicio el
segundo tipo de inmigracién que fue el yobiyose, que en espafiol se puede
entender como inmigracion por llamado, que era la solicitud de nuevos
inmigrantes japoneses pedidos por familiares japoneses ya afincados en el Peru.
Para acceder a este tipo de inmigracion tenian que ser familiares directos y, por
otro lado, debia demostrarse solvencia economica a través del consulado y las
nuevas normas que se iban implementando. El objetivo era buscar el
crecimiento de la colonia japonesa para el fortalecimiento de su economia. Entre
1924 y 1927 se incrementd notoriamente la cantidad de inmigrantes por
“llamados de familia” que llegaban anualmente, pasando de ser de 751 en el afio
1924 a 1 423 en el afio 1927. Luego pasaron de 1 000 inmigrantes entre los
afos 1928 y 1929, a 880 inmigrantes japoneses contabilizados en 1930

(Fukumoto, 1997, p. 157).

Este crecimiento exponencial de inmigrantes vino también acompafiado de un
tipo de inmigracién llamado shashin kekkon, que al espafiol se puede entender
como matrimonio por foto. Los japoneses ya establecidos en sus
emprendimientos y negocios, al ver que podian continuar en el Perd, deseaban
casarse y tener familia, por lo que solicitaban a sus familiares en el Japén

conocer a damas que puedan convertirse en sus futuras esposas. Este tipo de
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préacticas fue bastante comun, consistia en acuerdos entre familiares. Para ello,
las mujeres se casaban previamente, a distancia, en el Japon, para legalizar el
acuerdo y ser incluidas en el koseki, registro familiar usado en el Japén, lo cual
permitia obtener el permiso para viajar hacia el Perd como la nueva esposa

(Morimoto, 1999).

Se cuenta que tal era el suceso de entusiasmo en la colonia japonesa por la
llegada de los barcos trayendo nuevos migrantes, entre ellas esposas y
familiares directos, que la Sociedad Central Japonesa tuvo que coordinar con la
Asociacion Japonesa del Callao, y otras agrupaciones, para coordinar comités
de bienvenida para mantener un orden y asi ayudar al desembarco de las

personas y los tramites de aduana.

El fendmeno inmigratorio japonés al Peru se constituyo en la conformacion de
una sociedad que, luego de la incertidumbre inicial, habia logrado instalarse en
la sociedad peruana como una colonia japonesa organizada en constante
crecimiento social y econémico, con un sistema que cubria las necesidades
vitales para el desarrollo comunitario. Eso incluia, por ejemplo, los colegios al
mismo estilo de la ensefianza japonesa, con profesores especialmente llegados

desde el Japon para la educacion de sus hijos.
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Figura 18

libros de las escuelas japonesas e Imprenta importada

Nota: Tomado de “Desde el Sol Naciente” El encuentro de las dos culturas y revista
conmemorativa por el centenario de la inmigracién japonesa al Perd, 1999.

El sentimiento de unién, de grupo, ayuda, solidaridad y cooperativismos entre
los japoneses era notorio. Ellos habian logrado institucionalizar una manera de
autoayuda economica entre pares llamado tanomoshi, una forma de pandero
gue evitaba recurrir al sistema financiero oficial y que se convirtido en una pieza
clave en el rapido desarrollo econémico de la sociedad japonesa en el Peru.
Frente a todo esto, los peruanos empezarian a ver a la colonia japonesa como
una amenaza, debido a la poca integracion que mostraban con la sociedad en
general. En el censo de 1930, la poblacién japonesa estaba conformada por 20

385 inmigrantes.

El progreso de los japoneses no ayudaba a disminuir el sentimiento antijaponés
gue empezaba a vivirse, en un contexto de crisis econémica internacional que
repercuti6 en el Per0 durante varios afios, cuando incrementaba la
desocupacion y un estado de malestar social en las clases obreras de las
ciudades (Ito, 2014). En medio de esto, aprovechando esta situacion, por
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cuestiones politicas, se fue alentando una campafia de hostigamiento contra los

japoneses a través de la prensa.

Figura 19

Encomenderia de familia de japoneses en Lima

Nota: Tomado de Museo de la
Inmigracion Japonesa al Per(
“Carlos Chiyoteru Hiraoka”, 2021.

Frente a esta preocupacion, la Sociedad Central Japonesa (SCJ), la instituciéon
gue lideraba los destinos de la colonia japonesa intenté facilitar la
descentralizacion en busca de la exploraciébn de nuevos lugares en otras
regiones del Peru para encontrar cierta armonia y paz con los peruanos. En vista
de las experiencias pasadas, y con resultados favorables de pequefios
contingentes de colonos japoneses que se habian dirigido a la selva, se tomd
en cuenta los casos de la hacienda de la empresa Hoshi, en el norte de
Huénuco, Chanchamayo, en 1912, San Ramon y Tarma; Yurimaguas, Loreto,
ribera del rio Pachitea y ribera del rio Madre de Dios para la explotacion del
caucho. Por ello, la SCJ emprendié un proyecto de colonizacion y de inversion
hacia la selva. En esa operacion, el gobierno japonés y el ministro Kusuru, de
ese entonces, apoyaron este interés asignando una partida de 200 000 yenes.
En julio de 1931, el ministro Kusuru aclaraba que no era un proyecto del gobierno

del Japon, sino un emprendimiento de la colectividad que apoyaba. La SCJ cre6
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la cooperativa Apertura del Frente Agricola Sociedad de Responsabilidad
Limitada, con un fondo de aportaciones de 24 000 soles. Se acordo que la selva
oriental seriala zona del proyecto de desarrollo. El lugar, que fuera originalmente
de la Peruvian Company, fue bautizado como Colonia Japonesa de Punizas (Ito,
2014, p. 135). Enjulio de 1931 ingresaron los primeros colonos, se dedicaron al
cultivo del café y, a pesar de las dificultades por las condiciones adversas, hacia
1938 llegaron a ser autosuficientes. Afios mas tarde, con la Segunda Guerra
Mundial, el gobierno peruano expropio las tierras y los colonos japoneses
tuvieron que regresar a Lima, esto hizo que el proyecto de desconcentracion de

japoneses en Lima no se lograra cumplir.

Entre tanto, en 1930, con la llegada del comandante Sanchez Cerro a la
presidencia del Perq, tras derrocar al presidente Augusto B. Leguia, el cual habia
propiciado la llegada de miles de inmigrantes japoneses al Perq, se fue gestando
una campafa antijaponesa que duraria hasta los afios de la Segunda Guerra
Mundial. Durante la revuelta de Sanchez Cerro se realizaron saqueos a una
veintena de comercios japoneses y otros tantos negocios fueron destrozados,
viéendose  actitudes revanchistas y  xenofobicas, acompafadas,

lamentablemente, por la muerte de un ciudadano japonés (Morimoto, 1999).

Frente a estos actos, el ministro del consultado del Japén, Saburu Kusuru,
protestd por estos hechos y se enfrenté a Sanchez Cerro para exigirle el cese
de los hostigamientos, caso contrario, los japoneses se tendria que organizar y

preparar para la autodefensa. La exigencia fue aceptada.
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Con Sanchez Cerro se promulgarian varios decretos orientados a restringir la
inmigracion y las actividades de los extranjeros en el Perd (Morimoto, 1999, p.
98). EI 15 de setiembre de 1930 se emiti6 un decreto que suspendia la
inmigracién y, unos dias mas tarde, el 10 de octubre se exigia un pago de 2 000
soles para el ingreso y residencia en territorio peruano. El 8 de abril de 1932 se
emitié un nuevo decreto, el 7505 por lo que se establecié la obligatoriedad de
emplear el 80 % de personal nativo en las empresas y comercios de los
extranjeros (Fukumoto, 1997). Era muy conocido que todos los comercios de los
japoneses empleaban familiares. Posteriormente, con la llegada del nuevo
gobierno del presidente Oscar R. Benavides (1933-1939), se promulgaria otro
decreto ley, del 10 de mayo de 1934, que ponia limites a la importaciéon de
textiles. Producto de ello, el 15 de octubre el gobierno rompio el tratado de
comercio con Japon para poner término a la balanza comercial que favorecia a
ese pais. La representacion diploméatica japonesa consideré el decreto como un

acto de enemistad, en perjuicio de la colonia japonesa.

Otro de los aspectos que contenia el decreto era la restriccion en los traspasos
de negocios que deberian hacerse solo a peruanos, el japonés, al no haber
inscrito a sus hijos en los registros peruanos, no tendria la oportunidad de
traspasarlos a sus propios familiares. Frente a esto, 2 500 hijos de migrantes
tuvieron que solicitar su inscripcion via judicial (Morimoto, 1999). Un nuevo
decreto ley, del 20 de abril de 1937, suspendia el reconocimiento como peruanos
a los hijos de extranjeros si el hacimiento habia ocurrido antes del 26 de junio
de 1936. La discriminacion y exclusion desde el Estado se constituyeron en
politicas direccionadas que iban en contra del progreso de la colonia japonesa
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(Padilla Bendezu, 1971, p. 54). La campafa antijaponesa fomentada por
politicos e intelectuales incidia en las percepciones de los ciudadanos contra

esta comunidad.

Entre tanto, desde el otro lado del Océano Pacifico, el Jap6n se encontraba en
una agresiva campafia de expansion militar y guerras imperialistas en el
continente asiatico. En el Peru se creia que los inmigrantes japoneses y sus
descendientes eran supuestos agentes de un plan politico militar
gubernamental. Lo cierto fue que el plan de fomento de la inmigracion europea
hacia el Peru habia fracasado desde hace muchos afos atras y resultaba que
las inmigraciones asiaticas como la china y la japonesa eran las que mas

impacto habian tenido en los ultimos afnos.

En consecuencia, frente a esta realidad, para los intelectuales y politicos
peruanos los japoneses eran un grupo de inmigrantes cerrados y desconfiados
gue no tenian interés de aprender el idioma espafiol, no profesaban la religion
catélica, no intentaban participar en la vida social y cultural de pais, que solo
enviaban su dinero al Japén. Desde una perspectiva eurocentrista y antiasiatica
se fomentaba entre los peruanos el pensamiento de que los asiaticos eran
portadores, ademas, de enfermedades y que especificamente eran una raza
inferior, no intelectual, y que como grupo étnico se constituirian, en corto plazo,
en un peligro para la naciéon, una idea que provenia desde los Estados Unidos y

gue iba calando en esta parte de América.
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Es asi como, con la Segunda Guerra Mundial, en mayo de 1940 empezé a
encenderse el rumor en la ciudad de Lima de que los japoneses deseaban
apoderarse del pais y que, en sus hogares, establecimientos comerciales y en
las diferentes localidades donde se concentraban japoneses se escondian
armamentos militares que habian sido traidos desde el Japén. Esto propicié que
el 13 de mayo de 1940 un grupo de estudiantes del colegio Guadalupe y
sectores populares organizara una manifestacion en contra de la colonia
japonesa que termind con los saqueos de los comercios y domicilios de los
inmigrantes en Lima (Ito, 2014). Estos disturbios provocados en contra de los
japoneses dejaron 620 afectados, de los cuales la mitad de ellos decidieron

retornar al Japon. Se calculo que los dafios ascendieron a seis millones de soles.

Figura 20 Figura 21
Almacén japonés luego de los actos Inmigrante japonés en su negocio
de vandalismo y destruccion luego de los saqueos

Nota: Tomado de Museo de la Inmigracion Nota: Tomado de Museo de la
Japonesa al Peru “Carlos Chiyoteru Inmigracion Japonesa al Peru
Hiraoka”, 2021. “Carlos Chiyoteru Hiraoka”, 2021.

Cuando la Segunda Guerra Mundial estall6 en 1941, con el ingreso de Estados
Unidos al conflicto debido al ataque japonés a Pearl Harbor, el gobierno del
presidente Manuel Prado y Ugarteche (1939-1945) dispuso la inmovilidad de los

fondos de sociedades e individuos japoneses y el dia 10 expidié una resolucion
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gue lo reglamentaba. El 24 de enero de 1942, el gobierno peruano, aliado de
Estados Unidos, rompio relaciones diplomaticas con el gobierno japonés y los
paises del eje. Estas medidas fueron acompafiadas con la prohibicion de
actividades sociales, comerciales y financieras de los extranjeros pertenecientes

a los paises de Alemania, Italia y Japon.

Figura 22
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Nota: Tomado de Museo de la
Inmigracion japonesa al Peru. “Carlos
Chiyoteru Hiraoka”, 2021.

Como consecuencia de esto, en mayo de 1942 se iniciaron las confiscaciones
de las propiedades de los inmigrantes, permitiendo solo el funcionamiento de
pequefios negocios. Se expropiaron seis colegios, incluyendo el colegio Lima
Nikko de Jesus Maria (hoy la gran unidad escolar Teresa Gonzales de Fanning).
Poco después se iniciaron las deportaciones de los miembros del consulado
japonés y lideres de la colonia japonesa a los campos de concentracion de los
Estados Unidos, calculandose que mas de 2 000 japoneses, incluyendo familias
con miembros peruanos, hijos de japoneses, y comerciantes menores fueron

deportados en un periodo de tres afios aproximadamente (Morimoto, 1999).
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Figura 23

Prisioneros japoneses llegando a Crystal City en los EE. UU.

Nota: Tomado de Museo de la Inmigracion Japonesa al Peru “Carlos Chiyoteru Hiraoka”, 2021.

Durante la Segunda Guerra Mundial, la colonia japonesa sufrid la persecucion
de sus miembros por parte del Estado, algunos tuvieron que refugiarse en el
interior del Peru, escapando; otros fueron extorsionados para no ser deportados,
también muchos se refugiaron en casas de amigos peruanos que los habian
ayudado a esconderse. Fue el peor momento de la historia de la inmigracion
japonesa en el Perd. La colonia japonesa sufrié el golpe méas duro: la xenofobia
y la discriminacion de los peruanos. Muchos de los inmigrantes estaban
preparados con sus maletas listas para volver al Japén, fue una época de
desconcierto que hacia suponer el final de una historia y la obligacion de retornar

al pais de origen.

El 15 de agosto de 1945, luego de las bombas atdbmicas que destruyeron las
ciudades de Hiroshima y Nagasaki, el Japon firmo la capitulacion. En el Pera se
celebr¢ el final de la guerra como una victoria propia. Tras la derrota definitiva

del eje, y finalizada la guerra, se permitié que los deportados japoneses del Peru
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gue se encontraban en los campos de concentracion tomaran la decision de
volver al Japon. Algunos se quedaron en los Estados Unidos y otro grupo retorné

al Peru. Mientras tanto, en el PerQ, un grupo de inmigrantes japoneses decidio

volver al Japén. Fue el fin del primer periodo.

Figura 24

Fin de la Segunda Guerra
Mundial

Nota: Tomado de Museo de la
Inmigracion Japonesa al Per(
“Carlos Chiyoteru Hiraoka”, 2021.

1.3.2 Segundo periodo (1945- 2001). La colectividad peruano japonesa

Tras la derrota y fin de la Segunda Guerra Mundial, el Japon se encontraba
sumido en una profunda crisis econdmica. En el Peru, la secuela de la guerra
trajo un impacto negativo a toda la colonia japonesa (Morimoto, 1999). Pasaron
de sentirse un grupo de inmigrantes fuertes y orgullosos de la raza y la nacién
japonesa, a un colectivo sumido en la incertidumbre y el dolor que les produjo la
derrota de su pais natal, el Japén. La paz mundial volvia a establecerse, y
paulatinamente se eliminarian las restricciones contra los japoneses por el
gobierno del presidente Manuel A. Odria. Se les permiti6 nuevamente reunirse,
el uso del idioma japonés dejo de estar prohibido, podian ahora reactivar sus
organizaciones, clubes sociales, deportivos y reabrir y fundar diarios. En este
nuevo contexto de volver a empezar en el Perd, el suefio de retornar al Japon

con un gran capital econémico ahorrado se iria dejando de lado.
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La colectividad, con un poco mas de 50 afios de historia en el Perl, habia
cambiado, no era la misma, ahora estaba compuesta por familias ya asentadas,
aquellos jévenes inmigrantes japoneses se habian convertido en padres de

ahora adultos.

La colonia japonesa empezaba a tener un grupo de adultos mayores que habian
pasado a vivir mas afios en el Peru que en el Japén. De la misma forma, la
colonia experimentaba un incremento poblacional de nifios y jovenes peruanos
de ascendencia japonesa, los nisei, quienes se convertirian en la base de la
futura comunidad nikkei que se iria constituyendo con las nuevas generaciones

gue aparecerian en los siguientes afios y décadas.

Dejado el término de colonia japonesa, ahora la colectividad peruano japonesa
tenia mas actividades sociales, retomaba aquellas practicas que los habian
ayudado a surgir. ElI tanomoshi volvié a ser clave en esta reorganizacion, un
sistema financiero a manera de pandero, en donde reunian capital que era
usado para impulsar los emprendimientos. En adicion, se reactivo la ayuda
solidaria, la modalidad de colectas, donaciones hacia los miembros con menos
recursos y mayores dificultades. La unién a partir de estas practicas colectivas
incentivd, poco a poco, la reactivacion y el desarrollo colectivo (Fukumoto,
1997). Entre tanto, para la colectividad peruano japonesa, la educacion de sus

hijos seguia siendo una pieza clave.
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Algunos colegios japoneses habian logrado salvarse de las expropiaciones
gracias a que sus nominaciones fueron cambiadas oportunamente, como la
escuela Santa Beatriz (antes Jishuryo), el colegio José Galvez del Callao (antes
escuela Japonesa del Callao), la escuela Zamudio (antes Hoshi Gakuen) y la

escuela La Victoria que se fund6 en 1948 (Ito, 2014).

Con las nuevas escuelas fundadas pasaron a tener un programa validado por el
ministerio de Educacién, abandonando asi el curriculo japonés. Sin embargo, se

ensefaria el idioma japonés como un curso de idioma extranjero.

Como parte de esta reactivacion social y comunitaria de posguerra, en abril de
1950 se cred el club Pacifico y, unos meses después, en el mes de julio, se
fundé el diario Pert Shimpo, dos de las instituciones de mayor incidencia en esta

etapa (Ito, 2014).

Entre tanto, durante 1948 habian nacido nuevos clubes deportivos, muchos de
ellos de béisbol, en los que los jovenes nisei jugaban en el antiguo bosque del
parque Mata Mula, en Jesus Maria, donde hoy se ubica el Hospital Rebagliati.
Al no contar con el colegio Lima Nikko, donde realizaban las practicas
deportivas, sociales y culturales, la colectividad peruano japonesa, a través de
una colecta, aportaciones y donaciones, adquirié un terreno que mas tarde se
convertiria en el Estadio La Unién, en el distrito de Pueblo Libre, hoy conocido

como el AELU.
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Figura 25

Acto de premiacion y vista aérea del Estadio La Unién

Nota: Tomado de Museo de la Inmigracion Japonesa al Peru “Carlos Chiyoteru Hiraoka”, 2021.

Durante esos afos, de 1950 a 1955, las organizaciones se restablecieron y otras
nuevas articularon el desarrollo de las redes de comunicacion que antes se
habian tenido. En marzo de 1950 se dio la reapertura de la Asociacion Japonesa
de Huacho y en enero de 1952 de la Asociacion de Ayuda Mutua de La Libertad,

de Supe y San Nicolas.

Ese mismo afio se restablecieron las legaciones diplomaticas en Lima y Tokio.
En 1955 se dio la reapertura de la Asociacion Japonesa de Huancayo, la
fundacién de la cooperativa Central Avicola de Lima, el Club de la Amistad de
Tarmay la creacién de la Asociacion Femenina Peruano Japonesa. Una fecha
clave, fue el 2 de septiembre de 1955, cuando se dio la reactivacion de la
Sociedad Central Japonesa (SCJ), maxima institucion representativa cuyo

funcionamiento habia sido prohibido (Fukumoto, 1997). Con la SCJ reactivada
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se iniciaron las gestiones para recuperar el predio de la Escuela Lima Nikko, asi

como la reparacion y la restitucion del patrimonio congelado.

Precisamente en el afio 1955, el Pert promulgé un decreto de devolucion de los
bienes confiscados, pese a que Japdn habia firmado el tratado de Paz de San

Francisco en el afio 1952, en el que renunciaba al derecho de reclamo.

Este gesto de buena voluntad por parte del Estado reanim6 a la colectividad
peruana japonesa, mostrando un profundo agradecimiento. En 1957, Las
legaciones diplomaticas del Peru y el Japon ascendieron su categoria a
embajadas, con esto se empez0 a tener mejores relaciones diplomaticas entre

ambos paises (Morimoto, 1999).

Luego de la recuperacion de las principales actividades comerciales de los
inmigrantes japoneses y la reorganizacion social de la colectividad a través de
las instituciones, se empezarian a apreciar signos de sostenimiento econémico
en general. Durante los afios sesenta, los jovenes nisei, luego de haber
concluido sus estudios en las grandes unidades escolares, ingresaron

masivamente a la educacion superior.

Por aquella época naceria una de las mas importantes agrupaciones nisei, la
Asociacion de Universitarios Nisei del Pera (AUNP), cuya mision y vision fue
sentar las bases de una organizacién modelo para el desarrollo social y cultural

de los jévenes de la colectividad peruano japonesa.
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Figura 26

Miembros de la AUNP y organigrama de la asociacion

Nota: Tomado de revista Caretas. Mayo 12-25, pag. 34, 1967. El Boletin informativo de AUNP,
sin fecha.

Gracias a los jovenes profesionales peruanos nisei, la colectividad peruano
japonesa fue insertdndose a una vida social, econdémica y cultural integrada a la
peruana, por lo que también se conformarian los nuevos escenarios
socioeconémicos al interior de la comunidad (Morimoto, 1999). Los nisei
ingresarian al mundo laboral, privado y publico, esta vez aportando activamente
con su profesionalismo en el desarrollo y crecimiento del pais. Hacia el interior
de la comunidad, los joévenes nisei iban asumiendo las riendas y negocios
familiares, luego comenzarian sus propios retos empresariales y hasta
corporativos con una vision profesional, producto de un mayor y mejor
entendimiento de la realidad nacional. Con la asimilacion e integracion al Peru
de la profesionalizacion de las familias de la colectividad peruano japonesa se
empezaria a producir un fendmeno socioeconémico. Los afios sesenta y setenta
trajeron también las diferencias al interior de la comunidad con familias que
habian alcanzado el éxito econémico, y otras que habian quedado en un nivel

socio econémico intermedio, pero también con presencia de grupos familiares
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con escaso poder adquisitivo. Los miembros de la comunidad empezarian un
proceso de asimilacion sociocultural a otros medios y otras culturas, mostrando
mayor movilizacion social y participando en la vida sociocultural de la nacion

(Morimoto, 1999).

Sin dejar aquellos comercios y servicios que caracterizaban las actividades
econdémicas de la colectividad, se pas6 de las empresas de inmigrantes con
mano de obra de familiares directos, otros japoneses inmigrantes y nisei, a
empresas de mayor envergadura, que ofrecerian oportunidades de trabajo a
connacionales peruanos. Posteriormente, aparecerian grandes empresas en la
industria de la produccion con capital y casas importadoras, sobre todo de
productos japoneses electronicos, de familias de la colectividad peruano
japonesa. Por otro lado, durante esos afos y lo siguientes, con la reactivacion
de la economia japonesa y las buenas relaciones entre los gobiernos del Peru y
el Japon, se empezaron a instalar en el Peri compaiiias japonesas orientadas
hacia la mineria, la importacion, la exportacion y el ensamblaje de automoviles.
El gobierno japonés, a través de la embajada del Japdn en el Peru, enviaba
apoyo profesional técnico y de investigacion para diversas areas en el campo
médico, rural e inclusive arqueoldgico, para el desarrollo de localidades en gran

parte del territorio nacional.

Pasados los afios, los japoneses y sus familias supieron salir adelante
nuevamente, con esfuerzo y trabajo, mejorando sus posiciones econémicas y

sociales (Lausent-Herrera, 1991, p. 61). Para el censo de 1966, la colectividad
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peruana japonesa se calculé en una poblacion de 32 002 miembros. La imagen
negativa hacia la colectividad japonesa en el Peru, que se habia tenido durante
la guerra, se disipd. Se empez6 a tener conciencia de que la colectividad
peruana japonesa era laboriosa y responsable, se empez6 a verla como
beneficiosa para el desarrollo social y econémico del Perd, y que estas buenas
relaciones servian como nexo para estimular las relaciones de cooperacion
técnica y econémica con el Japon. Segun Morimoto, la imagen del nisei es de la
“disciplina, honradez, espiritu de trabajo” y también de la eficiencia, puntualidad,

laboriosidad” (Morimoto, 1987; 1990).

La colectividad peruana japonesa se basaria en el fortalecimiento de las
instituciones mas representativas y en la preservacion del legado japonés al
interior de las familias, producto de la herencia de los ancestros o abuelos
inmigrantes japoneses. Sin embargo, el proceso de asimilacion a la nueva
cultura por parte del colectivo no pudo evitar que conllevara, paulatinamente, a
un proceso de natural propio de las relaciones interpersonales que se iban
generando: un mestizaje interracial e intercultural, un entretejido hacia una
peruanizacion de la colectividad peruano japonesa, sin dejar de lado la

japoneidad y etnicidad de las instituciones.

Para el advenimiento de los afios noventa, el censo reveld que solo el 32 % del
total de la poblacién de origen japonés participaba al interior de la comunidad a
través de sus instituciones y el otro 28 % tenia alguna participacion esporadica

0 mantenia un vinculo por lazos de amistad y parentesco. El 40 % restante vivia
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al margen de la vida comunitaria (Morimoto, 1991). A finales de la década de los
ochenta, el Peru arrastraba una crisis econdmica debido al gobierno de Alan
Garcia. Los colegios nikkei sufrieron el impacto debido al reciente fendmeno del
dekasegismo, que ocasioné que algunos padres de familia, e inclusive jovenes
en edad universitaria, decidieran viajar al Japén para trabajar. Durante esos
afos, debido al aumento de las nuevas generaciones, se calculaba que habia
mas de cuatro generaciones: los issei, los nisei, los sansei y los yonsei, estos
ultimos en menor cantidad. Esto hizo que el concepto nikkei, que habia sido
instaurado a traveés de las instituciones, se empezara a usar cada vez mas como
una nominacion que agrupara esta vez a todos los miembros de la colectividad
peruano japonesa, por lo que mas tarde se les nombraria comunidad nikkei del

Pera.

Los afios noventa fueron muy importantes para la colectividad peruano japonesa
por una serie de eventos que pondrian a esta comunidad en el ojo publico de
toda la poblacion peruana. Debido a la inminente llegada del candidato Alberto
Fujimori Fujimori como nuevo presidente del Peru, los nikkei como comunidad
lograron, a través del candidato, aspirar al cargo mas importante que puede
obtener un ciudadano peruano. Esto trajo una serie de sentimientos encontrados
al interior de la comunidad, ya que durante la campafia el candidato aprovechd
la imagen del nisei para usar su lema “Honradez, tecnologia y trabajo”, para
ejemplificar la buena imagen que habian logrado los nisei, combinandola con la
imagen del “milagro japonés”, que era el pais que habia podido renacer de sus
cenizas en pocos afios, luego de la Segunda Guerra Mundial, convirtiéndose en
una de las potencias econémicas y tecnoldgicas mas desarrolladas del mundo.
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Todo esto fue utilizado politicamente y, sorprendiendo a todos, derrot6 en la

segunda vuelta electoral al novelista y candidato Mario Vargas Llosa.

En ese particular contexto, los nikkei al inicio mostraron abiertamente su rechazo
a esta candidatura, por temor al posible fracaso que el gobierno de Fujimori
tendria, lo cual traeria consecuencias negativas a la comunidad nikkei. Sin
embargo, lo cierto fue que después de los primeros afios del gobierno, la
comunidad nikkei empezé a sentirse orgullosa de su presidente nikkei por la
valentia y hasta firmeza que mostraba en sus decisiones politicas. Mientras
tanto, las relaciones bilaterales entre Japon y el Peru se vieron altamente
favorecidas, incidiendo a su vez en la propia comunidad nikkei, que tuvo un
mayor acercamiento con el gobierno japonés y todas sus instituciones

prefecturales, tanto publicas como privadas.

El primer gobierno de Fujimori fue de afios de correccién econémica, a partir de
una politica neoliberal que atraeria grandes inversiones al pais. A partir del
segundo gobierno de Fujimori, el Peri empezé a mostrar indices econémicos
de progreso. En adicion a esto, hubo eventos que impactaron a la nacién, como
el cierre del Congreso, la guerra con el Ecuador, la captura de Abimael Guzman
y el rescate de los rehenes de la residencia del embajador del Japén, que
otorgaba al presidente Fujimori un bafio de popularidad a través del cual muchos
peruanos reconocian su liderazgo como pieza clave en la solucion de esos

conflictos.
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Figura 27

Alberto Fujimori Fujimori en visita oficial

al Japon

Nota: Tomado de Editorial Diario El Sol. “Desde
el Sol Naciente” El encuentro de las dos
culturas. Revista conmemorativa por el
centenario de la inmigracion japonesa al Perq,
1999.

En medio de este contexto, la comunidad nikkei también fue fortaleciendo sus
instituciones, mostrando signos de un claro crecimiento y progreso. El momento
cumbre de este periodo fueron las celebraciones del centenario de la
inmigracion japonesa al Peru, siendo los invitados de honor el presidente
Fujimori y la princesa Sayaco, de la familia imperial japonesa, que habia llegado
para este importante acontecimiento. El presidente Fujimori revel6 mas tarde
gue la cooperacion japonesa al Peru durante sus dos primeros gobiernos habia
superado los 3 700 millones de dodlares (Sakuda, 1999, p. 496). Luego de los
festejos del centenario, la comunidad nikkei posiblemente habia vivido uno de
sus momentos de mayor alegria y orgullo colectivo, cumpliendo el suefio de
sentirse una comunidad exitosa, unida, fuerte y respetada por toda la sociedad

peruana.

Figura 28

Alberto Fujimori Fujimori y Keiko Sofia
Fujimori Higuchi camino al tercer

gobierno

Nota: Tomado de Blog. Linea de tiempo
http://lineadetiempo.iep.org.pe/public/63/la-
reeleccion-de-fujimori, 2021.
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Sin embargo, solo un tiempo después, con el inicio del tercer gobierno del
presidente Fujimori, llegaron los destapes de los videos Kouri-Montesinos que
desatarian una serie de denuncias en contra del presidente Fujimori y de todo
su gobierno, entrando el pais en una etapa de fuerte crisis social, politica e

institucional a todos los niveles de la nacion.

Este suceso seria, a su vez, el golpe méas duro, triste y vergonzoso para la
comunidad nikkei. Este final del segundo periodo coincide con el inicio del nuevo

milenio, 102 afos después de la llegada del Sakura Maru.

Figura 29

Alberto Fujimori Fujimori en la APEC del
2000 en Brunei

Nota: Tomado de
http://reporterodelahistoria.blogspot.com/2016/11/nu
estros-revisionistas.html, 2021.

1.3.3 Tercer periodo (2001-2021). La comunidad nikkei

Para la comunidad nikkei, el caso Fujimori se convirtié en un tema de mucha
preocupacion, el impacto causé para muchos una profunda desilusion,
dividiendo la opinidon de los miembros de la comunidad, entre aquellos que
habian disfrutado, orgullosos, de la imagen positiva de Fujimori, debido a los
logros alcanzados y la aceptacion de la sociedad peruana hacia la comunidad
nikkei; y quienes se habian mostrado criticos frente a la situacion de crisis que

exponian de manera negativa a los miembros de toda la comunidad.
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Para las instituciones nikkei habia llegado un momento de ampararse y
fortalecer la esencialidad del espiritu japonés, aquello que luego de tantos afios
habia sido aceptado como la buena imagen que se tenia del inmigrante japonés,
la cual se percibia que no habia sido manchada, a pesar de lo sucedido y ante
el posible rechazo de la sociedad peruana. Debido a ello se mantendria durante

un tiempo un silencio y perfil bajo.

Pasados esos primeros afios de continua crisis sociopolitica e institucional por
el caso Fujimori, la comunidad nikkei siguié reorganizandose con un fuerte
sentido comunitario e interinstitucional. Por ello, la Asociacion Peruano
Japonesa se encarg6 de enunciar estas formas de cohesionar a la comunidad
como el “sistema nikkei”, la cual se basa en el trabajo interinstitucional de todas
las organizaciones para alcanzar logros en beneficio y desarrollo de la

comunidad nikkei.

Esta se encuentra integrada por un conjunto de instituciones, algunas con mas
de 40 afios de existencia y otras con casi 100 afios de presencia. Este sistema
se fue materializando a partir de las experiencias por los festejos de las
celebraciones mas importantes para la comunidad peruano japonesa, como lo
fueron los 80, 100 y 120 afios de la inmigracién japonesa al Peru, que
involucraron el esfuerzo de todas las instituciones y miembros de la comunidad

nikkei para alcanzar los objetivos que estos eventos demandaban.
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Las comisiones de dichas celebraciones, encargadas de las coordinaciones,
fueron creando la vision unificada de construir y guiar el camino de la comunidad
nikkei, siempre bajo el liderazgo de la Asociacion Peruana Japonesa. Como
muestra de esa capacidad organizativa interinstitucional, en el afio 2007 la APJ,
en coordinacion con la Embajada del Japon en el Peru, se propuso poner en
marcha una intensa campafa de valores, con un decalogo de valores de la
comunidad nikkei inspirados en el legado de los pioneros japoneses que llegaron

al Perq.

Segun A. Iwamoto, “la comision de ética y valores especialmente conformada
para esta campafa, esta iniciativa nacio, motivados por un contexto mundial y

nacional de una crisis de valores” (comunicacion personal, 10 de abril de 2020).

Su objetivo fue sensibilizar a los miembros de la comunidad nikkei, otorgandoles
una serie de valores que guien sus acciones, respetando el legado que los
ancestros les dejaron. Esta camparfia convoco a todas las instituciones para que
sean practicadas y difundidas a través de concursos, actividades protocolares y
constantes enunciados en todos los espacios institucionales de la comunidad
nikkei, como fue el caso de AELU, el Centro Cultural Peruano Japonés, el Museo
de la Inmigracién, los colegios nikkei, los diarios impresos y digitales de la
comunidad nikkei, las asociaciones prefecturales, los clubes sociales y
deportivos, las empresas nikkei y otros. La idea era proyectar y forma la
identidad nikkei basada en la herencia y el sentir japonés de los ancestros

inmigrantes llegados al Perd.
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DEFINICIONES

Figura 30

Articulo 1°.- A continuacién se muestra el significade de cada una de las definiciones de
valores plasmados en un decalogo, que fue producto de las diferentes opiniones y comentarios
vertidos por las instituciones nikkel en general.

(00160 DE Varores Eqicas ! .
- _— Decélogo de
HONESTIDAD SEIITS HikES valores de APJ
RESPONSABILIDAD BT
SOLIDARIDAD EH
PERSEVERANCIA R
J ) Nota: Tomado de
‘ ARMONIA HA Bases del
s i e ot e e L CONFIANZA = CONCurso
GRATITUD R organizado por la
LEALTAD oS Asociacion
AUSTERIDAD BsE Peruano
Japonesa, 2008.
Figura 31

Valores de la Asociacion Estadio La Unién

# ncio B0 SERVICIOS ALASOCIADO @ DEPORTES  # ACADEMIAS [ ACTIVIDADES (¥ CONTACTENOS

Fa WmEX #F RR AH
SONKEl ~ SEUITSU  RENTAI  KONKI  KANSHA

IIEE] HONESTIDAD llLIDARI[lA PERSEVERANCIAJ GRATITUD P

Nota: Tomado de pagina web de la Asociacion Estadio La Union. AELU, 2021.

Desde el tercer periodo de la historia de la comunidad nikkei, y sobre todo desde
hace unos 10 afios aproximadamente, el “sistema nikkei” ha ayudado a integrar
y desarrollar las actividades de mayor trascendencia, las cuales vienen
impactando dentro y fuera de la comunidad. Los eventos son realizados de
manera articulada, en algunos casos bajo la iniciativa de la APJ, con el constante
apoyo de la Embajada del Japon y con la participacion de todas las

organizaciones de la comunidad nikkei. Sus principales sedes estan en las
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instalaciones de AELU, el Centro Cultural Peruano Japonés e inclusive el colegio
La Union. Sus eventos han ido experimentando un incremento de publico masivo
en los que se entremezclan miembros de la comunidad nikkei y miembros no
nikkei que, atraidos por la “cultura japonesa”, asisten a estas actividades y

espectaculos.

Entre las actividades de mayor relevancia durante el calendario anual se
encuentran los undokai de AELU, una celebracion deportiva que se realiza dos
veces al afio, en donde participan clubes de la comunidad. El Matsuri AELU, que
en espanfol significa ‘fiesta’, es el cierre de la Semana Cultural del Japén, que se

realiza en noviembre de cada ano.

A nivel escolar, estan los Juegos de Integracion de la Familia Unionina (IFU) del
colegio nikkei La Unién, en los participan los padres y los alumnos. De la misma
manera, durante el afio se realizan otros espectaculos artisticos culturales en el
Teatro Peruano Japonés, en las instalaciones del Centro Cultural Peruano

Japonés y la Asociacién Okinawense del Pera.

A nivel interno se desarrollan variadas actividades exclusivas para la comunidad
nikkei, entre las que destaca el congreso anual de instituciones nikkei,

organizado por APJ al final o comienzo de cada afo, entre otras.

117



Figura 32
Actividades sociales, deportivas y culturales de la comunidad peruano

japonesa

Nota: Adaptado de diversas fuentes informativas de la APJ, 2021.

Pese a todas estas actividades que han logrado concentrar y llamar la atencion
de la comunidad nikkei, existe también un alejamiento hacia sus instituciones de
parte de los nikkei que han asimilado la cultura peruana, distanciandose de su
esencialidad japonesa y nikkei. Las actividades y eventos de la comunidad nikkei
son mucho mas vistosas y masivas, por un lado, lo que visibiliza a los miembros
nikkei activos, pero, por otro lado, han ido invisibilizando a los nikkei que se
encuentran fueran de estas instituciones, dando la impresién de una comunidad

atomizada en donde todos sus miembros se encuentran muy conectados e
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integrados, proyectando la imagen de una comunidad completamente unida,

fuerte y representativa.

Las instituciones nikkei se han fortalecido en los Ultimos afios, sobre todo las
mas importantes y que vienen apoyando a las organizaciones menores para
evitar que estas desaparezcan. A través del “sistema nikkei”, en estos afios se
ha formado y cohesionado una ideologia de la japoneidad nikkei al interior de la
comunidad que, para Lausent-Herrera, afios antes describia como el perpetuo
recuerdo de los origenes, la reivindicacion constante de la pertenecia a los
sonjinkai, kenjinkai, clubes deportivos, asociaciones femeninas, grupos afines y
colegios en busca de reafirmar el sentimiento de pertenencia a la comunidad

peruana japonesa (Lausent Herrera, 1991, p.64).

1.4 Base Contextual
Es presentado con un enfoque que busque entender la importancia y el rol de la
mas importante institucion de la comunidad peruano japonesa. Se presenta

dividido en tres ambitos de desarrollo.

El primero explica las funciones de la Asociacién Peruano Japonesa como ente
rector de la comunidad peruano japonesa, se conocerd su estructura
organizacional, los objetivos que busca y las acciones que desarrolla. Se expone
parte de su historia en correlato con la historia de la comunidad. El segundo

ambito contextual es la explicacion del “sistema nikkei” como mecanismo para
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articular a todas las instituciones nikkei. Y el tercer &mbito es la presentacion del

Centro Cultural Peruano Japoneés.

1.4.1 La Asociacion Peruano Japonesa

En tal sentido, la Asociacion Peruano Japonesa (APJ), con mas de 104 afos, es
la institucion rectora que asume y lidera el rol de conservar el legado cultural
japonés y que tiene, ademas, el objetivo de nuclear a todas las asociaciones y
organizaciones a traves del sistema nikkei, con el fin de velar por sus intereses,
fomentar la integracion entre sus miembros, seguir contribuyendo
permanentemente en el desarrollo y, sobre todo, el bienestar de los nikkei en el

Pert (APJ, 2017).

El Centro Cultural Peruano Japonés (CCPJ) es, a su vez, el centro de
operaciones de la APJ, es el lugar emblematico de las manifestaciones
culturales, académicas e institucionales de la comunidad, con 54 afos de
existencia, y se encuentra ubicado en el corazon del distrito de Jesus Maria, en
la residencial San Felipe. Es uno de los diez centros culturales de organizacion

y cooperacion binacional (Ministerio de Cultura, 2001, p. 113).

Tiene como politica institucional difundir la cultura peruana y la cultura japonesa,
promueve actividades culturales diversas, haciendo énfasis en la amistad
peruano japonesa y la convivencia democratica, libre y de respeto entre ambas
culturas, dirigidas a toda la comunidad (APJ, 2017). Sobre los centros culturales,

el Ministerio de Cultura del Peru dice que:
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Los centros culturales como espacios abiertos a la comunidad
para el desarrollo de las expresiones artisticas y el intercambio de
valores e identidades culturales deben ser también vehiculos de
referencia identitaria de las comunidades configurandose como soportes
de la articulacién, la integracion social, y la vertebracion de la
comunidad. (Atlas de infraestructura y patrimonio cultural de las

americas, 2011, p. 110-111)

Desde su construccion en la década de los setenta se constituyo rapidamente
en uno de los puntos de mayor importancia para la comunidad nikkei gracias a
su labor institucional como cultural (APJ, 2018, p. 22). Posteriormente, a medida
gue fueron impulsando acciones y actividades para toda la comunidad en
general, se fue consolidando como uno de los referentes culturales en esa parte

de la ciudad de Lima por la variedad de ofertas y servicios que ofrece.

APJ es una institucion sin fines de lucro con mas de cien afios de presencia en
el Perl, que congrega y representa a la comunidad nikkei del pais. Fundada el
3 de noviembre de 1917 como Sociedad Central Japonesa (Chuo Nihonjinkai),
la APJ desarrolla actividades de promocion cultural y proyeccion social, brinda
servicios de educacion y salud. Tiene como sede principal el Centro Cultural
Peruano Japonés (CCPJ), ubicado en la Residencial San Felipe, el distrito de

Jesus Maria, Lima, Peru.
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Tabla 1

Mision y Vision institucional de la Asociacion Peruano Japonesa

Mision de la APJ Visién de la APJ

Una comunidad prestigiosa y
Liderar el fortalecimiento de la

préspera; fuerte, unidad y capaz; con
comunidad nikkei y su contribucion

sélida identidad y valores; totalmente
al desarrollo del Peru

integrada al Peru y protagonizando su

desarrollo

Nota: Elaboracion propia en base a las fichas de observacion de las memorias anuales de APJ
2011 al 2017. 2021.

Tabla 2

Ambitos de desarrollo de la Asociacién Peruano Japonesa (APJ)

Asociacion Peruano Japonesa (APJ)

PROMOCION BIENESTARY SERVICIOS DE SOPORTE

CULTURAL APOYO SOCIAL SALUD INSITUCIONAL

Nota: Elaboracién propia en base a las fichas de observacion de las memorias anuales de APJ
2011 al 2017. 2021.

Promocion Cultural: A través del departamento de Cultura se realiza una
amplia difusion de diversas expresiones que son parte de la agenda mensual
del Centro Cultural Peruano Japonés. Asimismo, el Teatro Peruano Japonés es

considerado uno de los mejores escenarios del pais; y el Museo de la
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Inmigracion Japonesa al Peru “Carlos Chiyoteru Hiraoka” preserva y difunde la
historia de los japoneses y sus descendientes en el Peru. Desde el 2013, la APJ
cuenta también con un Fondo Editorial que edita y promueve diversas
publicaciones. Como parte del objetivo de difundir la cultura japonesa, el
departamento de Deporte es el encargado de promover las artes marciales de
origen japonés, asi como el Igo y Shogi; mientras que el departamento de
Difusién del Idioma Japonés se encarga de la ensefianza y aprendizaje del

japonés.

Bienestar y apoyo asistencial: Contribuir con el bienestar y desarrollo de los
miembros de la comunidad nikkei es uno de los objetivos de la APJ, lo cual se
cumple a traves de los departamentos de Asistencia Social, que apoya a quienes
atraviesan una dificil situacion; del Centro Recreacional Ryoichi Jinnai, que
brinda un completo programa dirigido a los adultos mayores; y del Crédito
Educativo y Becas, que beneficia a estudiantes nikkei con el financiamiento de
sus estudios superiores y el conocimiento de las oportunidades de estudio en

Japon y otros paises.

Servicios de salud: A través del departamento de Salud, integrado por la
Clinica Centenario Peruano Japonesa y el Policlinico Peruano Japonés, se
cumple una labor de servicio a la comunidad, brindando servicios médicos. El
Departamento de Salud de la APJ propicia la investigacion cientifica,
organizando cada afo el Curso Internacional de Medicina, que se ha convertido

en uno de los mas importantes eventos nacionales de salud.
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Soporte institucional: Respaldo a las diversas actividades de la APJ, brindado
por los departamentos de Organizacién que propician la integracion entre las
instituciones nikkei; Comunicaciones y Marketing, encargado de promover y
difundir la imagen de la institucion; Juventudes, que promueve el desarrollo
dirigencial y la integracion de los jovenes nikkei; y Relaciones Nacionales e
Internacionales, encargado de coordinar proyectos y acciones con diversas

instituciones.

Figura 33

Organigrama de la Asociacion Peruano Japonesa

Consejo Directivo

Consejo
de fiscales

Departamento de Asistencla Soclal
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de Gestién
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Asistencial

corporativa

Nota: Elaboracion propia en base a las fichas de observacion memorias anuales de APJ 2011 al
2017, 2021.
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Segun las memorias anuales del 2010 al 2017 observadas, la APJ esta
conformada por un Consejo Directivo, directores, Junta de consejeros, Consejo
de Fiscales y Comité electoral. Los departamentos se encuentran organizados

de la siguiente manera:

Departamento de Apoyo Asistencial: conformado por el departamento de

Asistencia Social, Centro Recreacional Ryoichi Jinnai y Crédito Educativo.

Departamentos de Identidad y Promocion Cultural: conformado por el
departamento de Cultura, departamento de Deporte, Idioma Japonés, Museo de

la Inmigracién y Teatro.

Departamento de Soporte Institucional: integrado por el departamento de
Prensa, departamento de Juventudes, departamento de Organizacion y

departamento de Relaciones Nacionales e Internacionales.

Departamento de Gestion: conformado por el departamento de Educacion y

de Salud.

Ademas, estan los departamentos relacionados a la administracion de la

institucion, como el departamento de Gestion Administrativa Corporativa,
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conformado por las areas de: Recursos Humanos, Infraestructura y Servicios

Generales, Area Administrativa, Area de Sistemas y Auditoria Interna.

Politica organizacional y sus actores al interior de la APJ

La dirigencia y toda la organizacién de la Asociacion Peruano Japonesa esta
integrada por una composicién mixta de actores asociados y no asociados

nikkei, con menor prevalencia, asi como también personal profesional no nikkei.

En el ambito de los cargos dirigenciales, las personas que cumplen estas
funciones son exclusivamente miembros asociados que colaboran en favor de
la institucion bajo el modelo de voluntariado. Los dirigentes son, en la mayoria
de los casos, destacados profesionales en sus particulares ambitos, como
empresarios o empleados con cargos importantes en empresas privadas y
publicas o instituciones de variados fines. Los dirigentes mayores y con mas
experiencia dirigencial en APJ son, en algunos casos, jubilados que ocupan el
rol de sempai, es decir, de consejeros de la institucion que anteriormente han
cumplido el rol de presidentes de la asociacion. El grado de influencia y decision
en las politicas institucionales de la APJ de los consejeros muchas veces es
determinante para cumplir algunas acciones. Es fundamental el apoyo de ellos

para poder emprenderlas.

Acompafando a los dirigentes con cargos de directores de los diversos

departamentos en la estructura organizacional de las instituciones, se observa
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la conformacion de equipos que los acomparfian, quienes cumplen la funcion de
colaboradores. Ellos son miembros asociados, y en muy pocos casos no
asociados, siempre de preferencia nikkei. Estos colaboradores participan segun
el emprendimiento o campafia que desarrollan los diversos departamentos de
APJ. Son profesionales que llegan como especialistas en el &mbito profesional

gue se requiere.

Al interior de los departamentos se encuentran las jefaturas, que estan
conformadas por un equipo de profesionales remunerados que laboran en las
diversas areas especificas que tiene la organizacion para llevar a cabo todas las
operaciones y planes, asi como las acciones y actividades a traves de los
diferentes servicios que se ofrecen para la comunidad en general. En este caso,
los miembros son asociados, no asociados nikkei, y miembros peruanos no

nikkei.

Respecto a los dirigentes que cumplen funciones en las direcciones o
subdirecciones, son asignados a los asociados, quienes deben tener
ascendencia japonesa por parte de padre y madre, o de uno de los dos.
Coincidentemente, la prevalencia de apellidos paternos de origen japonés ha
sido inalterable, no se han hallado casos de peruanos no nikkei. Las funciones
de los dirigentes de APJ es llevar a cabo la vision y misidon que la institucion
persigue, ellos son actores que trasmiten a la comunidad nikkei su compromiso
y representan a la institucion en todos los actos publicos y en fechas importantes

gque la comunidad peruano japonesa festeja afo a afo.
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En sus trayectorias dirigenciales por lo general han tenido una participacion en
beneficio de la comunidad peruana japonesa por muchos afios, habiendo
desempeiado varios cargos importantes en otras instituciones nikkei. Antes
solian venir de familias muy vinculadas con el desarrollo de la comunidad nikkei
a través de las instituciones. Se puede observar casos de generaciones de
dirigentes abuelos, padres e hijos. Sin embargo, también existen casos, desde
hace ya bastante tiempo, de nuevos lideres nikkei, debido a su interés por ser

parte de la institucion.

En el caso de un aspirante a dirigente, por lo general debe haber mostrado
interés y se le reconoce una preocupacion por el desarrollo de la comunidad
desde muy joven. Si su asimilacion a la institucion es a una edad joven, debera
desarrollar cargos menores logisticos y asi ir aspirando, con el paso de los afios,
a una direccion, primero como subdirector para, finalmente, llegar a la direccién
de un departamento. Mientras tanto, deberd mostrar capacidad ejecutiva vy,
sobre todo, ganarse la confianza de los directores mayores alineado al perfil y
valores que la institucion tiene. Una vez alcanzada alguna direccién de
departamento, deberd ir logrando los cargos de los departamentos de mayor

importancia al interior de la organizacion.

Superadas estas etapas, estara listo para obtener uno de los cargos mas
importantes en la cima de la organizacién, pasando primero por vicepresidente
para, finalmente, obtener la presidencia de la organizacion. En estos casos, se

tiene en cuenta normalmente los afos de servicios que ha realizado como
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voluntariado en la organizacion dirigencial. Existen otros casos particulares poco
comunes, pero que se dan, en la que los dirigentes institucionales pueden llegar
como invitados a ser parte de la organizaciéon bajo el auspicio de un grupo de
dirigentes de mucha importancia o de influencia decisiva, como los sempais 0
ex presidentes miembros del consejo, quienes pueden auspiciar, proponer,
invitar y sugerir a nuevos miembros dirigenciales a unirse al camino hacia la
presidencia. La carrera de ascenso dirigencial también tiene matices, pudiendo
escalar a la cima de la presidencia debido al apoyo e interés politico de un sector
dirigencial hacia una u otra persona, de la misma manera que muchos dirigentes

no alcanzan a tener el apoyo para escalar posiciones de mayor relevancia.

Segun las evidencias y observaciones, los cargos de directores de
departamentos promueven la continuidad en algunos casos por varios periodos,
a pesar de los cambios de presidencias que se dan afio a afio. Otra
caracteristica propia que usa el modelo corporativo japonés, y que en APJ se
practica, es que los directivos van asumiendo también diferentes departamentos
con la finalidad de que conozcan mas y mejor el funcionamiento de la
organizacion, esto garantiza que siempre se tenga dirigentes que conocen la

institucion y, por tanto, puedan desempefiar mejor sus cargos.

Los presidentes de APJ en toda su historia han sido varones, excepto un solo
caso, que fue el de la sefiora Elena Kohatsu, presidenta de APJ en el afio 1982
y 1983, por dos periodos consecutivos. Desde la fecha no ha habido

nuevamente una presidenta de APJ, por lo que el maximo cargo de una dirigente
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mujer que puede aspirar en la organizacion es el de la presidencia de la

Asociacion Femenina Peruano Japonesa (Fujinkai).

El manejo de la institucién es vertical y es necesario obtener, en la mayoria de
los casos, la aprobacién del consejo y la presidencia para ejecutar los diversos
planes de las areas y departamentos que existen en la organizacion. El rol
generacional es de suma importancia para su continuidad. La Junta de
consejeros esta conformada por los expresidentes de APJ que, en los ultimos
afios, son en su mayoria nisei. Antes, cuando la institucion era La Sociedad
Central Japonesa, el manejo era de los isei 0 japoneses inmigrantes. El nivel
jerarquico del sistema organizativo hace que la posicion de ellos sea
determinante para la ejecucion de un plan o de una campafa interinstitucional,
tanto para ser aplicado como para ser compartido a toda la comunidad nikkei

usando el sistema nikkei.

El cambio generacional dirigencial es una de las mayores caracteristicas en la
historia de la institucion, que pas6é de una dirigencia de japoneses a una
dirigencia de nisei que, aproximadamente, ha durado unos 50 afios y, desde
hace unos afios, por dos periodos consecutivos ha tenido presidentes
relativamente jovenes entre 45 y 55 afios, dando a entender que viene

buscandose entregar la posta a una dirigencia de generacién sansei.

Los presidentes son elegidos anualmente en los meses de febrero o marzo por

votacion convocada por los miembros del comité electoral. Esta eleccién es una
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actividad de caracter formal, ya que cumple con los estatutos y normas que rigen
de acuerdo con ley. Los asociados acuden al llamado a la votacién que se realiza
bajo un clima de encuentro social, en el que eligen, como siempre, a partir de

una sola candidatura, que normalmente es el vicepresidente del afio en curso.

Este hecho que parece casi insélito en otras instituciones ha sido normalizado y
aceptado por todos los asociados que lo aceptan de manera natural. En la
historia de los presidentes se recuerdan pocos casos de elecciones con dos
listas. Los presidentes de APJ desde hace un tiempo suelen ser elegidos
intercalando si son de naichijin, es decir, de la isla mayor, u okinawenses, de la

isla menor.

1.4.2 El sistema nikkei

El ente que articula y le da sentido al sistema nikkei es la Asociacion Peruano
Japonesa. Esta nominacién aparece en las memorias anuales de la APJ en los
ocho ultimos afios aproximadamente. El objetivo del sistema nikkei es organizar
a la comunidad para crear un sistema colaborativo y participativo en funciéon del
bienestar comun y el desarrollo de todos los miembros de la comunidad peruano
japonesa. Las instituciones que se articulan entre si a través del sistema nikkei
son: la Embajada del Japdn, las asociaciones prefecturales (kenjinkai), las
asociaciones de provincias, los centros educativos, las cooperativas de ahorro y

crédito, los medios de comunicacion y otras instituciones deportivas.
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Figura 34

Sistema nikkei
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Nota: Elaboracion propia en base a las fichas de observacion memorias anuales de APJ
2011 al 2017, 2021.

Embajada del Japdn e instituciones del Japon

Embajada del Japdén, Agencia de cooperacion internacional del Japon (JICA).

Asociaciones prefecturales

Asociacion Okinawense del Pera, Asociacion Yamaguchi Kenijin del Peru, Peru
Ehime Kenjinkai, Pert Fukuoka Kenjinkai, Pertd Fukushima Kenjinkai, Peru Gifu
Kenjinkai, Peru Hiroshima Kenjinkai, Peru Ibaraki Kenjinkai, Perd Kagawa
Kenjinkai, Perad Kagoshima Kenjinkai, Pera Kochi Kenjinkai, Perd Kumamoto
Kenjinkai, Peri Miyagi Kenjinkai, Peru Niigata Kenjinkai, Peru Oita Kenjinkai,

Peri Okayama Kenijinkai, Peri Saga Kenjinkai, Perd Shiga Kenjinkai, Peru
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Shizuoka Kenijinkai, Pert Tochigi Kenjinkai, Pert Tokyo Toyukai, Pera Toyama
Kenjinkai, Perd Wakayama Kenjinkai, Perl Yamagata Kenijinkai, Peru

Yamanashi Shinbokukai y Shimane Kenjinkai del Peru.

La Asociacion Okinawense del Peru, a su vez, alberga a los diferentes Shi, Cho,
Son, que son los distritos que conforman e integran esta prefectura como:
Yonabaru Chojinkai, Ogimi Sonjinkai, Kunigami Sonjinkai, Itoman shi, Motobu
Chojinkai, Nago shi Kyouyukai, Naha Shiminkai, Kitanakauguku Sonjinkai,
Yaese Chojinkai, Nanjo shi, Perd Usaoe Dooshikai, Okinawa Shi, Chatan
Chojinkai, Haebaru Cho, Kincho Jinkai, Ginowan Shi, Nakagusuku Sonjinkai,
Nishihara Chojinkai, Nakijin Son del Perd, Uruma ShiKyouyukai, Ginoza

Sonjinkai.

Asociaciones de provincias

APJ de Barranca, APJ del Callao, APJ de Cafiete, APJ de Cusco, APJ de
Huacho, APJ de Huanuco, APJ de Huancayo, APJ de Huaral, APJ de Ica, APJ
de Madre de Dios, APJ de Piura, APJ de Ucayali, Sociedad de Auxilios Mutuos

de Chiclayo, Supe San Nicolas Soogo Fujookay.

Centros educativos

Colegio La Unién, CEGNE Hideyo Noguchi, Colegio Particular Peruano Japonés
José Galvez Egusquiza, |.E.P. Peruano Japonés La Victoria, |.E.P. Inka Gakuen

— Huaral, I.E.P. Santa Beatriz (Jishuryo).
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Cooperativas

Cooperativa de Ahorro y Crédito Pacifico, Cooperativa de Ahorro y Crédito

ABACO y Cooperativa AOPCOOP de la Asociacion Okinawense del Pera.

Medios de comunicacion

Peru Shimpo y otros en diversos medios y soportes digitales.

Otras Instituciones

Asociacion Estadio La Unidn, Asociacion Femenina Peruano Japonesa, Camara
de Comercio e Industria Peruano Japonesa, Asociacion de Ex-Alumnos de la
Ex-Escuela Japonesa Lima (Lima Nikko), Asociacion de Condecorados del
Gobierno de Japon, Asociacion Urasenke Tankokai del Perl, Asociacion
Panamericana Nikkei - Filial Pert, Asociacion de Abogados Nikkei del Perq,
Asociacion de Profesores del Idioma Japonés del Perd, Asociacion Peruana de
[-Go y Shogi, Asociacion Emmanuel, Asociacion Peru Gateball, Sociedad
Académica Nikkei, Comité San Francisco de Asis y Asociacién Gastrondémica

Nikkei.

AELU, a su vez, alberga a los siguientes clubes deportivos: Union Pacifico, Club
Asociacion Nisei Callao, Club Sakura, Club Negreiros, Club Carper, Club
Leoncio Prado, Club San Agustin, Club Showa, Club Joys, Club Kiuyo, Club

Taiyo, Club Hiroshima, Club Yamanashi y otros clubes importantes.
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El sistema nikkei es el instrumento que ayuda a la Asociacion Peruano Japonesa
como ente representativo de toda la comunidad nikkei en el Peru a articular y
organizar a la comunidad en diferentes acciones, planes y programas, en los
gue requiere de la ayuda y la sinergia de todas las instituciones que la conforman
para asi alcanzar los objetivos que la APJ se propone para la comunidad

peruano japonesa.

Cabe recalcar que APJ, a través del sistema nikkei, no incide en las politicas y
planes de estas agrupaciones y respeta las acciones que ellas libremente
persiguen. Sin embargo, como ente representativo, asume un rol de liderazgo
capaz de convocar la participacion de todas las instituciones con el fin de
alcanzar metas y logros que la APJ asume como importantes para el desarrollo

de la comunidad.

De acuerdo con lo antes mencionado, se pueden observar campafas
memorables, como la campafa de valores nikkei que nacié de la APJ,
emprendida en el afio 2003, que buscaba promocionar y difundir el decalogo de
valores de la comunidad inspirado en el legado y la historia de los pioneros
inmigrantes japoneses. Esta politica puso en practica una campafa que se pudo
retrasmitir a través de la mayoria de las instituciones nikkei de la comunidad
peruano japonesa, utilizando todos los recursos de promocion y difusién de los

valores de la comunidad peruano japonesa.
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El resultado del impacto e incidencia en el imaginario de la comunidad nikkei se
constituye en el mejor ejemplo de como el sistema nikkei, a través de una
sinergia participativa de todas las instituciones, puede influenciar en el

pensamiento de toda una comunidad.

De la misma manera es posible recordar otro tipo de campafas de bien social,
colectas publicas, colaboraciones y donaciones en las que, gracias al sistema
nikkei, se ponen en practica este tipo de campafias en donde todas ellas
participan. A su vez, el sistema nikkei es aprovechado para trasmitir mensajes
institucionales como celebraciones importantes que conmemoran la historia de

la inmigracion japonesa al Peru.

1.4.3 El Centro Cultural Peruano japonés

La casa de la cultura peruano japonesa fue el suefio de la comunidad peruano
japonesa durante los afios sesenta. Pasados los estragos y superada la crisis
de la Segunda Guerra Mundial, la Sociedad Central Japonesa, ya reactivada
junto a otras organizaciones sociales y culturales de la comunidad, empezaron
a planear la construccién de una sede cultural en donde se pudieran realizar las
actividades culturales y celebraciones de los inmigrantes japoneses junto a sus
hijos. Una sede para realizar reuniones sociales de la comunidad. Finalmente,

el nombre que llevaria este local seria otro.
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Figura 35

Anuncio de La Casa de la Cultura Peruano Japonesa

Nota: Tomado de El Boletin informativo de AUNP, 1967.

El Centro Cultural Peruano Japonés (CCPJ) se encuentra en la sede
institucional de la Asociacién Peruano Japonesa (APJ), ubicado en el conjunto
habitacional residencial San Felipe de Jesls Maria. Limita con la avenida
Gregorio Escobedo. Las avenidas principales cercanas son Pershing, San

Felipe y Salaverry.

En la actualidad, esta parte de la ciudad se ha visto beneficiada por el boom
inmobiliario de los ultimos afios, que ha traido un incremento de nuevas
edificaciones para viviendas familiares, comercios, un centro comercial, oficinas,
entidades publicas y otros servicios de salud. Es una zona altamente comercial,

laboral y social, la cual la convierte de mucho interés.
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Figura 36

Ubicacién de la APJ y el Centro Cultural Peruano Japonés
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Nota: Tomado de Google map, 2021.

Con relacion a su historia, la llegada a la presidencia del arquitecto Fernando
Belaunde Terry en 1963 significé un punto de partida para la construccion del

futuro Centro Cultural Peruano Japonés.

En 1964, la Sociedad Central Japonesa crea la comision de construccion del
Centro Cultural Peruano Japonés, por lo que en 1965 el gobierno hace entrega
a la colectividad peruano japonesa de los terrenos ubicados en la residencial
San Felipe, en compensacion por las expropiaciones de las escuelas japonesas
de Lima durante la Segunda Guerra Mundial. Ese mismo afio se coloco la

primera piedra y se inicié la construccion.
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Figura 37 Figura 38

Permuta del terreno Construccién del Centro Cultural Peruano
otorgado a la Sociedad Japonés

Central Japonesa
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archivo del Museo de la japonesa al Peru. Diario el Peruano, 2018.
Inmigracion japonesa al

Pera. Diario el Peruano,
2018.

El disefio y la ejecucion del proyecto del CCPJ fueron realizados por la compairiia
japonesa Fujita Gumi. Las obras se iniciaron en diciembre de 1965 y concluyeron
en mayo de 1967, con la construccién de 3 pisos (Ito, 2014, p. 394). El costo de
inversion estimada de la obra fue de doce millones de soles, financiado con el
aporte de cinco millones de soles del gobierno del Japén, de la colectividad
japonesa en Lima, de firmas japonesas e industrias locales vinculadas con la
colectividad japonesa en el Perl. Fue inaugurado el 12 de mayo de 1967, siendo
los padrinos el presidente Fernando Belaunde Terry y los principes Akihito y
Michiko, que llegaron al Peru aprovechando una gira por Sudamérica. Bendijo

el local el arzobispo de Lima, Juan Landazuri, contandose con la presencia del
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embajador del Japon. Esta inauguracion se realizd en el contexto de los 50 afios

de la Sociedad Central Japonesa.

Figura 39 Figura 40
Inauguracion del Centro Cultural Afiche de la Semana Cultural
Peruano Japonés del Japdn

AUNP X

Asociacion  Universitaria Nisei del  Perx

g

Nota: Tomado del archivo del Museo de la Nota: Tomado del archivo del Museo de
Inmigracién japonesa al Perd, 2018. la Inmigracion japonesa al Peru, 2018.

En el marco de esta significativa e importante inauguracion para toda la
comunidad japonesa y nisei en el Perl, en una publicacién del diario La Prensa,
de Lima, fechada el martes 9 de mayo de 1967, en conferencia de prensa, el
presidente de la Sociedad Central Japonesa, el Sr. Sueo Kasmori, indicé que se
planifico que el Centro Cultural Peruano Japonés funcionara en tres mil metros
cuadrados con salas decoradas y equipadas con objetos originarios del Japon,
para la ensefianza milenaria de la costumbre japonesa, de preparaciony servicio

del té y arreglo de flores el ikebana. Kanmori anuncié que el objetivo sera
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promover la confraternidad entre el Pert y el Japdn, asi como dar a conocer

mediante exposiciones, la industria japonesa.

A medida que fueron pasando los afios, el Centro Cultural Peruano Japonés
creci6 en infraestructura, acompafiado de la creacibn de variados
departamentos con el objetivo de ofrecer nuevos y mejores servicios en
beneficio de los miembros de la comunidad nikkei y de toda la comunidad en

general.

En ese aspecto la APJ a través del CCPJ no solo implementé espacios
dedicados a la promocion y difusion de la cultura, ademas el predio se
transformo con el espiritu, la vision y mision que la APJ persigue, convirtiéndolo
en un espacio compartido para otros fines, un lugar mixto de servicios dedicados
a la cultura, el deporte, la educacion, el ahorro cooperativista, el bienestar y la
recreacion, como el cuidado de personas adultos mayores y espacios para la
salud. De esa manera se inauguré el Policlinico, en el afio 1991, ubicado en el
mismo terreno de la APJ y en el marco del centenario de lainmigracién japonesa
al Perl. En 1992 se inaugur6 el Centro Recreacional Ryoichi Jinnai y, al afio
siguiente, en 1993, se inauguro el Teatro Peruano Japonés. Dos afios mas tarde,
en 1995, es el Sr. Ryoichi Jinnai el filantropo japonés inaugura la Torre Jinnai
del Centro Cultural Peruano Japonés, ademas de la galeria de arte Ryoichi
Jinnai. Finalmente, en 1999, se inaugura la Clinica Centenario, ubicada en el

distrito de Pueblo Libre.
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En el marco de esta investigacion, con relacion al CCPJ, el ambito de mayor
interés fue el Departamento de Cultura de APJ. Sobre el departamento se puede
decir que funciona como todos los departamentos de la institucion, trabajando
de manera colaborativa, alineado a los planes y politicas institucionales de APJ,
apoyando en las campafas y desarrollo de actividades interinstitucionales, a
pedido expreso o en colaboracién con la comunidad nikkei; no necesariamente
organizando, pero si apoyando en diversos eventos culturales significativos que

unen a las instituciones de la comunidad a través del sistema nikkei.

De la misma manera, desarrolla un plan propio al interior del propio Centro
Cultural Peruano Japonés con el que crea, planifica y organiza actividades de
gestion cultural, a través de un calendario de actividades relacionadas a los
eventos artisticos culturales que son desarrollados en las diferentes areas que
el CCPJ tiene, como la Galeria Ryoichi Jinnai, la sala Jinnai, el Hall de

exposiciones y el auditorio de APJ.

1.5 Definicion de términos basicos

Animacion sociocultural
En el articulo académico “La animaciéon sociocultural como alternativa de

proyectos de desarrollo cultural” se define a esta como:

“Un proceso complejo, inscrito en el desarrollo cultural de las
comunidades, asociaciones institucionales, sectores grupos dirigidos al

logro de la real participacion de la sociedad en la cultura. En este
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proceso, la animacion sociocultural descubre las formas préacticas de
facilitar la incorporacion del desarrollo cultural, no solo la memoria
historica, las tradiciones, costumbres, sino también, las nuevas
propuestas de alternativas para la conservacion, defensa y desarrollo
del patrimonio cultural, la identidad cultural y la cultura”. (Macias, citado
por Garcia Pérez, Ramos Alvarez, Mojena Martinez, Andino Tamayo &

Rosabal Gémez, 2011).

Arte nikkei

Moromisato menciona sobre el arte nikkei que:

“Solo podemos referirnos al hecho de compartir un mismo
origen y una misma experiencia historica en el Perq, pues cada artista
Nikkei mantiene su individualidad en cuanto a tema, técnica, formato,
estrategia, discurso. Nadie aun se ha atrevido a unirlos por una
caracteristica estrictamente textual o pictérica. Lo cierto es que el
concepto “Nikkei” es muy reciente, por ello muchas preguntas seguiran
en pie hasta que este concepto alcance la madurez”. (Moromisato,

2007).

Contenido cultural
“Sentido simbdlico, la dimension artistica y los valores culturales
gue emanan de las identidades culturales que las expresan”. (UNESCO,

2005).
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Cultura

En la Convencion sobre la Proteccion y Promocién de la Diversidad de las
Expresiones Culturales organizada por la UNESCO (2005) se define cultura
como:

El conjunto de los rasgos distintivos, espirituales, materiales y
afectivos que caracterizan una sociedad o grupo social. Ella engloba,
ademas de las artes y las letras, los modos de vida, los derechos
fundamentales del ser humano, los sistemas de valores, creencias y

tradiciones. (UNESCO, 2005).

Culturas hibridas

Concepto acufiado por Néstor Garcia Canclini, podemos entenderlo como los
“procesos socioculturales en los que estructuras o practicas discretas, que
existian en forma separada, se combinan para generar nuevas estructuras,

objetos y practicas” (Bartolomé, 2006, p.99).

Democracia cultural

En la revista cientifica No. 112 en su versidon online Barcelona Metropolis,
“seccion debate”, un conjunto de expertos expone sus ideas en el marco de la
democracia cultural a partir de la exposicion del proyecto Cultura Viva,
impulsado desde el Instituto de Cultura de Barcelona (ICUB), o el Decalogo
Mutare, de la Fundacion Carulla, dos ejemplos de politica publica y privada,
cuyas practicas culturales estan orientadas a una participacion mas horizontal.

En la presentacion se destaca lo siguiente:
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“Las préacticas comunitarias son uno de los ejes de la nueva
democracia cultural. La incubacién de proyectos culturales hoy ya no se
valora solo a partir de su retorno econémico o impacto mediético, sino
por su capacidad transformadora. La cultura tiene que contribuir a la
conciencia, al tejido ciudadano, a la comunidad. El objetivo es que el
ciudadano se libere de la camisa de fuerza que supone ser un mero
consumidor y se emancipe de un modelo vertical impuesto en el que la
cultura se impartia desde arriba. Los equipamientos tienen que ser
generadores de actividad y no simples contenedores. (Barcelona

Metropolis, 2019).

Democratizacion cultural
Cuenco Amigo, en su articulo “La democratizacion cultural como antecedente
del desarrollo de audiencias culturales”, aparecido en quadernsanimacio.net,

citando a la UNESCO dice:

“La democratizacion cultural es el acceso equitativo a una gama
rica y diversificada de expresiones culturales procedentes de todas las
partes del mundo y el acceso de las culturas a los medios de expresion
y difusién son elementos importantes para valorizar la diversidad cultural

y propiciar el entendimiento mutuo”. (Unesco, 2005).

Diversidad cultural
En el Articulo 1° de la Declaracion Universal Sobre la Diversidad Cultural de la

UNESCO (2002) se sefiala la diversidad cultural como:
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Articulo 1° — Esta diversidad se manifiesta en la originalidad y la
pluralidad de las identidades que caracterizan los grupos y las
sociedades que componen la humanidad. Fuente de intercambios, de
innovacion y de creatividad, la diversidad cultural es, para el género
humano, tan necesaria como la diversidad biol6gica para los organismos
vivos. En este sentido, constituye el patrimonio comun de la humanidad
y debe ser reconocida y consolidada en beneficio de las generaciones

presentes y futuras. (p. 4).

Expresiones culturales
“Son las expresiones resultantes de la creatividad de las
personas, grupos y sociedades, que poseen un contenido cultural”.

(UNESCO, 2005).

Identidad

Segun Giménez, citado por Vera Noriega & Valenzuela Medina, “la identidad
esta relacionada con la idea que tenemos acerca de quiénes somos y quiénes
son los otros, es decir, de la representacion que tenemos de nosotros mismos

en relacién con los demas” (2012).

Identidad cultural

Olga Lucia Molano (2007) en Identidad cultural un concepto que evoluciona

menciona que:
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El concepto de identidad cultural encierra un sentido de
pertenencia a un grupo social con el cual se comparten rasgos
culturales, como costumbres, valores y creencias. La identidad no es un
concepto fijo, sino que se recrea individual y colectivamente y se
alimenta de forma continua de la influencia exterior. (Molano, 2007,

p.73).

Identidad narrativa en las artes visuales

Gonzalez Valerio (2009) en Identidades narrativas menciona que:

“Es un modo de conectar la obra de arte con la historia y a partir
de ahi configurar la identidad narrativa en términos dinamicos. La
interpretacion narrativa es un camino viable para el pensar cuando este
trata de dar cuenta de formas problematicas de arte, como el arte actual,
ya que tiene la ventaja de trabajar con el contexto de la obra en vez de
tratarla aisladamente. Una obra es lo que es gracias a sus conexiones
con obras anteriores y posteriores. La narratividad es probablemente el
mejor modo de establecer, explicar y comprender estas conexiones”.

(Gonzélez Valerio, 2009).

Identidad nikkei

El antropdlogo Raul Araki Makabe (1999) en Una valoracion de la formacién de

la identidad colectiva de los Nikkei en Pert menciona que la identidad nikkei es:
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“La construccién simbdlica mediante la cual la gente expresa
sentido de afinidad. Marcada por un origen y pasado comudn; con
valores, costumbres y cédigos de conducta compartidos; que acepta y
valora un mestizaje cultural y que estd aprendiendo a hacerlo con un

mestizaje racial”. (Araki Makabe, 1999).

Politica cultural

El Ministerio de Cultura del Peru (2016) define como politica cultural:

Es un conjunto de orientaciones, normativas y proyectos que
estan destinados a democratizar la produccion, la circulacion y el
consumo de objetos y servicios culturales. En ese sentido, aspira a
enriquecer la vida material y simbolica de una comunidad.
Simultaneamente, contribuye al ejercicio de una ciudadania plena. La
cultura puede servir para cohesionar a una comunidad, pero también

para dividirla y fragmentarla si el acceso a ella no es igualitario. (p. 7).
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CAPITULO Il: METODOLOGIA

2.1 Disefio metodoldgico

De acuerdo con las investigaciones académicas, existen modelos que ayudan a
estudiar problemas y soluciones que son aceptados por una comunidad
cientifica. En ese aspecto, se han desarrollado diversas escuelas que han
creado sistemas de estudio, dando lugar al concepto de “paradigma”. Asi, Marin
(2007) seinala que los paradigmas pasaron de las ciencias naturales a las
ciencias sociales y humanas introduciendo nuevas categorias, historicas,
socioldgicas y psicologicas bajo principio racionales empiricos para dar a las

ciencias de la cultura estatus de cientificidad (p. 81).

Desde ese aspecto se considera que el paradigma es aprobado por una
comunidad de cientificos que, al utilizar los modelos metodoldgicos, otorgan
pautas para observar la realidad del problema, con el fin de interpretarla y ofrecer

soluciones que se exponen en el ambito académico.

De acuerdo con lo mencionado, en la presente investigacion se busca
comprender el fendmeno explorandolo desde la perspectiva de los participantes
en un ambiente natural y en relacion con su contexto, por ello el paradigma
cualitativo es el elegido por ser el mas recomendable, ya que el tema a su vez
ha sido poco explorado y no se ha hecho ninguna investigacién con este grupo
de estudio, lo que justifica tal elecciébn, como sefiala Marshal (citado en

Hernandez, Fernandez & Baptista, 2014, p. 314).
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Por este motivo es importante presentar en la investigacién el estudio del caso
de gestion cultural del Primer Salon de Arte Joven Nikkei y su incidencia en la
formacién de la identidad nikkei para comprender de qué manera los nuevos
enfoques en politicas culturales ayudaron a visibilizar otras identidades nikkei
gue, hasta ese momento, habian sido poco atendidas a través de las
instituciones nikkei, que en el marco de un proyecto de artes visuales, con una
metodologia de animacion sociocultural, termindé contribuyendo en la
configuracion de una realidad social mas representativa de la comunidad

peruano japonesa.

La presente investigacion utiliza el disefio cualitativo fenomenologico, en busca
de entender las experiencias de las personas sobre un fenémeno y las diversas
perspectivas que tienen respecto a ella (Hernandez, Fernandez & Baptista, p.
472). Cabe resaltar que, a diferencia de la metodologia cuantitativa, en esta
investigacion se descarta validar teorias desde el principio, no se pueden
formular hipétesis a priori, porque mediante un proceso inductivo se generaran
un conjunto de conocimientos que permitiran construir una teoria fundamentada
en base a las interpretaciones del trabajo de campo, contrastado con los
hallazgos de todos los instrumentos utilizados. Sobre el particular Giraldo

menciona:

“Con el desarrollo del método de la teoria fundamentada se

mantiene una relacion estrecha entre la recoleccion de datos, el analisis

y la teoria que se genera de los mismos. Por consiguiente, la teoria que
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emerge de los datos se parece mas a la realidad que la teoria derivada

de conceptos basados en la experiencia”. (2011, p. 80).

En consecuencia, debido a la complejidad de la investigacion basada en el
analisis previo del caso como fenémeno sociocultural, acorde con el paradigma
cualitativo, se utiliza la metodologia por triangulacion y contraste de resultados,
a partir de variados instrumentos aplicados. Okuma y Gémez-Restrepo (2005)

mencionan que:

‘Dentro del marco de una investigacion cualitativa, la
triangulacion comprende el uso de varias estrategias al estudiar un
mismo fendmeno, por ejemplo, el uso de varios métodos (entrevistas
individuales, grupos focales o talleres investigativos). Al hacer esto, se
cree que las debilidades de cada estrategia en particular no se
sobreponen con las de las otras y que en cambio sus fortalezas si se
suman (3). Se supone que, al utilizar una sola estrategia, los estudios
son mas vulnerables a sesgos y a fallas metodoldgicas inherentes a
cada estrategia (3) y que la triangulacion ofrece la alternativa de poder
visualizar un problema desde diferentes angulos (sea cual sea el tipo de
triangulacion) y de esta manera aumentar la validez y consistencia de

los hallazgos”. (pp. 118-119).

De acuerdo con lo sefialado, la triangulacion en el analisis puede considerarse
un tipo de estrategia de investigacion mas reciente, que consiste en el “uso de

dos 0 méas aproximaciones en el analisis de un mismo grupo de datos que tiene
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como proposito la validacion” (Arias Valencia, 2000, p.125). Por ello se espera
que, tras el analisis de la triangulacion, se ofrezca un enriquecimiento y mayor
profundidad al estudio, reduciendo los sesgos Yy flexibilizando el disefio de la
investigacion, puesto que permite que se adapte mejor a los objetivos que se
plantean durante la investigacion como lo sefialan (Alzas, Casa, Luengo, Torres

& Verissimo, 2016, p. 645).

2.2 Procedimiento de muestreo

En la presente etapa de investigacion se tomo en cuenta el disefio de muestreo
por conveniencia, no probabilistico. Como sefiala Hernandez, Fernandez &
Baptista (2014) segun el paradigma cualitativo, la muestra comprende un grupo
de personas, eventos, sucesos y comunidades, sobre el cual se habran de
recolectar los datos, sin que necesariamente sea estadisticamente

representativo del universo o poblacion que se estudia (p. 384).

La poblacion de estudio de la presente investigacion correspondié a miembros
de la comunidad peruano japonesa en Lima. El tipo de estudio utilizado fue el
fenomenoldégico, que contemplo las primeras entrevistas de los 10 casos de los
actores participantes como principales informantes del Primer Salén de Arte
Joven Nikkei en Lima, 2017. Debido a la metodologia cualitativa exploratoria,
durante el proceso de investigacion se considerd pertinente ampliar la muestra
para un mejor entendimiento del fenémeno. En consecuencia, el procedimiento
de muestreo determiné examinar a dos grupos de actores que incluyeron a los
informantes indirectos y a los actores directos. Esta separacién contribuyd a

encontrar una perspectiva holistica y multidimensional, otorgandole cierto
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sentido de conocimiento profundo de la realidad que alcanzé un momento de
saturacion de categorias cuando los datos ya no aportaron nada novedoso. En
cuanto a la seleccién de los 11 informantes, para el grupo de actores indirectos
del caso, se tomaron en cuenta tres factores. Hernandez, Fernandez & Baptista

lo sefalan de esta manera:

“1. Capacidad operativa de recoleccion y analisis (el numero de
casos que podemos manejar de manera realista y de acuerdo con los
recursos que tenemos). 2. El entendimiento del fendémeno (el nimero de
casos que nos permitan responder a las preguntas de investigacion, que
mas adelante se denominara “saturacion de categorias”). 3. La
naturaleza del fenbmeno en analisis (si los casos o unidades son
frecuentes y accesibles o no, si recolectar la informacion

correspondiente lleva poco o mucho tiempo)”. (2014, p. 384).

Dicho esto, para el primer grupo de estudio que formaron parte del guion 1 de
entrevistas a profundidad, se seleccionaron a los actores de la comunidad

peruano japonesa, compuesto por tres tipologias:

1) Los dirigentes institucionales de la APJ, 2) actores no nikkei institucionales, y
3) actores nikkei no institucionales. Los 11 entrevistados aportaron
conocimientos debido a la familiaridad con las categorias de estudios y
subcategorias, lo cual ofrecid indicadores que permitid entender mejor el
fendmeno de estudio. A este grupo de informantes indirectos alrededor del

estudio del caso se les consideré como la muestra de expertos.
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El segundo grupo de estudio correspondientes al guion 2 de los informantes
directos, fueron los 10 jovenes artistas nikkei participantes del estudio del caso

Primer Saléon de Arte Joven Nikkei, Lima, 2017.

Cabe mencionar que en ambos grupos de estudio se disefiaron dos entrevistas
semi estructuradas, en concordancia con las variables de analisis de estudio,
gue luego de las correcciones realizadas por el director de tesis, fueron

posteriormente validadas por una experta antes de ser aplicadas.

Debido a las necesidades de indagacion en la construccion de futuros
conocimientos durante el proceso investigativo, se considerd agregar nuevas

unidades al procedimiento de muestreo.

El segundo instrumento fue la elaboracion y aplicacion de encuesta a publicos
realizadas durante la exposicidén de artes visuales Primer Salén de Arte Joven
Nikkei en Lima, 2017. Este instrumento aplicado durante el tiempo que duro la
exposicion en la Galeria Ryoichi Jinnai, en el Centro Cultural Peruano Japoneés,
fue una informacién custodiada y sin procesar, hasta antes del inicio de la
presente tesis. Por ello se considero pertinente la inclusion de esta data para la
triangulacion y contraste de informacion con los otros instrumentos para seguir

profundizando en los conocimientos acerca de a la realidad problemaética.

El tercer instrumento fue la ficha de observacién documental a las memorias
anuales de la Asociacion Peruano Japonesa, que ayud6 a comprender las

politicas institucionales de la comunidad peruano japonesa a través de esta
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institucién lider, asi como las aplicaciones de estas politicas en las actividades
del Centro Cultural Peruano Japonés en el periodo 2010 al 2018. Se reviso la
literatura para comprender aspectos historicos y socioldgicos de la comunidad
peruano japonesa en los 123 afios de inmigracion al Perud, y se realizaron
encuentros y conversaciones abiertas con diversos miembros de la colectividad

nikkei que aportaron en el desarrollo de la investigacion.

De acuerdo con lo sefialado, los instrumentos 2, 3y 4 pueden ser considerados
como las muestras orientadas a la investigacion cualitativa. Como sefalan
Creswell (2013b), Hektner (2010), Henderson (2009) y Miles y Huberman
(1994), estas remiten a otras muestras no probabilisticas que, ademas de las ya

sefaladas, suelen utilizarse en estudios cualitativos.

2.3 Técnica de recoleccion de la informacion

Durante el proceso metodoldgico como técnica de recoleccion de informacion
se tuvo muy presente la confiabilidad de la investigacion alineada a la ética y la
seriedad en la aplicacion de los instrumentos, asi como el manejo correcto de la

informacion hallada, respetando los resultados, sin intencion de manipularlos.

La investigacion fue acompafiada de la observacion, guia y comentarios del
director de tesis, Dr. José Carlos Hayakawa Casas, en combinacion con los
especialistas y actores colaboradores que validaron los instrumentos utilizados.
De acuerdo con las categorias e indicadores y los objetivos, se seleccionaron

los siguientes instrumentos para la recoleccién de informacion.
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Tabla 3

Instrumentos de recoleccion de datos

Entrevistas a profundidad Encuestas a Fichas de Revisién
publicos observacion Bibliografica
Guion 1 Guion 2
Actores de la Artistas Visitantes de la Memorias Libros, estudios,

comunidad peruana

participantes del

exposicion de

anuales de la

diarios, revistas,

japonesa. Primer Sal6n de artes visuales Asociacion paginas web,
(nikkei Arte Joven Primer Salén de Peruana blogs.
Institucionales, no Nikkei. Lima, Arte Joven Japonesa.

nikkei 2017 Nikkei. Lima, (Periodo 2010 al

institucionales, 2017 2017)

nikkei no

institucionales)

Nota: Elaboracion propia en base al caso de gestion cultural. Primer Salén de Arte Joven
Nikkei. Lima, 2017.

2.4 Técnicas de procesamiento de la informacion

Entrevistas a profundidad

Guion 1, entrevista semiestructurada a profundidad validada por la especialista
Dahil Melgar Tisoc (México. D.F.). De caracter semiestructurado, se aplicé a 11
actores de la comunidad peruano japonesa, entre ellos nikkei institucionales, no
nikkei institucionales y nikkei no institucionales. La eleccion se justifico por el
grado de familiaridad y conocimiento sobre los temas relacionados a las politicas
institucionales, la identidad nikkei y la comunidad peruano japonesa. Debido a
las caracteristicas y necesidades de la investigacion se consideraron las

siguientes categorias y subcategorias, tal como figuran en la tabla.
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Tabla 4
Guion 1. Tabla de categorias y subcategorias

ENTREVISTAS A PROFUNDIDAD

Guion 1 Actores de la comunidad nikkei

indicadores

Nikkei. Subcategoria 1 Definicién y significado de nikkei

Concepto, Subcategoria 2 Elementos y caracteristicas de la identidad nikkei

. identidad, Factores que ayudan ala construccion de laidentidad nikkei
Categoria Subcategoria 3
) culturay al interior de la comunidad peruano japonesa

comunidad Desafios y oportunidades para la construccion de la
peruano Subcategoria 4 identidad nikkei en las nuevas generaciones jévenes de la

japonesa comunidad peruano japonesa

i Actividades de las organizaciones e instituciones al interior
Subcategoria 1 ) )
de la comunidad peruano japonesa

Actividades de las organizaciones e instituciones que

Politicas Subcategoria 2 ayudan a la construccion de la identidad nikei en los jévenes
institucionales de la comunidad peruano japonesa
Categoria  alinterior de la Desafios y oportunidades de las organizaciones e
2 comunidad i instituciones para la construccion de la identidad nikkei en
Subcategoria 3 ) » )
peruano las nuevas generaciones de jovenes de la comunidad
japonesa peruano japonesa

Politicas y actividades de las organizaciones e instituciones
Subcategoria 4 para la inclusién de las nuevas generaciones jévenes al

interior de la comunidad peruano japonesa

Politica de la Asociacién Peruano Japonesa (APJ) para la

Subcategoria 1 promocién y difusién de la cultura nikkei a través del Centro
Politica Cultural Peruano Japonés (CCPJ)
; institucional de Actividades del Centro Cultural Peruano Japonés (CCPJ)
Categoria L Subcategoria 2 » o o
3 la Asociacién para la promocién y difusion de la cultura nikkei
Peruano Actividades de promocién y difusion de la cultura nikkei en
Japonesa el Centro Cultural Peruano Japonés (CCPJ) que ayuden a

Subcategoria 3 » . . .
la construccién de la identidad de las nuevas generaciones

de j6venes de la comunidad peruano japonesa

Percepciones sobre el caso de gestion cultural Primer Sal6n
Subcategoria 1 . o
de arte joven nikkei, Lima, 2017

o Impacto, percepciones y cambios en los actores
Andlisis del . L
» institucionales de la Asociacion Peruano Japonesa (APJ) y
caso de gestion 3 .
i . Subcategoria 2 del Centro Cultural Peruano Japonés (CCPJ) a partir del
Categoria  cultural Primer B ) i o
caso de gestion cultural Primer Salon de Arte Joven Nikkei.

4 Salén de Arte
o Lima, 2017
Joven Nikkei.
. Desafios y oportunidades en la politica institucional de la
Lima, 2017

Asaociacién Peruano Japonesa (APJ) a partir del caso de
Subcategoria 3 » . i o
gestion cultural Primer Salon de Arte Joven Nikkei. Lima,

2017

Nota: Elaboracion propia en base al caso de gestion cultural. Primer Salén de Arte Joven Nikkei.
Lima, 2017.
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El guion 2, validado por Dahil Melgar Tisoc, fue aplicado a 10 actores artistas
jovenes nikkei participantes del Primer Salon de Arte Joven Nikkei, Lima, 2017.
En ambos grupos de estudio, las entrevistas realizadas fueron precedidas de la
informacion protocolar y la aceptacién de la respectiva firma del consentimiento

informado, lo cual se muestra en la seccion de anexos del presente estudio.

Tabla b

Guion 2. Tabla de categorias y subcategorias

ENTREVISTA A PROFUNDIDAD

Guion 2 Actores del Primer saléon de Arte Joven Nikkei, Lima, 2017.

indicadores

Nikkei. Concepto,

Categoria identidad, cultura
1 y comunidad

peruano japonesa

Subcategoria 1

Definicién y significado de nikkei

Subcategoria 2

Elementos y caracteristicas de la identidad nikkei

Subcategoria 3

Circunstancias que forman la identidad nikkei

Subcategoria 4

Formacion de la identidad nikkei en los jovenes de hoy

Historia familiar y

Categoria participacién en la
2 comunidad

peruano japonesa

Subcategoria 1

Componentes histéricos que inciden en la formacion de la
identidad nikkei al interior de la comunidad peruano japonesa

Subcategoria 2

Relacién e incidencia de los abuelos y bisabuelos inmigrantes
japoneses en la formacion de la identidad nikkei de los jovenes

Subcategoria 3

Relacién con la comunidad peruano japonesa y sus
instituciones antes de la experiencia del Primer Sal6on de Arte
Joven Nikkei. Lima, 2017

Subcategoria 4

Actividades, tipos y formas de relaciones en las instituciones de
la comunidad peruano japonesa antes del Primer Sal6n de Arte
Joven Nikkei. Lima, 2017

Subcategoria 5

Pensamientos y percepciones sobre la identidad nikkei des de
participar en el Primer Salén de Arte Joven Nikkei. Lima, 2017

Relaciones y
percepciones
durante el
proceso de
trabajo
colaborativo del
Primer Salén de
Arte Joven Nikkei.
Lima, 2017

Categoria
3

Subcategoria 1

Experiencias y percepciones durante el proceso de trabajo
colaborativo del Primer Salén de Arte Joven Nikkei Lima, 2017

Subcategoria 2

Incidencia del Primer Salon de Arte Joven Nikkei en la
formacion de la identidad de los actores participantes

Subcategoria 3

Percepciones sobre la comunidad peruano japonesa, la
Asociacién Peruano Japonesa (APJ) y el Centro Cultural
Peruano Japonés (CCPJ) a partir de la experiencia del Primer
Salén de Arte Joven Nikkei. Lima, 2017

Impacto,
cambios,
relaciones y
percepciones de
los actores
Categoria después de la
4 experiencia del
Primer Salén de
Arte Joven Nikkei
con la Asociacién
Peruano
Japonesa

Subcategoria 1

Cambios y percepciones en la formacion de la identidad luego
de la experiencia del primer sal6n de Arte Joven Nikkei. Lima,
2017

Subcategoria 2

Relacién con la Asociacién Peruano Japonesa (APJ) y el
Centro Cultural Peruano Japonés (CCPJ) después de la
experiencia del Primer Sal6n de Arte Joven Nikkei. Lima, 2017

Subcategoria 3

Actividades que realiza en la comunidad peruano japonesa a
través de sus organizaciones e instituciones después de la
experiencia del Primer Salén de Arte Joven Nikkei. Lima, 2017

Subcategoria 4

Incidencia en el lenguaje y produccion artistica después de la
experiencia del Primer Salén de Arte Joven Nikkei. Lima, 2017

Subcategoria 5

Creacion, comunidad e integracion entre los actores después
de la experiencia del Primer sal6n de Arte Joven Nikkei. Lima,
2017

Nota: Elaboracion propia en base al caso de gestién cultural. Primer Salon de Arte Joven

Nikkei. Lima, 2017.
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Encuestas a publicos

Se disefid una encuesta con preguntas abiertas y cerradas para conocer los

tipos de publicos y comprender sus diversas percepciones, considerando los

ambitos de interés de la presente investigacion, a partir de la visita a la

exposicion del Primer Salén de Arte Joven Nikkei. Estas fueron aplicadas

durante la exposicion, que duré dos meses aproximadamente, en la Galeria de

Artes Visuales Ryoichi Jinnai del Centro Cultural Peruano Japonés, lograndose

aplicar méas de 600 encuestas.

Tabla 6

Encuestas a visitantes. Categorias e indicadores

Encuestas a visitantes

Categoria

Indicadores

Tipologia de publicos

Demogréficos

Incidencias de la exposicién y las
obras en la percepcion del puablico

Percepcién alrededor del gusto y expresion de
obras

Percepcién del talento y dedicacién de los artistas
Representacién de los jovenes artistas nikkei

Lo nikkei y el sincretismo cultural

Importancia del caso de Gestién
Cultural Primer Salén de Arte Joven
Nikkei

Difusion de la cultura Nikkei

Difusion de los artistas

Gestion del espacio

Importancia del arte y la cultura en la sociedad
Intercambio cultural

Expectativa y trascendencia cultural

del caso de Gestion

Percepciones sobre la continuidad del caso
Educacion cultural desde el arte

Apreciacion por el Arte

Nota: Elaboracién propia en base al caso de gestion cultural. Primer Salon de Arte Joven Nikkei.

Lima, 2017.
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Fichas de observacion

Se accedio a las memorias anuales de la Asociacion Peruano Japonesa (APJ).
En primer lugar, se analizaron los mensajes institucionales de los presidentes
para comprender cuales eran los &mbitos de mayor importancia en las visiones
politicas, asi como las acciones al interior y hacia fuera de la comunidad peruana
japonesa. En adicién, se observd con especial interés los ambitos a la
articulacion interinstitucional a través del sistema nikkei y la formacion de la
identidad nikkei. Hacia el interior de la organizacion se analizaron los ambitos
vinculados a la cultura y la juventud, como las acciones de los departamentos
de Juventudes, departamento de Cultura y las actividades del Centro Cultural

Peruano Japonés.

Tabla 7

Fichas de observacion

Memorias anuales de la Asociacion Peruana Japonesa (APJ) 2010-2017

Categoria Indicadores

Componentes del Sistema nikkei.

mensaje y vision Fortalecimiento de la comunidad nikkei a través sus
institucional instituciones

Programas de bienestar

Formacion de la identidad nikkei

Actividades del Actividades hacia el interior de la comunidad peruana japonesa

departamento de cultura  Actividades biculturales hacia la comunidad en general

Nota: Elaboracién propia en base al caso de gestion cultural. Primer Salon de Arte Joven Nikkei.
Lima, 2017.

Revisién bibliograficay documental
Se revisaron publicaciones y variados documentos sobre la comunidad peruano
japonesa con enfoques historicos, culturales, composicion social y estructura
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organizacional. De la misma manera, se reviso literatura pertinente a politicas y

gestion cultural.

2.5 Aspectos éticos

La tesis se encuentra enmarcada bajo el codigo de ética de la Universidad de
San Martin de Porres (2015), contemplando todas las normas que este tiene en
concordancia con la ley universitaria y su marco normativo, cuyos puntos se

detallan a continuacion:

a) Proteccion de la persona y la diversidad sociocultural.

b) Cuidado del medio ambiente y respeto de la biodiversidad. Ello
implica el respeto de todas las especies de seres vivos, sus variedades
y la diversidad genética.

c) Consentimiento informado y expreso. En toda investigacion se debe
contar con la manifestacion de voluntad, informada, inequivoca y
especifica, mediante la cual las personas, consienten el uso de la
informacion para los fines especificos establecidos en el proyecto o
protocolo de investigacion.

d) Responsabilidad. Ello implica realizar investigaciones que
contribuyan al desarrollo socioeconémico, cientifico y tecnolégico, asi
como al aumento del bienestar de la poblacion.

e) Cumplimiento de las normas éticas y legales. Se cumpliran las
normas éticas institucionales, nacionales e internacionales que regulan
la investigacion. Se respetaran las normas legales y de seguridad de las

investigaciones, tal como se establece en los protocolos o proyectos de
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investigacion. Del mismo modo, se tendrdn en cuenta las pautas
deontolbgicas generalmente aceptadas y reconocidas por la comunidad
cientifica.

f) Rigor cientifico. Las investigaciones se llevaran a cabo con la mayor
rigurosidad: en el disefio, en el proceso de obtencion y andlisis de datos
y en la interpretacion de los resultados, antes de publicarlos. Si se
detectasen errores después de la publicacion, se realizard una
rectificacion publica de los mismos.

g) Divulgacion de la investigacion. Se divulgaran los resultados de las
investigaciones de manera abierta, completa y oportuna a la comunidad
cientifica. Especialmente se divulgara entre las personas, grupos y
comunidades participantes en la investigacion. Se describira la
metodologia empleada en las investigaciones, de la forma mas precisa

posible (Universidad de San Martin de Porres, 2015, p. 4).

Asimismo, y de acuerdo con el compromiso asumido, la tesis ha intentado llegar
a la verdad del problema planteado, manejando siempre datos reales, basados
en experiencias vividas de personas reales. De la misma forma se ha respetado
la autoria intelectual de los autores consultados, citando siempre de forma
correcta ideas, imagenes y otros datos evitando de esa forma cualquier tipo de
plagio voluntario o servil. La tesis tuvo como reto buscar la excelencia
académica, apostando por la innovacion, la creatividad y la autenticidad gracias
al aporte recibido y el acompafiamiento académico brindado por el maestro

asesor de tesis de esta casa de estudios.
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CAPITULO Ill: PRESENTACION DE RESULTADOS

3.1 Presentacion del caso de gestion cultural del Primer Sal6n de Arte
Joven Nikkei, Lima, 2017
Sobre el ingreso en el ambiente de campo Hernandez, Fernandez & Baptista

(2014) sefialan:

“‘Una vez que hemos elegido un ambiente, contexto o lugar
apropiado, comenzamos la tarea de responder a las preguntas de
investigacion. El ambiente puede ser tan variado como el planteamiento
del problema (un hospital, una o varias empresas, el area de producciéon
de una fabrica, una obra civil, una zona selvatica —si estudiamos el
comportamiento de una especie animal—, una comunidad indigena, una
universidad, una plaza publica, un consultorio, una casa donde sesiona
un grupo, etc.). Y el contexto implica una definicion geografica, pero es

inicial, puesto que puede variar, ampliarse o reducirse”. (p. 365).

De acuerdo con la metodologia cualitativa, se determiné incluir todos los
aspectos de la gestion del caso, como lo fue el espacio situacional donde se
observaron los indicadores de la autopercepcion de la identidad nikkei en los

actores participantes.

En adicion, se describe y explica el disefio metodoldgico curatorial como una

secuencia de acciones progresivas para lograr la exposicion de artes visuales.
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Esta metodologia curatorial participativa en el ambito de la gestién cultural es

entendida como “animacion sociocultural”, sobre esto Ander Egg (1987) dice:

“Para la realizacién de programas de animacion sociocultural, hay que
estudiar la situacién de la realidad sobre la que se va a actuar, con el fin
de diagnosticar necesidades y problemas (especialmente aquellas que
estan relacionados de manera més directa con actividades propias de la
animacion, a efectos de aplicar estos conocimientos en la programacion

y realizacion de estas”. (p. 17)

Sobre la animacién sociocultural, segun la UNESCO (1982) se define como el
conjunto de practicas sociales que tienen como finalidad estimular la
participacion de las comunidades en su propio proceso de desarrollo y en la

dinamica global de la vida social y politica en las que se encuentran integradas.

Para lograrlo, es necesario comprometer todos los recursos que las instituciones
publicas y privadas dispongan para la realizacién de acciones culturales que

contribuyan al proceso de transformacion sociocultural de las comunidades.

Los beneficios del activismo sociocultural son: el fomento a la creatividad, la
participacion comunitaria, la cohesion grupal, la satisfaccién de las necesidades
culturales, la creacién de redes de intercambio profesionales y sociales, entre
otras. Y desde la produccion artistica, la presentacion de ideas puestas en
discusién con relacion a su propia cultura aportando nuevos significados que

enriquecen los conocimientos de la comunidad.
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3.1.1 Etapa preliminar al caso de gestion cultural Primer Salon de Arte
Joven Nikkei, Lima, 2017

Se identific a la Asociacién Peruano Japonesa y el Centro Cultural Peruano
Japonés como la institucibn mas representativa de la comunidad peruano
japonesa que desarrolla planes y acciones de gestion cultural. En el primer
contacto con el departamento de Cultura de APJ se manifestd el interés de
colaborar en el area de las artes visuales para la creacion de proyectos
culturales que buscara promover, difundir las obras de los artistas nikkei, con el
objetivo de acercarlos a la vida comunitaria de las instituciones y crear una red

de artistas.

Figura 41

Frontis del Centro Cultural Peruano Japonés.

!
JINNAI | CENTER

llm, wm ‘g li. ,1] |||| I’Il ||[,u J lm

"-“r) “ l'!’u“t

Nota: Tomado de archivo fotogréafico en base a la bdsgqueda en internet, 2018.
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Identificacién de problemas y necesidades

Se identificaron problemas y oportunidades llegando a la conclusion de que, a
través de la creacion de proyectos de gestién cultural, se podria incidir en
beneficio de un segmento de la comunidad. El departamento de Cultura de APJ
y el CCPJ deseaba incluir a artistas jovenes nikkei en las programaciones
anuales de exposiciones de arte de la Galeria Ryoichi Jinnai y el Hall de
exposiciones, pero no lograban acercarse a ellos porque no tenian informacion
sobre este segmento. Se estimaba, de manera errénea, que esta situacion se
debia a varios factores, como la inexistencia de nuevos artistas jovenes nikkei o
el escaso interés por parte de las nuevas generaciones nikkei hacia las

instituciones.

Creacion de labase de datos de artistas jovenes nikkei

Con este panorama, el departamento de Cultura solicité demostrar la existencia
de este segmento, por lo cual se inicid un primer muestreo que consistio en la
creacion de una base de datos que fue elaborandose gracias a las informaciones
obtenidas de las instituciones de formacion artistica, observacion de

publicaciones en diarios, revistas y las redes sociales.

Al principio solo se consideraron las disciplinas artisticas mas tradicionales,
consiguiendo en el primer mes incluir a 30 artistas aproximadamente. Sin
embargo, con el contraste de informacion, se descubrié que habia profesionales
de las nuevas disciplinas de las artes aplicadas del disefio que venian
incursionando en el mundo de las artes visuales. Debido a este enfoque de

inclusion, en los meses siguientes la base de datos conté con mas de 100
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artistas jovenes nikkei, siendo un hallazgo que llamé de inmediato la atencion
de la institucion. En el 2022, la base de datos cuenta con mas de 300 artistas
jovenes nikkei de Lima y de regiones del Peru, incluyendo a artistas que viven y
trabajan en el extranjero. Se presume que el nUmero aun es mayor por lo que la

base de datos esta en constante actualizacion.

Primer encuentro de artistas jovenes nikkei
Cuando el trabajo de campo ofrecié este resultado, junto al departamento de
Cultura se decidi6 hacer un evento para conocerlos y crear puentes de

acercamiento con la institucion.

Figura 42

Afiche del Primer Encuentro de Artistas Jovenes Nikkei
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Nota: Tomado de mensaje de difusion del departamento de Cultura de APJ, 2016.
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El Primer Encuentro de Artistas Jovenes Nikkei se realizo en la galeria Ryoichi
Jinnai del CCPJ en el mes de diciembre del afio 2016 y tuvo una duracion de

tres horas, aproximadamente.

La actividad contd con la asistencia del experto en gestién cultural, Dr. José
Carlos Hayakawa Casas, quien valido la experiencia de este caso. Fue la
primera vez que la institucion lograba tener méas de 60 jévenes artistas reunidos

pertenecientes a la comunidad peruano japonesa.

Durante el evento, los actores participantes lograron interrelacionarse y
conocerse a través de la presentacion de sus portafolios artisticos, e intercambio

de informacién, lo que finalmente fortalecio la experiencia social de la actividad.

Figura 43 Figura 44
Dindmica entre artistas e invitado Dindmica entre artistas
experto en gestor cultural compartiendo portafolios

Nota: Archivo fotogréfico del autor, 2016. Nota: Archivo fotogréfico del autor,
2016.
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Para medir las percepciones del evento se realizaron preguntas cortas, por lo
cual se logré6 conocer las inquietudes y expectativas de los asistentes,
hallAandose demandas que evidenciaron el deseo de una participacion en las

ofertas culturales que el Centro Cultural Peruano Japonés promueve y

desarrolla.
Figura 45 Figura 46
Los artistas muestran interés Los artistas participan en la
en participar en futuros proyectos confeccion de un mural

Nota: Archivo fotogréfico del autor, 2016. Nota: Archivo fotogréfico del autor, 2016.

Finalizado el encuentro, se cumplid con el objetivo de acercamiento con los
artistas y etapa de sensibilizacion para la creacion de futuros proyectos
culturales con participacion de este segmento. Con el analisis final de esta
primera experiencia el departamento de Cultura de APJ justifico la creacién del

Primer Salén de Arte Joven Nikkei, Lima, 2017.
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Figura 47
Cierre del evento a cargo del Dr. José Carlos Hayakawa Casas
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Nota: Tomado de la revista Kaikan. 2017. NUmero 10. p. 42 y 43, 2017.

3.1.2 Primer Sal6n de Arte Joven Nikkei, Lima, 2017

El Primer Salon de Arte Joven Nikkei, Lima, 2017, fue realizado en la Galeria
Ryoichi Jinnai del Centro Cultural Peruano Japonés, inaugurado en la semana
de actividades del Tercer Festival de Cultura Nikkei. Tuvo la participaciéon de 10
jovenes artistas nikkei. El promedio de edad de este grupo fluctué entre los 23
afios y 35 afos, aproximadamente. Las especialidades de los jovenes
profesionales fueron: disefio grafico, disefio industrial, disefio de modas, pintura,
escultura y fotografia, todos formados en las diversas escuelas de arte y disefio
de Lima. A partir de este proyecto de gestion cultural se cre6 el programa de
Arte Joven Nikkei del Departamento de Cultura de APJ, el cual ha desarrollado

varias plataformas de accién para la promocién y difusion del arte joven nikkei
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del Peru, siendo la mas emblematica hasta la actualidad la exposicién de artes

visuales Salén de Arte Joven Nikkei que en el afio 2022 va por su sexta edicion.

Seleccion de artistas participantes

Para la seleccién de artistas se parti6 de la base de datos, se priorizd la
diversidad para una mejor representatividad y se tomé en cuenta las siguientes
variables: lugares de formacion de las escuelas de arte y universidades; género,
con poca y mediana experiencia profesional en el campo artistico; artistas nikkei
comunitarios y extracomunitarios; jovenes nikkei de padre y madre de origenes

japonés, asi como las variables mestizas nikkei de padre y nikkei de madre.

Figura 48

Artistas del Primer Salon de Arte Joven Nikkei. Lima, 2017

Nota: Tomado de Archivo fotografico del departamento de Cultura de APJ, 2017.
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Tabla 8

Artistas por especialidades y lugar de formacién

“Primer Salén de Arte Joven nikkei” en Lima, 2017

Artista

Marco Tominaga Terukina

Kei Higa Guibo

Kioshi Shimabuku Law

Celeste Vargas Hoshi

Sachiko Kobayashi Watanabe

Andrea Nakasato Tagami

Diego Girao Kosaka

Daryl Nishiyama Chavez

Diego Lau Toyosato

Jordi Shimokawa Nakamoto

Especialidad

Escultura

Pintura

Disefio grafico

Grabado

Pintura

Disefio grafico

Grabado

Disefio de modas

Disefio industrial

Fotografia

Lugar de formacién

PUCP

ENSABAP

Toulouse Lautrec

PUCP

PUCP

IPP

PUCP

Centro de altos estudios de la moda

PUCP

Centro de la imagen

Nota: Elaborada propia en base al caso de gestién cultural, 2017.

» Modelo curatorial y marco conceptual
El modelo curatorial en el Peru es utilizado hace varios afios atras. Nacié como
una alternativa metodoldgica en la que se designa a un experto para la
organizacion de una exposicién, a partir de una seleccion de obras acordes con
el tema de la exposicion. Esto, a su vez, tiene variadas maneras de desarrollo,
generandose diversos tipos de dinamicas, por lo que es imposible tener un solo
disefio o plan curatorial para la organizacion de una exposicion de artes visuales.

Este modelo de proceso curatorial colectivo de mediana duracién inspirado en

la ASC no es comun.
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Para el Primer Salén de Arte Joven Nikkei, Lima, 2017, el disefio curatorial
contemplé la creacion de varias sesiones de trabajo en un promedio de seis
meses de duracion para que los artistas realicen una investigacion exploratoria,
intercambio de ideas, elaboracion de propuestas acompafiadas de discusiones

y la creacién de las obras de arte hasta llegar a la exposicién.

Cabe mencionar que para la elaboracion de un buen disefio curatorial se
dependera de importantes factores, como la disponibilidad de espacios, una
agenda que contemple las diversas etapas y logros secuenciales en progreso,
capacidad organizativa, recursos humanos y economicos que las personas
responsables deben tener a su disposicion si fuese un proyecto independiente
0 sustentando por el patrocino y respaldo de una institucion, ya sea publica o

privada.

La implementacion del modelo curatorial fue encargado al responsable de la
coordinacion junto al especialista, el curador Sr. Juan Peralta Berrios, historiador

en arte contemporaneo y critico de arte.

3.1.3 Momentos curatoriales y plan de actividades
Luego de la seleccion de artistas, convocatoria y aceptacion de los participantes
en el mes de noviembre del 2016, se planificé el proceso curatorial considerando

hacia la realizacién de la exposicion con todas las actividades complementarias.
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Tabla 9

Diagrama de Gantt: Plan de Trabajo por actividades

Actividades enero febrero marzo abril mayo junio
curaduria X X X

montaje X

inauguracion X

exposicion X

Actividades X X X
paralelas

cierre X
desmontaje X

Nota: Elaboracién propia en base al caso de gestion cultural Primer Saléon de Arte Joven Nikkei.
Lima, 2017.

El inicio curatorial fue en el mes de enero del 2017. Las sesiones fueron
disefiadas de la siguiente manera: dos reuniones mensuales, de tres horas,
aproximadamente, realizadas de manera presencial en el CCPJ. En el ultimo
mes, previa a la inauguracion de la exposicion, se incrementaron las
coordinaciones para el proceso de montaje, inauguracion y actividades

paralelas.

Sesiones curatoriales, etapas y logros

Enero / dos reuniones

Presentacion de las autoridades del departamento de Cultura, del coordinador
encargado del proyecto, presentacién del curador del sal6n y de los artistas

seleccionados participantes.
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Presentacion del tema curatorial y marco conceptual a los artistas a cargo del

curador.
Figura 49 Figura 50
Coordinador y curador Los artistas en dialogo durante
iniciando la sesion la curaduria

7 .l.

Nota: Tomado de  archivo Nota: Tomado de archivo fotogréfico
fotogréfico del autor, en base a uno del autor, en base a uno de los
de los momentos curatoriales, momentos curatoriales, 2017.

2017.

Presentacion de las primeras indagaciones realizadas por los artistas a partir de
la pregunta “¢Qué es ser Nikkei?”. Las historias personales fueron las mas
recurrentes en esta etapa. En varios casos las indagaciones sobre la nikkeidad
fueron abordadas recurriendo a sus propios saberes y en otros las experiencias
observadas al interior de las familias o sobre sus diversas percepciones de la

comunidad peruano japonesa.

Se comprobd6 que la pregunta “¢Qué es ser nikkei?” fue un primer paso para
generar tensiones como motivaciones, problematizando el tema de la identidad
para muchos de ellos, ya que manifestaban que estos cuestionamientos se los
hacian por primera vez. En otros casos entraron en duda sobre la pertinencia de
sus participaciones en este proceso curatorial porque creian entender que la
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nikkeidad no era un derecho que les correspondia, porque era un sentir que
creian no haber experimentado. El proceso como experiencia social también fue
interesante debido a que al inicio se les percibia durante las sesiones
curatoriales, distantes, desconfiados y, en algunos casos, hasta con cierta
incomodidad. Las sesiones, ademas, propiciaban el didlogo participativo,
respetando las diversas reflexiones propuestas, alejadas de comentarios o

repuestas que juzgaran sus opiniones como buenas o malas.

Figura 51 Figura 52
Los artistas durante el proceso Los artistas exponiendo
de indagaciones sus primeros hallazgos

Nota: Tomado de archivo fotografico del Nota: Tomado de archivo fotogréfico del

autor, en base a uno de los momentos autor, en base a uno de los momentos
curatoriales, 2017. curatoriales, 2017.

Febrero / dos reuniones

La presentacion de las primeras propuestas artisticas abrié paso al concepto de
nikkeidad, caracterizadas como representaciones discursivas hibridas entre la
peruanidad, mezcladas con representaciones simbolicas de una identidad

japonesa subjetiva que se comienzan a enunciar entre los participantes.
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Figura 53

Presentacion de primeras

ideas y bocetos

Nota: Tomado de archivo fotografico del
autor, en base a uno de los momentos
curatoriales, 2017.

Figura 54

Dialogo y retroalimentacion

entre artistas

Nota: Tomado de archivo fotogréfico
del autor, en base a uno de los
momentos curatoriales, 2017.

Aprobacion de ideas y propuestas creativas a cargo del curador luego de una

serie de asesoramientos y acompafiamientos que propiciaron asi replanteos

durante esta etapa. Se observé que los procesos de interiorizacion y creacion

entre los artistas participantes fueron distintos, lo cual demostré que la curaduria

utilizé el modelo de la democracia cultural, evitando estandarizar en una sola,

las maneras de abordaje para la creacion.

Figura 55

Retroalimentacién con los artistas

a cargo del curador

s ‘,\ 'r) \‘\ “f' l

Nota: Tomado de archivo fotogréfico del
autor, en base a uno de los momentos
curatoriales, 2017.

Figura 56

Los artistas presentan sus

propuestas finales

ol . |
Nota: Tomado de archivo fotogréafico del

autor, en base a uno de los momentos
curatoriales, 2017.
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Marzo / dos reuniones
Presentacion de avances y correcciones de las obras en proceso de realizacion.
En los dos ultimos meses previos a la inauguracion, las sesiones curatoriales se

caracterizaron por tener mayor colaboracion entre los artistas.

Los consejos entre ellos fueron trasmitidos con cordialidad y admiracién por los
trabajos que iban logrando. El compafierismo y la solidaridad surgida ayudé a la

formacién de una identidad colectiva que se fue manifestando en las siguientes

sesiones.
Figura 57 Figura 58
Presentacion de avances y Presentacion de mejoras
correcciones realizadas

Nota: Tomado de archivo fotografico Nota: Tomado de archivo fotografico
del autor, en base a uno de los del autor, en base a uno de los
momentos curatoriales, 2017. momentos curatoriales, 2017.

Abril / dos reuniones
Fin del proceso curatorial. La etapa del proceso curatorial llegdé a su fin tres
semanas antes de la inauguracién para que los artistas trabajen en las

recomendaciones finales para las mejoras de las obras.
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Coordinacion previa y presentacion del disefio museografico y montaje

Figura 59 Figura 60

Presentacion de resultados Coordinaciones de montaje

Nota: Tomado de archivo fotografico del Nota: ~Tomado de archivo

autor, en base a uno de los momentos fotografico del autor, en base a

curatoriales, 2017. uno de los momentos curatoriales,
2017.

Las obras terminadas alcanzaron el nivel artistico esperado por el curador. Las
representaciones y significados de las obras fueron variados y alineados al tema

curatorial.

Se citan a continuacion tres ejemplos: obra de Kei Higa, una botella de Inca Kola
unida a través de la técnica japonesa del Kinsugi, plantea la idea de
reconstruccion de su propia identidad (imagen de la izquierda). Obra de Kioshi
Shimabuku, el objeto representado es un butsudan como el altar budista que las
familias de origen okinawense conservan en sus hogares hibridizado con las
formas de los retablos ayacuchanos, con ello plantea la idea de sincretismo
cultural (imagen del centro). La obra de Andrea Nakasato encuentra en la
imagen de una serpiente como simbolo de la cultura japonesa acompafiada de
las flores nativas peruanas. Con ello plantea la idea de un mundo bicultural que

representa lo nikkei (imagen de la derecha).
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Figura 61

Obras de Kei Higa, Kioshi Shimabuku y Andrea Nakasato

Nota: Archivo fotografico del autor, en base a uno de los momentos curatoriales, 2017.

3.1.4 Disefilo museografico y montaje de la exposicion

Las piezas artisticas fueron ubicadas segun las caracteristicas visuales y

conceptuales considerando el desplazamiento del puablico. El curador busco

enfatizar el concepto como mensaje de la exposicion.

Figura 62

Plano de la Galeria Ryoichi
Jinnai. Centro Cultural
Peruano Japonés
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Nota: Tomado de archivo del
departamento de Cultura APJ, 2017.

Figura 63

Entrada del Centro Cultural Peruano
Japonés

® Ll

Nota: Archivo fotogréfico del autor, 2017.
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Figura 64 Figura 65

Artista Jordi Shimokawa Nakamoto Artista Daryl Nishiyama Chavez

en montaje de su obra en montaje de su obra

Nota: Archivo fotografico del autor, Nota: Archivo fotogréfico del autor, 2017.
2017.

El montaje tuvo una duracién de una semana, realizado colectivamente, con
apoyo del personal de montaje. La experiencia social previa a la inauguracion

alcanzo el punto mas alto de integracion.

3.1.5 Actividades paralelas e incidencias del Primer Salon de Arte Joven

Nikkei, en Lima, 2017

Inauguracién

Debido a que se constituyé en un nuevo proyecto del departamento de Cultura
de APJ, el evento fue incluido en las actividades del Tercer Festival de Cultura
Nikkei. La inauguracion coincidio, ademas, con la semana de festejos centrales
del 50 aniversario del Centro Cultural Peruano Japonés y los 100 afios de la
Asociacion Peruano Japonesa, por lo cual tuvo un contexto que favorecio al

evento de apertura.
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Figura 66 Figura 67
Inauguracion del Primer Salon de Entrevista a Celeste Vargas

Arte Joven Nikkei. Lima, 2017 Hoshi durante la inauguraciéon

Nota: Archivo fotografico del autor, Nota: Archivo fotografico del autor,
2017. 2017.

Concurrencia
La exposicion sirvio como impulso para iniciar nuevas practicas de gestion. A
partir de la exposicion, los dias domingo también se abrio la sala, manteniendo

el lunes cerrado para mantenimiento y limpieza.

El horario de visita, de martes a domingo, fue ampliado dos horas mas, siendo
ahora hasta las 8.00 pm. Acabadas las fechas de exposicion, la institucion
decidié ampliar un mes mas debido al interés y el incremento del publico en las

ultimas semanas.
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Figura 68 Figura 69

Visita de jovenes universitarios Visita guiada a jovenes

a la exposiciéon universitarios

Nota: Archivo fotogréafico del autor, 2017. Nota: Archivo fotogréfico del autor, 2017.

Difusion y medios

El Primer Salon de Arte Joven Nikkei, Lima, 2017, tuvo difusion en casi todos
los medios de comunicacién dedicados a la promocion del arte y cultura, asi
como en las redes sociales y soportes webs informativos del ambito académico.
Al interior de la comunidad peruano japonesa, los medios de comunicacién
nikkei cubrieron la exposicidbn con notas extensas, incluyendo entrevistas y
articulos.

Figura 70

Portada de la Seccion Luces de El Comercio

Nota: Archivo fotogréfico del autor, 2017.
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Figura 71

Captura de pantalla del Facebook

de la Facultad de Arte y Disefio de la PUCP

.Au- wico « Buscacamgos gL' S

Facultad de Arte y
Disefio - PUCP

Nota: Archivo fotografico del autor, 2017.

Figura 72

Afiches de las actividades paralelas del

Primer Saldon de Arte Joven Nikkei. Lima, 2017

AV

SALON DE ARTE
JOVEN NIKKEI 2017

Y’
A4

Poéticas de transicion.

VISITA
GUIADA

ANV

SALON DE ARTE
JOVEN NIKKEI 2017

SALON DE ARTE
JOVEN NIKKEI 2017

ﬁg-“

Reﬂexiondes visuales alrededor

le la identidad nikkei

Del 22 de mayo al 30 de junio de 2017
Golaria de Arte Ryaichi Jinnal

Nota: Tomado del archivo en base del departamento de Cultura de APJ, 2017.
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Visitas guiadas
Se realiz0 la primera visita guiada una semana después de la inauguracion de
la exposicidn, la cual tuvo una buena cantidad de asistentes que dialogaron con

el curador Juan Peralta Berrios, quien hizo la explicacion de las obras.

Se decidio incluir diez visitas guiadas adicionales, que estuvieron a cargo del
coordinador de la gestion. Estas visitas guiadas se realizaron a las autoridades
de APJ, del Centro Cultural Peruano Japonés y al programa Ryoichi Jinnai de

adultos mayores.

Figura 73 Figura 74
Curador Juan Peralta Berrios Visita guiada a personas del
realizando visita guiada programa jinnai de APJ

Nota: Archivo fotogréfico del autor, 2017. Nota: Archivo fotogréfico del autor,
2017.

Durante las siguientes semanas se incluyeron invitaciones especiales a diversas

instituciones educativas de la comunidad nikkei.
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Figura 75 Figura 76

Alumnos del Colegio José Gélvez del Alumnos del Colegio Hideyo

Callao al finalizar la visita guiada Noguchi durante la visita guiada

Nota: Archivo fotogréfico del autor, 2017. Nota: Archivo fotografico del autor,
2017.

Conferencia

Se realizo en la tercera semana de exposicion en el auditorio Jinnai del Centro
Cultural Peruano Japonés. Los expositores fueron: Miyuko lkeho Nakandakari,
directora del departamento de Cultura, quien comenté que la exposicion tuvo un
aporte cultural y social debido a la participaciéon de jovenes artistas nikkei,
comprometiéndose en la continuacién de este proyecto como una exposicion

anual.

El coordinador del Primer Salén de Arte Joven Nikkei comenté la organizacion y
el proceso de gestidn cultural realizado para la exposicidon de artes visuales, asi
como las incidencias positivas que observo en los actores participantes tanto en

lo formativo, profesional, personal como sociocultural.

El Sr. Juan Peralta Berrios, curador de la exposicién, realizé6 un balance de los

resultados a nivel artistico, previo a ello realizé una presentacién del arte nikkei

186



en el Pert basado en unalinea cronoldgica desde la aparicion de Tilsa Tsuchiya,
pasando por Juan Tokeshi y los artistas contemporaneos. Finalmente, explicd
las obras del Primer Salén de Arte Joven Nikkei, abordando los aspectos

formales de cada trabajo, en lo técnico y el significado de las obras.

Figura 77 Figura 78
Conferencia del Primer Salon de Presentacion de los artistas
Arte Joven Nikkei. Lima, 2017 en la conferencia

Nota: Archivo fOtOgré.ﬁCO del autor, 2017. Nota: Archivo fotogréﬁco del autor,
2017.

Clausura
Para el ultimo dia de exposicion se programd una visita guiada final en la ultima
hora previo al cierre. La actividad conto6 con la participacion del puablico visitante,

artistas y amigos que también fueron convocados.

3.1.6 Productos del Primer Salon de Arte Joven Nikkei en Lima, 2017
Se logroé elaborar dos productos finales, uno impreso y el otro audiovisual que

sirvib como memoria y registro de todo lo actuado.
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Registro audiovisual

Fue un video de 8 minutos de duracién, elaborado por Onigiri producciones. El
corto relata la experiencia de los artistas durante todo el proceso curatorial. En
€l se puede observar los diversos momentos, indagaciones, reflexiones
grupales, elaboracién de propuestas, trabajos de taller, produccién de las obras
y montaje final. Incluye los relatos y percepciones de los participantes a partir de

la pregunta “¢, Qué ese ser nikkei?”.

Fue presentado como una pieza audiovisual en una pantalla de TV al ingreso de
la galeria, transmitiéndose constantemente durante todo el tiempo que duro la
exposicion. Esto ayudo a que el publico visitante pudiera conocer a los artistas

creadores y sus motivaciones al crear las obras de arte que estaban siendo

expuestas.
Figura 79 Figura 80
Joévenes observando el documental del Visitante observando
Primer salon de Arte Joven Nikkei. Lima, 2017 documental

Nota: Archivo fotogréfico del autor, 2017. Nota: Archivo fotogréfico del
autor, 2017.
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Catalogo impreso

De 53 péginas, 40x40 cm, de tapa dura, impreso a color. Se imprimieron 1,000
ejemplares, 300 de ellos distribuidos interinstitucionalmente, 200 a los artistas

participantes y 500 al publico visitante.

En el catalogo aparecen las palabras del Sr. Jorge Kunigami Kunigami,
presidente de la Asociacion Peruano Japonesa, Sr. Gerardo Maruy Takayama,
presidente de la comision celebratoria de los 50 afios del CCPJ y 100 de la APJ.
Palabras de la Srta. Miyuhi lkedo Nakandakari, directora del departamento de
Cultura de APJ. Palabras del coordinador, Sr. Haroldo Higa Taira. Palabras del
curador, Sr. Juan Peralta Berrios. Incluye las secciones para cada artista, fotos

de ellos y sus obras, fichas técnicas, resefia biografica y texto de presentacion.

Figura 81 Figura 82
Familia leyendo el catalogo del Escolares leyendo el
Primer salon de Arte Joven catalogo dei Primer Salén de
Nikkei, Lima, 2017 Arte Joven Nikkei, Lima, 2017

Nota: Archivo fotografico del autor, 2017. Nota: Archivo fotografico del autor,
2017.
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3.2 Primer instrumento. Guion 1. Analisis de las entrevistas a profundidad
a partir del Software ATLAS.TI a 9 actores de la comunidad peruano

japonesa por categorias

Tabla 10
Guion 1. Ficha de entrevistados
Entrevist CODIGO
TIPO DE a ATLAS.TI9
ENTREVISTADOS FOTOGRAFIA o
FUNCION ACTOR Autorizad Caselal9
a
. . Nikkei . o
Miyuki Erika Directora del departamento de Sin autorizacion
lkeho Cultura de APJ _— v para revelar cédigo
Nakandakari Hasta el 2021 Institucional Case #
APJ
Akemi Jill _Antropéloga Nikkei Sin autorizacién
Ha realizado estudios sobre la o
Matsumura - S . v para revelar codigo
Va comunidad nikkei en el PerG y No Case #
asquez en el Japén institucional
Gestora cultural -
Estefania Trabajé en el disefio y No Nikkei Sin autorizacion
Guadalupe planificacion de eventos en el Institucional v para revelar cédigo
Ortiz Murillo departamento de Cultura de APJ Case #
Hasta el 2018
Hasta el 2018
Co fundador de Onigiri
Gustavo [_Jroducmone_s Nikkei . s
Kenyi Realiza producciones Sin autorizacion
audiovisuales para las v para revelar cédigo
Barreda R . No
Fudi instituciones de la comunidad institucional Case #
udimoto peruana japonesa
En ejercicio
Harumi Jefe del departamento de Nikkei Sin autorizaciéon
Nako Comunicaciones de APJ L v para revelar cédigo
L Institucional
Fuentes En ejercicio Case #
APJ
. . Nikkei . o
Jimmy Seiji Subdirector del departamento de Sin autorizacion
Amemiya Organizaciones de APJ . v para revelar codigo
X Institucional
Siu Hasta el 2020 Case #
APJ
. Nikkei . o
Juan Carlos Director del departamento de Sin autorizacion
Nakasone : Organizaciones de APJ T v para revelar cédigo
R ' Institucional
Oshiro Hasta el 2021 Case #
APJ
Juan Miguel Curador del Salén de Arte Joven No Nikkei Sin autorizaciéon
Peralta Nikkei desde el 2017 al 2021 v para revelar cédigo
Berrios En ejercicio institucional Case #
No Nikkei
H . Director del colegio peruano Sin autorizaciéon
enner Ortiz ! .  ~ T P
Jad . japonés José Galvez Institucional v para revelar codigo
auregul En ejercicio Colegio José Case #
Gélvez

Nota: Elaboracion propia en base al caso de gestion cultural. Primer Salén de Arte Joven Nikkei.
Lima, 2017.
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Figura 83

Red expandida de codigos seménticos. Guion 1

{50202 Actvidades de las - -
crganizaciones e instituciones S0 D‘?ﬂ"’s  oportunidades
que ayudan a  construccidn de en la politica institucional de la
Iadentidad rikeien s jvenes Asaciacin Peruano Japonesa
de la comunidad penuana (AP a partir del caso de gestion
japonesa cultural Ter saldn de arte joven

o nikkei, Lima, 2017
%‘e .
%

2SCAC2 Polfticas y actividades de
las organizaciones e instituciones
para la inclusidn de las nuevas

N generaciones jGvenes al interior
S00 D""ﬁ"‘ y oportunidades ‘9 de la comunidad peruana
de las organizaciones e iaponesa
instituciones para la construccion ap

de la identidad nikkei en las
nuevas generaciones de jovenes

al interior de la comunidad

de la comunidad peruana
Jjaponesa
i,
yan oy
2 Poliicasinsttucionales al \ :
50301 Factores que ayudanala interir déla comunidad peruzn : iy LSCIC2 Acividades delas
construccion de la identidad nikkei [N “_\—‘6 organizaciones e instituciones al

peruana japonesa

gt

interior de la comunidad peruana
japonesa

i, : . Obtreisao
”%r < Codigos de la encuesta importada
o _
R R ,Observacin
2SC204 Impacto, percepciones y
cambios en los actores
institucionales de Ia Asociacion »Andlisis documentario
o Peruana Japonesa (AP)) y del
4 Andiiss el caso de gestén |- i sodado con Centro Cultural Peruano Japonés
cultural fer salon de arte joven CCPJ) a partir del caso de gestion .
Pr P & . . .
nikkei. Lima, 2017 unag,% iy (L_ﬂmtalj\emlnndeartepven “Uridad Temdtia especica
t ke, Limg, 2017 :
& o ‘ . 2SCAC1 Identidad joven nikkei
& L 1 Nikkei, Concepto, identidad,
# L \ cultura y comunidad peruano

,5C1C4 Percepciones sobre el caso
de gestion cultural fer salon de
arte joven nikkei, Lima, 2017

\

2SC3C3 Actividades de promocion y
difision de [a cultura nikkei en el
Centro Cultural Peruano Japonés
(CCPJ) que ayudan a la
construccion de la identidad de las
NUevas generaciones de jovenes
enla comunidad peruana
japonesa

(AP))

3 Polfticainstitucional de fa
Asociacion Peruana Japonesa

japonesa

53
R
e

‘:SCZC‘\ Elementos y caracteristicas
de Ia identidad nikkei

95 Casa g

n asu‘-\-;_é'n “

LSC1C3 Politica de la Asociacion
Peruana Japonesa (APJ) para la
promodion y difusion de la
cuttura nikkei a través del Centro

e

Cultural Peruano Japonés (CCPJ)

‘: éo“’\’i

=
""haqﬂc%

Sreg

S
iy
B Cop

Jsac Definicion y significado de
gpron s Nikkel
u(aasclﬂ ]

25C2C3 Adtividades del Centro
Cultural Peruano Japonés (CCPJ)
para la promocion y difusion de
a cultura nikke

Nota: Elaboracion propia en base al Software de andlisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.
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Tabla 11

Guion 1. Tabla de codigos semanticos por categorias C1 y subcategorias

C1 Nikkei. Concepto, identidad, cultura y comunidad peruano japonesa

SC1C1 Definicion y significado nikkei

SC2C1 Elementosy caracteristicas de la identidad nikkei

Factores que ayudan a la construccién de la identidad nikkei al interior

SC3C1
de la comunidad peruano japonesa

Desafios y oportunidades para la construccion de la identidad nikkei

SC4C1
en las nuevas generaciones de la comunidad peruano japonesa

Nota: Elaboracion propia en base al Software de analisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.

Figura 84

Red de cddigos semanticos y citas. Categoria C1

=) 2:3 16, Para mi va mds alld del tema
de las raices étnicas. Creo que estd
dlar... in Case 2

_C2 Politicas institucionales al
interior de la comunidad peruana
Jjaponesa

Cotegoria actividades instifucionales

de la comunidad nikket

= 3:316, Yo estoy de acuerdo y
comparte |a definicion de que es el
japonés que... in Case 3

=/9:3 16, Bueno, yo lo que veo es que
la palabra nikkei si o si esta muy
relacio... in Case 9

[

€1 Nikkei. Concepto, identidad,

3 Politica institucional de la
Asociacion Peruana Japonesa
(APY)

Politica institucional bicuttural de APJ

cultura y comunidad peruano
japonesa & parte de

Categorin signficado y formacion de
la identidad Nikkel

=) T7:3 16, Bueno, es interesante
porgue al inicio de mi participacion
en el Salon... in Case 7

. C4 Andlisis del caso de gestion
cultural Ter salén de arte joven
nikkei. Lima, 2017

Ter saldn de orte joven nikkei

6:3 16, Bueno, yo nikkei lo entendia
asi en general como los japoneses,
pero d... in Case 6

Nota: Elaboracion propia en base al Software de andlisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.
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3.2.1 Analisis Nikkei. Concepto, identidad, cultura y comunidad peruano

japonesa

Tabla 12

Guion 1. Tabla de cédigos semanticos por categorias C1 y subcategorias

C1 Nikkei. Concepto, identidad, cultura y comunidad peruano japonesa

SC1C1 Definicion y significado nikkei

SC2C1 Elementosy caracteristicas de la identidad nikkei

scact Factores que ayudan a la construccion de la identidad nikkei al interior de
la comunidad peruano japonesa

scact Desafios y oportunidades para la construccion de la identidad nikkei en las
nuevas generaciones de la comunidad peruano japonesa

Nota: Elaboracion propia en base al Software de analisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.

Figura 85

Red de codigos semanticos y citas. Categoria C1

C2 Politicas institucionales al
interior de la comunidad peruana
japonesa

Cotegoria actividades institucionales

de [a comunidad nikkel

.C1 Nikkei. Concepo, identidad,
cultura y comunidad peruano
japonesa

ad, Categoria signficado.y formacion de

"W i ientidod Niic

G Politca insttucional de la
Asociacion Peruana Japonesa

(APY)

Immmmmmw«ml

Nota: Elaboracion propia en base al Software de andlisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.
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Figura 86

Ruta poligonal. C1 y subcategorias
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Nota: Elaboracion propia en base al Software de analisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.

Figura 87

Anadlisis radial. C1 y subcategorias

Nota: Elaboracion propia en base al Software de analisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.
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S1C1. Definicion y significado de nikkei

Tabla 13

Guion 1 C1/ S1C1. Respuestas y valoraciones por tipologia de actor

Actor Valoraciones destacadas

Nikkei institucional Se siente orgulloso de su ascendencia.
Tener simpatia por la cultura japonesa no te hace nikkei. (Hay
gue serlo y sentirlo)

Nikkei no institucional
Los nikkei no son japoneses de nacimiento. Tienen influencias
de sus ancestros japoneses y de su peruanidad.

No nikkei institucional

Nota: Elaboracion propia en base al Software de analisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.

Los entrevistados mencionaron que los nikkei son todos los japoneses que viven
en el extranjero permanentemente y sus descendientes nacidos fuera del Japén.
Es una definicién basada en la etnicidad japonesa. Para los nikkei institucionales
no es posible ser nikkei si no es descendiente de inmigrante japonés. Hay una

fuerte valoracion de la japoneidad.

e Yo tengo que sentirme orgullosa de mi ascendencia y reconocer.
Tampoco creo en esas personas que dicen yo tengo simpatia por la
cultura japonesa, entonces soy nikkei. Bienvenido sea, pero no es

nikkei pues (1:4 1 8 in Case 1, Atlas.Ti.9 Code).

Sin embargo, se observé diversas respuestas segun el grado de participacion al
interior de la comunidad peruano japonesa, por lo que no fue posible tener una

sola definicion.
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A pesar de que algunos manifestaron no estar de acuerdo de que alguien pueda
autodefinirse como nikkei sin serlo, se vio que si existen otras maneras de
entender lo nikkei, a partir de las percepciones y experiencias personales de los

entrevistados.

Otro componente debe ser el sentir como la propia autodeterminacion de ser
nikkei. Una variable observable fue el grado de mestizaje sobre el concepto
nikkei, ya sea por consanguineidad por parte de los padres, o de padre o de
madre japonesa, dandose a entender que el nikkei es mas nikkei por ser puroy
por ser mestizo sera menos nikkei. Los entrevistados no institucionales nikkei
como los no nikkei institucionales que participan al interior de la comunidad
peruano japonesa abrieron la posibilidad de que lo nikkei pueda ser entendido
como una autodeterminacion basada, primero, en el sentir de la peruanidad

matizada con la ascendencia y el sentir de lo japonés.

Desde esta perspectiva, es posible entender que el concepto nikkei puede ser
mas amplio, es decir, sobre la nikkeidad como otras maneras y variadas formas
del ser nikkei. Por lo tanto, se puede deducir que ser nikkei es ser un peruano
con ascendencia japonesa con o sin influencia de ella, y que puede ser cultural

y étnicamente mestizo.

e Pero ya no son japoneses de nacimiento. Claro y que ese nikkei tiene

influencia de su cultura de los ancestros, pero también de lugar, o sea,

del Perd. De su peruanidad (6:4 § 8 in Case 6, Atlas.ti.9 Code).
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SC2C1. Elementos y caracteristicas de la identidad nikkei

Tabla 14
Guion 1. C1/ S2C1. Respuestas y valoraciones por tipologia de actor

Actor Valoraciones destacadas

Nikkei institucional Es importante haber vivido la cultura japonesa que trasmitieron
los abuelos, costumbres valores, actitudes.

Nikkei no institucional La identidad de los nikkei no es japonesa es también peruana
y con orgullo.
No nikkei institucional La identidad nikkei es subjetividad y se encuentra en constante

proceso de construccién y que a su vez es compleja.

Nota: Elaboracion propia en base al Software de analisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.

Las respuestas se enfocaron en la relacion étnica con los aspectos culturales
gue han ido asimilando los nikkei producto de la herencia cultural recibida al
interior de las familias, como son las tradiciones, costumbres, maneras de sery
pensar. Los nikkei institucionales valoraron que existen historias, relatos y
sentimientos comunes relacionados a los inmigrantes japoneses y por lo cual
ayudan al sentir de pertenencia a una comunidad, favoreciendo el sentido de

identidad nikkei basado en el recuerdo y el pasado.

En adicion, se observo que otras respuestas sefialaron que la identidad nikkei
no excluye a otras, por lo que es posible sentirse y autodefinirse como mas de

una, inclusive infinitas.

e Hay un aspecto importante que es la convivencia, de haberlo

disfrutado, en el caso mio, de haberlo disfrutado la cultura japonesa
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gue nos trasmitié nuestros abuelos, costumbres, valores, actitudes

(3:5 1 10in Case 3, Atlas.Ti.9 Code).

De la misma manera, para los entrevistados la identidad nikkei va variando
segun las generaciones nikkei, por lo que se deduce que no es una sino muchas
las identidades nikkei, pudiendo ser mas o menos intensa aquella identidad o

forma se ser y sentir.

Se cree que en las generaciones jovenes nikkei de cuarta, quinta y sexta
generacion, la identidad nikkei es percibida de otras maneras, dependiendo
también del contexto, puede ser ignorado inclusive de manera voluntaria,

alejandose de la tradicion que habian recibido.

Una entrevistada no nikkei vinculada a las instituciones coment6 que la identidad

nikkei es también una distincién y es una forma de sentir orgullo.

e El entorno con el que me he relacionado, que es el peruano japones,
coincide casi al 99.9% que todos los nikkei que he conocido tienen
una identidad muy fuerte, no como japonés, sin0o como un peruano
gue también estd orgulloso de su identidad (5:5 § 10 in Case 5.

Atlas.Ti.9 Code).

Para uno de los entrevistados nikkei no institucional experto comenta que sobre
la identidad nikkei existen subjetividades que estan siempre en proceso de

construccién y que a su vez es compleja.
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SC3C1. Factores que ayudan alaformacién de laidentidad nikkei al interior

de la comunidad peruano japonesa

Tabla 15

Guion 1. C1/ SC3C1. Respuestas y valoraciones por tipologia de actor

Actor

Valoraciones destacadas

Nikkei institucional

Nikkei no institucional

Hoy en los hogares nikkei no se vive la nikkeidad.

Se va reforzando la identidad nikei en las instituciones
como APJ porque se comparten cosas en comun,
vivencias y esa herencia.

Desde nifia era natural estar con el oji (abuelo),
escuchar hablar japonés, y porque estudié en el colegio
La Victoria.

El codigo de valores se instituyo en el afio 2007, se
promociond y divulgé a través de las instituciones de la
comunidad nikkei.

No nikkei institucional

Ahorro, salud, aspecto social, deporte y educacion son
los pilares de la comunidad peruano japonesa.

Nota: Elaboracién propia en base al Software de analisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.

La mayoria consideré como el principal factor el entorno familiar y los espacios

institucionales sociales de la comunidad como los colegios nikkei, el AELU, y

APJ, las festividades, entre otras. Sobre el particular, un entrevistado nikkei

institucional comento:

e Hoy en los hogares nikkei casi no se vive la nikkeidad. Vas reforzando

eso y cuando dices por qué nos reunimos aca en APJ y las

instituciones, porque somos nikkei, tenemos esto en comun... tienes

esas vivencias, tienes esa herencia (1:6 { 12 in Case 1. Atlas.Ti.9

Code).
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Ademas del entorno, se observaron respuestas referidas a otros factores, como
son las practicas culturales heredadas como el del uso de palabras japonesas,

tradiciones, costumbres y gestos.

e Y desde nifia era natural estar con el 0ji, escucharlos hablar japonés,
era para mi natural, muy normal, y ademas que estaba yo en el colegio

La Victoria (2:6 1 12 in Case 2, Atlas.ti.9 Code).

Un entrevistado nikkei institucional comenté que hay nikkei con apellidos
japoneses, pero sin vivencias con lo japonés, por lo cual la trasmision cultural es

nula.

Otro de los factores que ayudan a la construccion de las identidades nikkei son
las politicas institucionales y las practicas que desarrollan y difunden, como el
decélogo de valores, una campafia puesta en marcha por APJ afos atras, que
consiste en fomentar la identidad nikkei a través de la promocion y difusion de

valores.

e EIl cbdigo de valores, mas o menos se instituyd por el 2007, que lo
encabezé el doctor Augusto lwamoto, secundado por Juan Ogata,
guienes fueron los encargados de promover un decalogo de valores
institucionales de la comunidad nikkei: respeto, honestidad,
responsabilidad, solidaridad, perseverancia, armonia, confianza,
gratitud, lealtad, austeridad. Esto es universal, no es exclusivo de la

comunidad nikkei (3:6 12 in Case 3, Atlas.ti.9 Code).
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Otras respuestas indicaron que un factor es la caracteristica propia de la

comunidad peruano japonesa porque la distinguen de las otras.

e En el caso de la comunidad peruano japonesa es bien claro: ahorro,
salud, aspecto social, deporte y educacion, como los pilares de un
grupo, de comunidad, en donde se han formado (7:6 1 12 in Case 7,

Atlas.ti.9 Code).

Finalmente, los entrevistados indicaron también que esta construccion se da de
una manera natural al interior de la comunidad peruana japonesa y que el
proceso de construccion de identidad nikkei no es consciente por ellos hasta

cuando se enfrentan a otras realidades extracomunitarias.

De la misma manera, para los casos de los nikkei que inclusive han perdido los

apellidos japoneses pueden haber heredado la cultura japonesa sin percatarse

de ello.
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SC4C1. Oportunidades y desafios con relaciéon a la identidad nikkei de las

nuevas generaciones jovenes nikkei de la comunidad peruano japonesa

Tabla 16

Guion 1. C1/ SC4C1. Respuestas y valoraciones por tipologia de actor

Actor

Valoraciones destacadas

Nikkei institucional

Las piezas clave son los padres. Si deciden asumir y
educar esos valores al hijo.

Es importante promocionar y difundir para no perder las
raices, es la labor del centro cultural.

Nikkei no institucional

Hay que aceptar que uno ya no es japonés y tengo que
conservar, hay que mirar al futuro y acercarse a las nuevas
generaciones.

No nikkei institucional

Hay un proceso de cambio. En los colegios nikkei hay
menos nikkei. Sin embargo, se mantiene un ambiente
nikkei porgue mantiene las tradiciones, costumbres y
valores. No es nikkei pero admira la cultura nikkei.
Las instituciones nikkei no tienen una conexion con los
jévenes, tienen que renovarse para lograrlo.

Nota: Elaboracién propia en base al Software de analisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.

Los entrevistados consideraron que se debe seguir promoviendo y difundiendo

la cultura japonesa, desde el entorno familiar, siendo una decision basicamente

de los padres.

e Pero depende mucho, la pieza clave son los padres. Porque si los

padres deciden asumir y educar esos valores al hijo, si dicen quiero

criarlos de esa manera (4:7 § 14 in Case 4, Atlas.Ti.9 Code).
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De la misma manera, para los entrevistados nikkei institucionales los retos y
oportunidades deben ser asumidos como politicas al interior de la comunidad

peruano japonesa.

e Todo el mundo se pregunta por qué es importante el tema de la
difusion, yo decia ahorita, mi politica es promover, pero también es
difundir. Precisamente para no perder las raices, esa es la labor del

Centro Cultural (1:7 1 14 in Case 1. Atlas.ti.9 Code).

Para ellos hay que acercar a los jovenes a la historia de sus antepasados para
motivarlos a que, voluntariamente, se vayan interesando en el pasado como algo
gue también es parte de ellos, se valoran los origenes y las raices comunes.
También comentaron que la identidad nikkei, ademas de ser peruana, tiene un
enfasis en la cultura japonesa y que esta, a su vez, tiene subculturas y matices
regionales (prefecturas diversas como Okinawa) que deberian seguir

conservandose.

Se pudo apreciar que para la mayoria el desafio es dificil, por lo cual el reto debe
asumirse con una vision realista porque las nuevas generaciones tienden a
alejarse de la comunidad peruana japonesa porque, ya asimilados a la identidad

peruana, no sienten la necesidad de conservar la japonesa.

Por otro lado, un entrevistado no nikkei comenté que existe un fenémeno

inverso, muchos no nikkei se acercan a la comunidad peruano japonesa y
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terminan por sentirse como un nikkei de corazén, no de sangre. Sobre esto,

comento lo siguiente:

e Nos guste 0 no nos guste, el proceso va a ir cambiando. Mira el caso
bien concreto en los colegios, cada vez en los colegios hay menos
nikkei. No tanto, por ejemplo, ahi se mantiene un ambiente nikkei
porque el colegio como institucion mantiene las tradiciones, las
costumbres, los valores. Yo soy el ejemplo, yo no soy nikkei, pero
tengo la admiracion y tengo ya muchas cosas de la colectividad nikkei

(6:7 1 14 in Case 6, Atlas.ti.9 Code).

Otra respuesta de un entrevistado no nikkei que participa en la comunidad

peruano japonesa a través de las instituciones fue:

e No hay una conexidn con el joven. Pero también es el reto de las
instituciones, sea 0 no nikkei, como buscamos esas conexiones y
hacemos que esta institucion esté ahi para ser parte de ti o que tu te
sientas parte de. Yo creo que tienen que renovarse en ese sentido

(7:7 1 14 in Case 7, Atlas.Ti.9 Code).

Esto en referencia que en las instituciones de la comunidad peruana japonesa
los nikkei mayores son los que dirigen, relegando la participacion de los jovenes
nikkei a un plano secundario. Segun lo afirmado, esto impide la conexién con

las necesidades de las nuevas generaciones.
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Para un nikkei no institucional en la comunidad peruana japonesa la cultura
japonesa se transformo, él cree que debe haber sitios que ayuden a cumplir la

funcién de incidir en la identidad nikkei, como es el caso de AELU, APJy la AOP.

e Tienen que aceptar que ya no se puede tener ese pensamiento de
gue yo soy japonés y tengo que conservar, tienen que llamar al futuro.

Y comunicarse a esa generacion (8:7 1 14 in Case 8, Atlas.Ti.9 Code).

3.2.2 Anélisis sobre las politicas institucionales al interior de la comunidad

peruano japonesa

Tabla 17

Guion 1. Tabla de codigos semanticos por categorias C2 y subcategorias

C=2 Politicas institucionales al interior de la comunidad peruano japonesa

SC1C2 Actividades de las organizaciones e instituciones al interior de la
comunidad peruano japonesa

SC2C2 Actividades de la organizaciones e instituciones gue ayudan a la
construccion de la identidad nikkei en los jévenes de la comunidad
peruano japonesa

SC3C2 Desafios y oportunidades de las organizaciones e instituciones para la
construccion de la identidad en las nuevas generaciones de jovenes de la
comunidad peruano japonesa

SC4C2 Politicas y actividades de las organizaciones e instituciones para la
inclusion de las nuevas generaciones jévenes al interior de la comunidad
peruano japonesa

Nota: Elaboracion propia en base al Software de andlisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.
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Figura 88

Ruta poligonal. C2 y subcategorias
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Nota: Elaboracion propia en base al Software de analisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.

Figura 89

Andlisis radial. C2 y subcategorias
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Nota: Elaboracion propia en base al Software de analisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.
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SC1C2. Actividades de las organizaciones e instituciones al interior de la

comunidad peruano japonesa

Tabla 18

Guion 1. C2 / SC1C2. Respuestas y valoraciones por tipologia de actor

Actor

Valoraciones destacadas

Nikkei institucional

Nikkei no institucional

Fechas festivas de celebraciones japonesas. bonenkai,
shinenkai, etc.

Porque permite continuar con la herencia cultural, el
legado, los valores, tradiciones y costumbres.

El sistema nikkei permite organizar y difundir las
actividades a través de los colegios, los APJ de provincias,

cooperativas e instituciones deportivas del AELU.

No nikkei institucional

El Matsuri en la Semana Cultural del Japon. Porque
permite acercar personas no nikkei en un evento que nacio
para la comunidad peruano japonesa y que hoy es masivo,
que con el tiempo podra asimilarse como actividad de

nuestra identidad peruana y diversidad cultural.

Nota: Elaboracién propia en base al Software de analisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.

Los entrevistados aseguraron que estas actividades son muy propias de la

comunidad peruano japonesa y que, en algunos casos, estas se realizan desde

la época de los inmigrantes japoneses, como el tanomoshi, que fue una practica

cooperativa de ahorro para desarrollar y emprender negocios.
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Hoy se sigue practicando mucho menos, pero solo como una actividad social

como pretexto para celebrar las reuniones de amistades o familiares de forma

mensual. Otras actividades que desarrollan las organizaciones son los bonenkai

(reunién de fin de afio), shinnenkai (reunion de inicio de afo), los paseos de

integracion de verano e invierno. Una entrevistada nikkei institucional comenté

gue hay actividades que se logran gracias al sistema nikkei, las cuales son en

muchos casos interinstitucionales:

Es que, digamos, lo que llamamos el sistema nikkei es bien grande.
Hay diversidad de instituciones, estan los kenjinkai, estan las APJ de
provincias, estan los propios colegios, las cooperativas, las
instituciones deportivas como AELU (2:9 T 18 in Case 2, Atlas.Ti.9

Code).

Sobre las actividades de las instituciones nikkei se sefiala también que son

tradiciones que han sido heredada de los japoneses, por lo que se trata de

preservar ese legado, sobre ello un entrevistado nikkei institucional comento:

Ahora, en estas asociaciones, instituciones, las actividades estan
regidas por la herencia cultural japonesa que han tenido, que hemos
traido, fechas festivas, se sigue haciendo actividades dependiendo de
la organizacién, pero también costumbres como shinnenkai,
bonenkai, todas esas cosas que nos definen como nikkei. Que ya
hemos tomado como parte de nosotros (3:9 1 18 in Case 2, Atlas.Ti.9

Code).
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Otra de las respuestas de un nikkei institucional indica que uno de los principales
objetivos de estas actividades es formar un grupo en comdn y, poco a poco,
crecer el universo de los participantes para busca preservar esa identidad

comunitaria que los caracteriza.

El segundo fin es mantener un orden, a través de los valores, tradiciones y la
cultura. Sin embargo, para una entrevistada no nikkei de la comunidad peruano
japonesa, el matsuri (fiesta al estilo japonés) es una actividad que trasmite la
cultura japonesa a través de diversas expresiones desde el punto de vista de la

incidencia de la cultura japonesa hacia fuera de la comunidad.

e ;/COmo se fortalece la comunidad nikkei como cultura, como
costumbre, como tradicion? Influenciando, seas nikkei o no seas
nikkei, estan influenciando a la tanda de los no nikkei, se esta
fortaleciendo, no porque algun dia todos van a ser nikkei, sino porque
va a ser sélida de lo que es el Peru, de lo que es la peruanidad. Porque
va a ser parte de la peruanidad, y cuando vean la historia van a decir
esto se debe a que hubo influencia japonesa, a que hubo influencia
china, a que hubo influencia italiana (6:9 { 18 in Case 6, Atlas.ti.9

Code).

Ademas de estas actividades se encuentran los espacios de arte como danzas,

artes plasticas, cantos, festividades, musica, cultura, deporte y las festividades

propias de la comunidad peruano japonesa.
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SC2C2 Actividades de la organizaciones e instituciones que ayudan a la

construccion de la identidad nikkei en los jovenes de la comunidad

peruano japonesa

Tabla 19

Guion 1. C2 / SC2C2. Respuestas y valoraciones por tipologia de actor

Actor

Valoraciones destacadas

Nikkei institucional

Las que se realizan en el teatro. Y la gran cantidad de
actividades y eventos que se hacen son por peruanos, los
nikkei influencian ahi.

Expresiones artisticas culturales del Japén como las danzas
japonesas, las manualidades japonesas como el origami y el
idioma japonés.

Nikkei no Las practicas que no son japonesas como danzas peruanas

institucional del grupo de Baile Ritmos y colores que es también una
expresion de lo nikkei.

No nikkei Espacios para generar redes, para discutir la identidad.

institucional Inconscientemente a través de performances, es mucho mas

efectivo.

Matsuri daiko o el grupo de danza Kitanagusuku porque la
identidad nikkei se construye no solo porque se practican
expresiones japonesas sino porque la experiencia social
cohesiona al grupo por afinidad y vivencias compartidas.

Nota: Elaboracién propia en base al Software de analisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.

Para los entrevistados nikkei institucionales, las actividades que ayudan a la

formacion de la identidad nikkei estan relacionadas con las costumbres

japonesas y la trasmision de valores japoneses puestos en practica. Otras

respuestas especificaron que estas son la danza japonesa, las manualidades,

como el origami, y el idioma que ayudan a acercarlos a la cultura japonesa,

cohesionando la identidad nikkei. Sin embargo, para un nikkei no institucional
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son aquellas que también fomentan las practicas no japonesas como las danzas

de origen peruano que se practican.

e Mire lo que hace el Teatro Peruano Japonés, la gran cantidad de
actividades que hay, los eventos que hacen son peruanos y se llena 'y
claro, los nikkei influencian ahi. Ahora, no solo hacen actividades de
cultura nikkei, Ritmo y Color es de danza peruana (6:10 f 20 in Case

6, Atlas.ti.9 Code).

Otra respuesta indico que las actividades que forman estas construcciones no
son por ser de la cultura japonesa o nikkei, necesariamente, sino mas bien
porgue estos grupos se unen a través de intereses comunes, y eso genera
identidad que incide de alguna manera en una nikkeidad, que se va
fortalecimiento a través de las relaciones sociales, como son las agrupaciones
juveniles, entre ellos los grupos de danza Matsuri Daiko y Kitanakagusuku, y que
tienden a generar al interior niveles de jerarquia y dirigencia de manera mas
democratica, sobre todo tratando de diferenciarse del legado jerarquico que las
instituciones mas representativas tienen al interior de la comunidad peruano

japonesa. Al respecto, un especialista nikkei no institucional comento:

e Yo creo que, generando espacios, espacios para hacer redes,
espacios en los que se van a discutir temas de identidad,
inconscientemente, a través de performances, me parece que es mas
efectivo. De repente al que esta afuera le siguen pareciendo espacios

que son bien argolleros, pero en realidad todo es por redes, en Matsuri
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Daiko y en Kitanakagusuku todo es convocatoria abierta, pero es

abierta para los amigos. Y tiene sentido porgue no son tan grandes

(9:10 1 20 in Case 9, Atlas.ti.9 Code).

SC3C2 Desafios y oportunidades de las organizaciones e instituciones

parala construccién de la identidad nikkei en las nuevas generaciones de

jovenes de la comunidad peruano japonesa

Tabla 20

Guion 1. C2 / SC3C2. Respuestas y valoraciones por tipologia de actor

Actor Valoraciones destacadas

Nikkei Acercarse a los jovenes y entender como son.

institucional Apelar que el hecho que son nikkei, y que deben acercarse a las
instituciones por el llamado de la sangre.
Diseflar nuevos contenidos para los jévenes.
Apoyo a otras instituciones nikkei.
Los jovenes nikkei que han vivido la experiencia de las instituciones
al desde niflos al crecer desean vivir una experiencia
extracomunitaria para salir de esa burbuja.

Nikkei no

institucional Acercarse a los jovenes nikkei, desde el entendimiento que ha
habido cambios y que por lo tanto deben acercarse con una nueva
manera diferente.

No nikkei

institucional

Nota: Elaboracion propia en base al Software de andlisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.
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Una entrevistada nikkei institucional asegur6 que la agenda sera siempre los
jovenes porgue son el futuro de toda comunidad. Sin embargo, afirmé, ademas,

gue el gran desafio es entender como acercarse a ellos.

Otro nikkei institucional respondié en el sentido de que existe el supuesto del
llamado de la sangre como una particularidad de la identidad nikkei, en

referencia a que los nikkei siempre terminan acercandose a sus instituciones.

A su vez, en tono reflexivo, indico que deben ser conscientes de que necesitan

generar nuevos contenidos para atraer a los jovenes.

e Es que en verdad apelamos al hecho de que son nikkei y que es por
ese hecho que tengan que acercarse, el llamado de la sangre. Y yo
creo que el reto es justamente generar contenidos de todo tipo que

los pueden acercar (2:11 § 22 in Case 2, Atlas.ti.9 Code).

Para otro entrevistado nikkei institucional lo importante es apoyar a las otras
instituciones para que sigan trabajando, manteniendo sus actividades y no

desaparezcan.

De esa manera, al estar presentes, se da una oportunidad para que los jovenes
se acerquen, a pesar de que son conscientes de que estos opinan que al interior
de la comunidad peruano japonesa aun es una burbuja. Frente a esto, tienden

a alejarse para integrarse a la sociedad en general.
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También existe la conciencia de que la sociedad nikkei viene cambiando.

Yo he conversado con mi hija, ella, por ejemplo, su enamorado es un
no nikkei. Yo siempre he pensado que en algun momento dentro de
las generaciones familiares va a haber ese mestizaje, apertura, que
puede ser ahora o en la siguiente. Ella también es consciente, me que
dice que toda su vida la ha pasado en la Unién y, por lo que ha
escuchado y ha vivido, el colegio, el estadio, es una burbuja, y el
pensamiento es explorar el mundo (3:11 22 in Case 3, Atlas.ti.9

Code).

Un entrevistado nikkei no institucional indicé que primero habia que acercarse a

los jovenes desde el entendimiento de que ha habido cambios y que aquello

demanda una forma diferente de acercarse a ellos.

Yo creo que es la forma como nos comunicamos con los jévenes.
Igual, ya los tiempos han cambiado, ya las comunicaciones no son tan
tradicionales como antes. No es porque tu mama te dice que vas a
venir. Entonces lo que tenemos que hacer es ver como llegamos al
publico, uno de los principales puentes son las redes sociales. Claro
y, sobre todo, que el nikkei no es un marciano, s un peruano que
finalmente tiene que vivir, pero qué pasaria si las instituciones como
las que tenemos los apoya también, les dan un espacio (8:11 22 in

Case 8, Atlas.Ti.9 Code).
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SC4C2 Politicas y actividades de las organizaciones e instituciones parala
inclusion de las nuevas generaciones jovenes al interior de la comunidad

peruano japonesa

Tabla 21

Guion 1. C2/ SC4C2. Respuestas y valoraciones por tipologia de actor

Actor Valoraciones destacadas

Nikkei institucional Lograr la armonia entre los jovenes y mayores. Debe
haber un acercamiento por ambas partes.
Crear espacios para los intereses de los jovenes nikkei
profesionales.

Nikkei no institucional Acercarse a los jévenes nikkei entendiendo que ha
habido cambios y que por lo tanto deben acercarse con
una nueva forma o manera diferente.

No nikkei institucional Acercar a los jovenes nikkei por los multiples intereses
que ellos tienen que no necesariamente son
esencialmente es lo japonés.

Nota: Elaboracién propia en base al Software de analisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.

Para una entrevistada nikkei institucional es importante la actitud de
desprendimiento que deben tener todos los miembros de una comunidad. Eso
hard que sea posible una mayor inclusion de las nuevas generaciones jovenes
al interior de la comunidad peruano japonesa. Es una vision que plantea una

armonia entre el pasado tradicional y lo moderno.

e Nosotros tenemos que lograr eso, que haya una armonia entre los
jovenes y los mayores, porque a veces decimos los mayores, no sé

cuanto, pero también los jovenes deben tener ese desprendimiento,
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deseo, pero tu sabes qué has hecho también para acercarte (1:12

24 in Case 1, Atlas.Ti.9 Code).

Otra entrevistada nikkei institucional mencion6 que los espacios existentes

deben servir como herramientas para el acercamiento de los jovenes, pero

desde sus propios intereses como profesionales, desde el entretenimiento y lo

social. Sobre esto dice:

Yo creo que es una valiosa herramienta el centro cultural para ese
acercamiento... Pero hay varios que han dicho, los he escuchado, que
no tenian la menor intencion de venir y no conocian... No por el hecho
de ser nikkei, por el hecho de su propio arte. Y han encontrado un

espacio interesante (2:12 § 24 in Case 2, Atlas.ti.9 Code).

En adicién a lo mencionado, un entrevistado nikkei institucional dijo que en el

centro cultural existen muchas actividades que no apuntan a ese obijetivo,

ocasionado que no haya espacios disponibles para convocar a los jovenes. Al

respecto, menciono los planes que desearia desarrollar:

Yo quiero traer a jévenes recién egresados, profesionales que pueden
ser free lance pero que necesitan un espacio y el que no cae, resbala,
por ultimo, estan acd, en algo van conviviendo y de repente por ahi
también la institucion les solicita sus servicios, entre ellos. Entonces
unaidea es esa... Y asi como... el espacio del arte, de repente por ahi

también un espacio musical. Y otros modelos como el de
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Kitanakagusuku que fomenta la danza. Y lo otro que me interesa
formar, porque si hay con estas generaciones, el fin social que esta
en boga, hacer voluntariado, programas de apoyo a los menos
favorecidos... Pero hay que otorgarles fondos (3:12 1 24 in Case 3,

Atlas.Ti.9 Code).

Por otro lado, un joven nikkei institucional coment6 que primero habia que
estudiar a los jovenes que se acercan al centro cultural. Mencioné, ademas, que
los jévenes universitarios y recién egresados se interesan mas por actividades
como taller de branding, entrevista profesional, metodologia design thinking. A
su vez, menciond que los jovenes escolares estan mas interesados en
actividades ludicas en donde pueden ir asociando los aspectos culturales de la
comunidad peruano japonesa. Otras respuestas tomaron en consideracion las
actividades de asistencia social que las instituciones pueden desarrollar, como
atencion de casos de ayuda a jovenes. Al respecto, una entrevistada no nikkei
institucional cité ejemplos de otras comunidades de jévenes como referencia y

menciono lo siguiente:

e Lo que yo he visto en Cusco, te digo, alli hay mucho de comida y esta
abriendo cada vez mas lugares y hay mucho turista asiatico. Entonces
yo iria por la comida en feria gastronémica o hay mucho tema de K-
pop, J-pop. Te digo que hay shows de baile en el Teatro Municipal de
Cusco de K-pop, J-pop, no sé, esos bailes en que se juntan grupos de
danza, no sé si tiene, pero podria organizar APJ Cusco u organizar un

concurso de danza (5:12 § 24 in Case 5, Atlas.Ti.9 Code).
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3.2.3 Andlisis de la politica institucional de la Asociacién Peruano

Japonesa

Tabla 22

Guion 1. Tabla de cddigos por categorias C3 y subcategorias.

C=3 Politica institucional de la Asociacion Peruano Japonesa

SC1C3 Politica de la Asociacion Peruano Japonesa (APJ) para la promocion y
difusion de la cultura nikkei a través del Centro Cultural Peruano Japonés

SC2C3 Actividades del Centro Cultural Peruano Japonés (CCPJ) para la promocién
y difusién de la cultura nikkei

SC3C3 Actividades de promocion y difusion de la cultura nikkei en el Centro Cultural
Peruano Japonés (CCPJ) que ayudan a la construccion de la identidad de
las nuevas generaciones de jévenes en la comunidad peruano japonesa

Nota: Elaboracién propia en base al Software de analisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.

Figura 90

Ruta poligonal. C3 y subcategorias
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Nota: Elaboracion propia en base al Software de andlisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.
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Figura 91

Analisis radial. C3 y subcategorias

Nota: Elaboracion propia en base al Software de analisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.

SC1C3 Politica de la Asociacion Peruano Japonesa (APJ) para la
promocion y difusion de la cultura nikkei a través del Centro Cultural

Peruano Japonés

Tabla 23

Guion 1. C3/ SC1C3. Respuestas y valoraciones por tipologia de actor

Actor Valoraciones destacadas
Nikkei
institucional Preservar y promocionar la cultura nikkei.

Como APJ amalgamar todas las instituciones nikkei. Guiar a todas las
instituciones nikkei para conservar los valores, formar la identidad,

Nikkei no preservar y trasmitir la cultura.

institucional

No nikkei Como APJ fortalecer la comunidad peruano japonesas y reunir a mas.
institucional Incluir a los peruanos no nikkei que quieren sumarse.

Como CCPJ dirigirse a toda la comunidad en general. Crear nuevos
programas que integren a la sociedad en general.

Mostrar una politica de cambio efectiva y sostenida.

Politica poca clara que solo le interesa dirigirse a la comunidad nikkei a
través del Centro cultural peruano japonés.

Nota: Elaboracion propia en base al Software de andlisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.
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Los entrevistados nikkei institucionales coincidieron en que la politica
institucional de APJ es preservar y promocionar la cultura nikkei a través del
centro cultural. Por otro lado, resaltaron que APJ tiene politicas y acciones
dirigidas a la comunidad peruano japonesa como también a la comunidad en

general. Sobre esto, una entrevistada nikkei institucional dijo:

e Bueno, hay una declaracion explicita de APJ y creo que es genuina,
legitima y hacia eso apunta, que es amalgamar a todas las
instituciones nikkei para contribuir con el Peru. ¢De qué manera?
Precisamente a través de todos esos servicios que brindamos. A
traves de la salud, de la educacion, de la cultura. No es hacia adentro

(2:14 1 28 in Case, Atlas.Ti.9 Code).

Asimismo, opinaron que a través de la institucion (APJ) se deberia fomentar la
identidad nikkei y, como facilitadores, apoyar a las instituciones de la comunidad
nikkei para que ellos cumplan labores afines. Un entrevistado nikkei institucional
coment6 que APJ deber ser el referente y guia para todas las instituciones de la

comunidad peruano japonesa.

e Creo que, uno, es un poco guiar cual es el modo de accion por parte
de las demas instituciones que estan dentro de APJ. El tema,
entonces, ya de ahi es establecer cuales son las politicas y las
directivas en temas de conservacion de valores, de identidad, de
preservacion de la cultura, de trasmision, pero como punto principal

es guiar (4:14 1 28 in Case 4, Atlas.Ti.9 Code).
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Entre las acciones de APJ y el CCPJ, una entrevistada no nikkei institucional

comentd que existen objetivos que parecen ser diferentes y que estas, en

variadas oportunidades, se interponen, sefialando que el CCPJ no es una

institucién independiente, ya que forma parte de la organizacion de APJ, a través

de las acciones que desarrolla el departamento de Cultura. Al respecto dijo:

¢La asociacién o el centro cultural? Si, porque la asociacion también
incluye, por ejemplo, la clinica, la salud. Creo que, como asociacion,
fortalecer la colectividad, reunir mas. Que se incremente, que se
reuna, que cada vez haya mas, principalmente, la comunidad nikkei y
después, en segundo plano tal vez, los peruanos no nikkei, que les
interesa la cultura nikkei y japonesa y que quieran sumarse... Pero el
centro cultural ya se dirige a toda la comunidad peruana sin distincion

(5:14 1 28 in Case 5, Atlas.Ti.9 Code)

Ademas, sobre el centro cultural mencioné que:

Todo es ingreso libre, por ejemplo, si tl quieres ir al Teatro Peruano
Japonés, no todas las obras tienen relacion con la cultura peruano
japonesa, tiene un costo, en cambio, en el centro cultural todo es
ingreso libre, donde tl puedes ver una pelicula japonesa o, no se,
peruana O peruano japonesa, qué sé yo, gratis, puedes ir al teatro,
musica, charlas, qué sé yo, exposiciones, todo ingreso libre y a través
de eso tu puedes aprender mas de la cultura peruano japonesa seas

0 no nikkei (5:14 1 28 in Case 5, Atlas.Ti.9 Code).
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Sobre el centro cultural un no nikkei institucional mencioné que incrementar

nuevos programas ayudara a una mayor integracion no solo con los propios

nikkei sino con la sociedad en general. Al respecto dijo:

A ver, he visto que creo que estan en un proceso de cambio, que
justamente va de la mano con todos estos programas culturales...
porque esos cambios empiezan a ser mas sélidos, estables, entonces
creo yo que deberia verse ya una politica méas frontal de eso. Frontal
en el sentido de como lo difundes a la sociedad (7:14 1 28 in Case 7,

Atlas.Ti.9 Code).

Aunque las respuestas recibidas pudieron enunciar con claridad algunas

politicas institucionales, se pudo observar que estas también no son claras para

los usuarios. Una entrevistada nikkei no institucional comento:

Hacen las dos cosas. No es como la Asociacion Peruano Britanica, a
ellos no les importa que los descendientes peruano britanicos vayan,
ese no es su objetivo... Pero creo que el cultural lo que mas quiere es
promover la participacion de nikkei, en primer lugar, y su politica es
gue a través de cosas japonesas se va a llegar a eso. (9:14 § 28 in

Case 9, Atlas.Ti.9 Code).
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SC2C3 Actividades del Centro Cultural Peruano Japonés (CCPJ) para la

promocion y difusién de la cultura nikkei

Tabla 24

Guion 1. C3/ SC2C3. Respuestas y valoraciones por tipologia de actor

Actor Valoraciones destacadas

Nikkei Al interior de las instituciones lo nikkei es valorado como lo
institucional  esencialmente japonés. Festival de cine japonés, bonsai, charlas de
la cultura japonesa (el concepto nikkei como una cultura producto de
los 122 afios de historia peruana no es aun interiorizado como tal) Lo
nikkei como concepto se encuentra en una etapa de evolucién. Sin

Nikkei no | embargo, se realizan actividades Festival de Cultura Nikkei (con

Institucional  5henas unas ediciones) EI Salén de Arte joven nikkei (Con 1 sola
edicién en el 2017)

No nikkei Festival de Cultura Nikkei. Salon de arte Joven Nikkei. (bonsai, es

institucional  una expresion japonesa)

Nota: Elaboracién propia en base al Software de analisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.

La cultura nikkei es diferente a la cultura japonesa. Lo nikkei como concepto de
promocién y difusion, diferenciado de lo japonés, viene trabajandose desde hace
unos afos atras, desde la aparicién del Primer Festival de Cultura Nikkei. Se
observo que aun estd en una etapa de desarrollo conceptual, por lo que una
entrevistada nikkei institucional mencioné sobre el origen del mencionado

festival:

e Cuando yo interactio con la Embajada para hacer actividades,
siempre me decian que eso no es japoneés... jentonces qué hemos

estado haciendo nosotros? ¢Hemos estado haciendo japonés? No
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puedo decir que es peruano y ahora me dicen los japoneses que no
es japonés y ahi que comienzo a interiorizar el concepto nikkei,
entonces comenceé a ver que se desperdiciaba mucho talento peruano

japonés, y no habia espacio (1:15 § 30 in Case 1, Atlas.Ti.9 Code).

Sobre esto, otra entrevistada nikkei institucional mencion6 que existen varios

gue vienen realizando actividades con contenido de cultura nikkei, como lo

hacen el museo, la biblioteca, el departamento de deportes y otros. Sin embargo,

dijo que lo nikkei como concepto alin no es muy claro y se encuentra en etapa

de evolucion.

Hay iniciativas como las del saldn, la de este programa de arte. El
Festival de Cultura Nikkei y, mira, hace cinco o seis aflos se esta
haciendo. También ha sido una evolucion. Entonces es como que la
conciencia o la identificacion de ser nikkei viene desde los nisei, y
recién le estamos dando ese impulso. Si hay y no es pequefia. Hacia
afuera creo que ese es el desafio y todavia no se entiende. De pronto,
nosotros lo tenemos mas claro que esto es japonés y esto es nikkei

(2:15 1 30 in Case 2, Atlas.Ti.9 Code).

En otras respuestas de nikkei institucionales se observé que la cultura nikkei ain

se entiende como cultura japonesa. Sobre esto se menciond lo siguiente:

Yo creo que hablar de lo nikkei peruano japonés hay bastante, por

ejemplo, yendo a ejemplos especificos, yo veo que el departamento
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de Cultura tiene una semana que es el ciclo de cine japonés (4:15 1

30 in Case 4, Atlas.Ti.9 Code).

Sobre las actividades de cultura nikkei, una entrevistada no nikkei institucional
comento que en el departamento de Cultura venian trabajando en las variables
japonesas, peruanas y ahora nikkei, evidenciando que estaban en un proceso

de ir aprendiendo a encontrar esas diferencias.

e Claro, en principio, digamos lo mas importante, es la Semana de
Cultura Nikkei de abril, aja, donde de a poco se han ido reuniendo
actividades como el Salon de Arte Joven Nikkei, la Feria de Arte Joven
Nikkei. Toda la semana hay actividades, hay cine, charlas. A veces
termina perdiendo un poco y se va mas a lo japonés, cuando hacen,
no sé, exhibicion de bonsai... Si, también el gran reto de mi puesto
también era ver actividades que tengan relacion tanto con lo peruano
como lo japonés, o sea, la idea era buscar lo nikkei (5:15 1 30 in Case

5, Atlas.Ti.9 Code).

De la misma manera, un entrevistado no nikkei que es parte de la institucion
plante6 una mirada en la que lo nikkei son todas las expresiones culturales
propias que trajeron los inmigrantes japoneses y que han sido asimiladas por
los miembros de la comunidad peruano japonesa, e inclusive miembros no

nikkei, que practican y gustan de ellas. Sobre esto comento:
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Realmente son muchisimas, solo para contar algunas, veamos, el
centro de idioma japonés donde estudian este idioma alumnos que
son nikkei y que no son nikkei, un concurso de oratoria en idioma
japonés, la Semana Cultural del Jap6n que se celebra en el mes de
noviembre y que concluye con una majestuosa fiesta al estilo japonés
gue se denomina matsuri, donde la gran mayoria de participantes no
son descendientes nikkei... Se realiza también con la participacién de
los colegios peruano japoneses un festival denominado Ritmos y
Colores con danza y musica peruana. El festival de teatro nikkei y el
coro, repito, con la participacion de los colegios. Ademas, hay un
programa especial todos los afios con motivo de las fiestas patrias del

Pera (6:15 1 30 in Case 6, Altas.Ti.9 Code).

Un entrevistado nikkei no institucional mencioné que la cultura nikkei es la

expresion de un mestizaje que empieza a ser notorio en las actividades de la

institucion. Al respecto sefialo:

Si, yo he visto que le han dado mas espacio, hay un matiz, personas,
sobre todo artistas nikkei que tienen ya sus obras consagradas y
también personas que manifiestan cosas nikkei dentro de sus obras,
es mas mestizaje, a la Semana Cultural del Jap6n y a la Semana
Cultural Nikkei, que va en su sétima edicidén y se realiza en el mes de

abril (8:15 1 30 in Case 8, Atlas.Ti.9 Code).

226



SC3C3 Actividades de promocion y difusion de la cultura nikkei en el
Centro Cultural Peruano Japonés (CCPJ) que ayudan a la construccién de
la identidad de las nuevas generaciones de jovenes en la comunidad

peruano japonesa

Tabla 25

Guion 1. C3/ SC3C3. Respuestas y valoraciones por tipologia de actor

Actor Valoraciones destacadas

I Actividades de los departamentos que propician la trasmision de los
Nikkei . o T -

saberes y conocimientos de la historia de la inmigracion, el legado de
institucional las tradiciones que no debe perderse.
Museo de la Inmigracion y el departamento de cultura

Nikkei no Mas trabajo comunicativo en interrelacién con la sociedad en general.
institucional

No nikkei El antrp Cultural peruano japc_)n_és tiene 2 tipos dg publicos uno que
es nikkei que llega para las actividades de cultura japonesa como

institucional  origami, idioma japonés. Y otro que es de la comunidad de la zona

gue llega para las actividades de expresiones artisticas peruanas

como musica criolla.

La exposicion de artes visuales salén de arte joven nikkei.

Trabajar mas en actividades de accion participativa que son las que

ayudan a formar la identidad.

Nota: Elaboracién propia en base al Software de analisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.

Al respecto los entrevistados nikkei institucionales respondieron que APJ, a
través de sus departamentos, desarrollan programas que propician y ayudan a
la construccién de la identidad de los jovenes nikkei. A esto se le atribuye la
trasmision y conocimientos del legado, como el patrimonio heredado por los
inmigrantes japoneses, basados en los saberes de la historia de la comunidad

peruano japonesa. Sobre esto, una entrevistada nikkei institucional comenté:
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Si, pero estd bien el hecho que desde el centro cultural o el
departamento de Cultura haya programas especificos que propicien
esa identidad. Se hace también en el museo, en la parte de
preservacion de la historia, se hace desde otros departamentos. Si,
yo creo que lo que tiene que estar claro es el discurso porque,
finalmente, etapas mostrando quién eres, una parte de quién eres, ese
aspecto de quién eres, y es totalmente valido. Al principio nos puede
generar, pero esto es muy excluyente. ¢ Por qué solo los nikkei? ¢ Por
gué otra vez se estan metiendo en su burbuja? (2:16 { 32 in Case 2,

Atlas.Ti.9 Code).

Por otro lado, una entrevistada no nikkei institucional comenté que el Centro

Cultural Peruano Japonés recibe visitantes de la comunidad peruano japonesa

y también extracomunitarios que se distinguen por las actividades que vienen a

realizar a la institucion como, por ejemplo, vecinos mayores de la residencial

San Felipe que llegan por los shows de mausica criolla, los nifios que vienen a

estudiar idioma japonés y que luego se conectan a actividades dirigidas para

ellos como origami. En cuanto a los jévenes artistas nikkei del caso de gestidon

cultural comento lo siguiente:

Yo entré en un proceso, lo de los artistas nikkei también ayudd un
montén, bastante, si, porque yo creo que desde un inicio hasta el
cierre mas o menos de mi periodo ya habia una congregacion en las

exposiciones de los siguientes, que no eran artistas nikkei, eran de
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otras exposiciones, iban también se congregaban, se saludaban, se

reunian (5:16 1 32 in Case 5, Atlas.Ti.9 Code).

Al respecto, un entrevistado no nikkei institucional mencioné que ha observado
gue el Centro Cultural Peruano Japonés realiza nuevos programas dirigidos a
los jovenes, pero podria tener mayor incidencia fuera de la comunidad peruano

japonesa.

e Y otra cosa que Si me parece importante, que si me parece necesario,
es ese tema de comunicaciones. Yo creo que las comunicaciones
estan muy agua tibia, se mueven dentro de los medios de
comunicacion gue maneja la comunidad. Yo creo que por qué no ser
mas agresivos en ese sentido... estamos teniendo logros (7:16 32

in Case 7, Atlas.Ti.9 Code).

Para una entrevistada nikkei no institucional lo importante es la accion

participativa comunitaria. Sobre esto dijo:

e Para mi, son las actividades con mas iniciativa de la comunidad: los
grupos gue se organizan para llevar a cabo alguna performance o arte
plastica. La participacion es la que me da mas pie para la creacion de
la identidad para reflexionar. Esto con los grupos de edades: jévenes
0 adultos que no se siente como una imposiciéon (9:16 § 32 in Case 9,

Atlas.Ti.9 Code).

229



3.2.4 Analisis del caso de gestidon cultural Primer Salén de Arte Joven

Nikkei, Lima, 2017

Tabla 26

Guion 1. Tabla de cédigos semanticos por categorias C4 y subcategorias

C=4 Andlisis del caso Primer Salén de Arte Joven Nikkei. Lima, 2017

SC1C4 Percepciones sobre el caso de gestion cultural Primer Salén de arte joven
nikkei, Lima, 2017

SC2C4 Impacto, percepciones y cambios en los actores institucionales de la
Asociacion Peruano Japonesa (APJ) y del Centro Cultural Peruano
Japonés (CCPJ) a partir del caso de gestion cultural Primer Salén de Arte
Joven Nikkei. Lima, 2017

SC3C4 Desafios y oportunidades en la politica institucional de la Asociacion
Peruano Japonesa (APJ) a partir del caso de gestion cultural Primer Salén
de Arte Joven Nikkei. Lima, 2017

Nota: Elaboracién propia en base al Software de analisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.

2C4 Andlisis del caso de gestion
cultural 1er salén de arte joven
nikkei. Lima, 2017

ler solén de arte joven nikkei

Figura 92

Ruta poligonal. C4 y subcategorias

+5C1C4 Percepciones sobre el caso
de gestion cultural 1er salon de

3

arte joven nikkei. Lima, 2017 Q«P
2Qué fue lo que mds tellamo de la e""‘e
exposicion? %
estd asodado con I
estd asociado con . .
N 25C2C4 Impacto, percepciones y cambios en los actores

sociado con

institucionales de la Asociacion Peruana Japonesa (APJ)
y del Centro Cultural Peruano Japonés (CCPJ) a partir

. X del caso de gestion cultural 1er salon de arte joven
:5C3C4 Desafios y oportunidades nikkei. Lima, 2017

en la politica institucional de la

Asociacion Peruano Japonesa o5 causa de 2Como cree usted que la experiencia del saldn de orte como

[APJ) a partir del caso de gestion las visitas, los discusiones, lo gue dejan ver las obras, e

cultural ler salén de arte joven hicieron pensar al trabajador institucional de [0 AP/, algo

nikkei. Lima, 2017 sobre lo identidad de los jévenes nikkel que participaron y
sobre su propio identided o la de sus hijos o famaliares ma...

-~

2Qué luces, qué caminos posibles qué
sensibilidodes hacia la institucion
visibilizd el proyecto?

Nota: Elaboracion propia en base al Software de andlisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.
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Figura 93

Analisis radial. C4 y subcategorias

Nota: Elaboracion propia en base al Software de analisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.

SC1C4 Percepciones sobre el caso de gestion cultural Primer Salén de
Arte Joven Nikkei, Lima, 2017

Tabla 27

Guion 1. C4 / SC1C4. Respuestas y valoraciones por tipologia de actor

Actor Valoraciones destacadas

Tomaron conciencia de que son nikkei. La exposicion de artes incidié
Nikkei en la formacion de la identidad nikkei de los jovenes.
institucional

Fue un espacio vivencial de discusién y dialogo.
Fue un quiebre saludable porque hasta ese momento no nos
cuestionabamos el concepto.
Lo rico fue cuestionarse, el replantearse conceptos, ideas, lo que
somos los nikkei.
Nos sorprendio al ver que se busc6 un acercamiento con los jévenes
nikkei estudiantes y recién egresados que no son de Lima inclusive.
El arte cred cultura. La transformé. Desde la subjetividad de cada
Nikkei no uno de los artistas lo cual se convirtié6 en un aporte al concepto y
institucional  ¢onocimiento de lo nikkei.

Mostré perspectivas diferentes y diversas de lo que es el ser nikkei y
No nikkei su significado.
institucional  Fye yn intercambio de saberes e informacion.
Se reconoci6 y hubo un acercamiento a los nikkei alejados de la
comunidad.
Se reconoci6 de una nikkeidad peruana multicultural y mestiza.

Nota: Elaboracion propia en base al Software de andlisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.
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Los entrevistados nikkei institucionales destacaron sus impresiones sobre el
caso de gestion cultural, el cual valoraron de manera especial por la experiencia

de transformacion social de los artistas participantes. Una entrevistada dijo:

e Lo que mas me llamo la atencion fue el impacto en los jévenes y eso
es lo que yo te digo, que los chicos tomaron consciencia de que son
nikkei. O sea que, si bien el producto es una exposicion de arte,
termina por ayudar a enfatizar su formacion de identidad nikkei, un
espacio de discusion, de dialogo y vivencia, es como un programa

vivencial (1:18 1 36 in Case 1, Atlas.Ti.9 Code).

Asimismo, otra entrevistada nikkei dijo que la propuesta de gestion cultural como

proyecto de arte le parecidé un aporte desde lo conceptual:

e Lo que mas me llamé la atencion, mas alla de las obras, es el hecho
de que haya un Salon de Arte Joven Nikkei, fue un quiebre, y fue un
quiebre saludable porque hasta ese momento nos cuestionabamos el
concepto. ¢Hay un arte nikkei? Desde qué punto de vista lo hay.
Sabes qué es lorico el cuestionarse, el replantearse conceptos, ideas,

lo que somos como nikkei. (2:18 1 36 in Case 2, Atlas.Ti.9 Code).

Otro entrevistado nikkei institucional destacd entre sus observaciones la

metodologia que fue utilizada para acercarse a los jovenes nikkei.
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Me parecio una idea que has sugerido importante porque la labor de
busqueda de los elementos para poder participar me sorprendia que
estés buscando elementos asi, estudiantes o recién egresados no
solamente de Lima. Entonces, con esas muestras, se da su nivel de
acercamiento a la nikkeidad con lo que expresan y ahi se ve el grado.
Y ellos comienzan a tener el arraigo (3:18 Y 36 in Case 3, Atlas.Ti.9

Code).

Sobre el aspecto metodologico y la incidencia del caso, también hubo

respuestas de no nikkei institucionales que destacaron lo siguiente:

Me parecio un shock positivo ver que se hizo posible y que antes del
salén se hizo una convocatoria de artistas, un encuentro, y jalaron
como a 60 a 80 jovenes. Deciamos, oye, y estos 60 a 80 jovenes,
¢nosotros por qué no los llamamos? Y que hayan podido mostrar,
cada uno, de alguna manera, a través de su arte, cual es la
perspectiva de nikkei por parte de cada uno de ellos... es también una
manera de ellos darse cuenta cual es su identidad y, al mismo tiempo,
todo el grupo se da cuenta que tienen cosas en comun y generan ese

sentido de pertenencia (4:18 T 36 in Case 4, Atlas.Ti.9 Code).

Otro entrevistado no nikkei institucional comentd que le llamé la atencion el

proceso curatorial como un método de activismo que foment6 la integracion de

las personas desde sus propias diversidades para enunciar su nikkeidad con

libertad. Sobre esto respondio:
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e La colaboracion y, de cada uno, la exploracion de su identidad, por
donde va ir a trabajar. Si yo aprendi un monton porque, por ejemplo,
cada persona, cada artista explicaba el sustento de su obra, entonces,
no sé, por ejemplo, Celeste iba a hacer tsurus, los origamis en
colectividad, ¢ por qué? Porque los japoneses trabajamos asi, manya,

para mi eso era nuevo (5:18 1 36 in Case 5, Atlas.Ti.9 Code).

Otro no nikkei institucional destacé que la institucion se acerque a los artistas
nikkei que estaban alejados de su comunidad peruano japonesa, lo cual se

convertia en una sefal de reconocimiento.

Ademas, comentd que la experiencia permitia que ellos reconozcan no una
identidad sino varias, como la peruana y la nikkei, de manera integrada. Sobre

esto dijo:

e Yo los veia muy contentos a ellos, entonces por eso debe seguir esto,
fue una gran ocasion, claro, correcto, claro. Y es afianzar su identidad,
esa identidad basada en lo que es la diversidad cultural, he visto
algunas cosas donde recogen lo peruano. Claro, y fijate, a partir de
ahi viene lo que te dije al comenzar, lo que uno se siente mas peruano
porque al hacer eso es afianzar la peruanidad, no solamente la
nikkeidad sino su peruanidad, porque eso somos, mientras tanto, fijate
si ese ejemplo lo pondriamos, caramba, hacer con gente que hace
arte en la selva, en Puno, en Iquitos, en Ancash, etc., y que estan

dispersos (6:18 1 36 in Case 6, Atlas.Ti.9 Code).
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Sobre este intercambio de ideas y experiencias entre los actores del salon, otro

entrevistado nikkei no institucional comenté lo siguiente:

Yo creo que si aporta mucho porque se refuerza ciertas cosas que
tienen que ver con la comunidad nikkei, que es el sentido de
comunidad misma, el didlogo, pero también el intercambio de saberes
0 ‘expertises’. Y esa es una de las cosas que me gusta del salén
porque una persona ‘A’ termina dandole informacién y se intercambian
informacion, de pronto terminan saliendo juntos, van a compartir algo

(7:18 136 in Case 7, Atlas.Ti.9 Code).

La entrevistada nikkei no institucional experta comento al respecto:

Creo que esta muy bien, la promocién de artistas de todo tipo, porque
los artistas son en realidad los que crean, el arte crea cultura, la mass
media también, entonces creo que estos chicos lo van a hacer tarde
o temprano... pero esto de los artistas es algo muy personal, pero de
todas formas es algo muy interesante porque lo que veo es como
estos jovenes crean arte a partir de su subjetividad como nikkei, cdmo

lo ven (9:18 1 36 in Case 9, Atlas.Ti.9 Code).
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SC2C4 Impacto, percepciones y cambios en los actores institucionales de

la Asociacién Peruano Japonesa (APJ) y del Centro Cultural Peruano

Japonés (CCPJ) a partir del caso de gestion cultural Primer Salon de Arte

Joven Nikkei, Lima, 2017

Tabla 28

Guion 1. C4 / SC2C4. Respuestas y valoraciones por tipologia de actor

Actor Valoraciones destacadas

Nikkei A los sempai les llamo la atencion la presencia de los jovenes.

institucional  sorprendi6 desde propuesta de artes visuales y académicas. Se
abrieron las puertas.
Se aceptd el proyecto y apoyo a la gestién para su continuidad.
Existen diferencias entre el pensamiento de los mayoresy lo jovenes
institucionales en APJ por lo cual cree que la mayor incidencia es en
los jovenes.
Se debe trabajar mas para unir esfuerzos entre los departamentos de
APJ. Involucrar al departamento de juventudes.

Nikkei no El arte es una de las mejores herramientas para formar la identidad.

institucional

No nikkei El arte permitié desde lo visual poner en contraccion el significado de

institucional  lo nikkei.

Nota: Elaboracién propia en base al Software de analisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.

Para una entrevista nikkei institucional, el Salén de Arte Joven Nikkei genero en

los sempai (dirigentes mayores, expresidentes de APJ) bastante asombro, por

lo que se comentd lo siguiente:

e Alos sempailes hallamado la atencién el impacto de ver a los jovenes

gue estan viniendo, claro, colateral estan viniendo, se esta trabajando

y Yo estoy abriendo canales... ven, estamos abiertos porque este es
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un centro cultural, el centro cultural se alimenta de propuestas

académicas, artisticas visuales (1:19 1 38 in Case 1, Atlas.Ti.9 Code).

En adicion, otra entrevistada nikkei institucional mencioné que si existe una

voluntad de continuar por el camino iniciado a partir del caso del Sal6n de Arte

Joven Nikkei, Lima, 2017:

Desde la parte institucional yo he visto la voluntad que hay hacia ese
camino y eso me alegra mucho... es un trabajo bien fuerte el que les
espera y todo lo que han conseguido hasta ahora, pero esa es la
esencia. Creo que el hecho de haber arrancado y de haberse
cuestionado ese camino, me parece genial (2:19 § 38 in Case 2,

Atlas.Ti.9 Code).

Un joven nikkei institucional comentd que la mayor incidencia ha sido entre los

mas jovenes y quizas menos en los nikkei mayores. Sobre esto dijo:

En los mas jévenes, yo creo que si. En los mayores es un poquito
dificil, sus principales metas como directivos son otras, quiza para
ellos no es muy atractivo, pero para la parte de jévenes yo creo que
si. Creo que ese es, va por ahi un poco, y esa diferencia de
pensamiento porque, por un lado, el japonés tradicional viene con esa
idea, mientras que la mentalidad del joven es la de un emprendedor...

Si un joven viene a APJ y dice yo quiero empezar algo y viene el

237



directivo y dice primero tienen que pasar muchos afios, el joven se

desanima e incluso se pierde (4:19 1 38 in Case 4, Atlas.Ti.9 Code).

En adicioén, un nikkei no institucional coment6 que el proyecto debe empezar a

articular mas a otros departamentos para lograr una mayor participacion con

otros miembros de la institucion y unir esfuerzos.

Al principio es como un proyecto mas de APJ, un festival, pero al
momento que ha tenido esta seriedad por parte no solo de los que
encabezan, sino por parte de los artistas, de los mismos jévenes, el
interés en participar, en difundirlo, en exponerse, se han visto obligado
a tomarlo como suyo, como en serio, es un proyecto que esta
funcionando, yo creo que ha sido asi. Y no debe pertenecer solo a
cultura en el sentido de que Cultura es el responsable de todo, yo creo
gue deberia involucrarse mas alla a los otros departamentos, que si
Juventudes se involucra con ustedes, para que Juventudes convoque
a los jovenes... de esa manera unir esfuerzos (8:19 { 38 in Case 8,

Atlas.Ti.9 Code).

Un no nikkei institucional comentd que el arte permite transformar los espacios

culturales. Al respecto mencioné:

El arte te permite hacer esos giros y llevarlos de una manera

inteligente, digamoslo asi, desde lo visual. Decir “claro, puede ser
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esto”, o como lo nikkei puede ser una cuestion contradictoria (7:19

38 in Case 7, Atlas.Ti.9 Code).

De la misma manera otro nikkei no institucional se refirié sobre lo siguiente:

e El arte es lo que diria, es que son los abanderados de la creacion de
la identidad o que también son grandes aportes a esta identidad que

se esta generando (9:19 1 38 in Case 9, Atlas.Ti.9 Code).

SC3C4 Desafios y oportunidades en la politica institucional de la
Asociacion Peruano Japonesa (APJ) a partir del caso de gestion cultural

Primer Salon de Arte Joven Nikkei, Lima, 2017

Tabla 29

Guion 1. C4 / SC3C4. Respuestas y valoraciones por tipologia de actor

Actor Valoraciones destacadas

Nikkei Apostar por un centro cultural que se convierta en bicultural.

institucional  Implementar nuevos programas y dar continuidad el Primer Salén de
Arte Joven Nikkei. Interconectar programas para retroalimentacion
para buscar sinergias. Estudiar a los jovenes, pensamientos actitudes
e detectar a jévenes valores que puedan contribuir a la institucion.
Trabajar de manera integral entre departamentos para unir esfuerzos.

Nikkei no Continuar con el camino iniciado del Salén de Arte Joven Nikkei para

institucional  seguir conociendo a mas jévenes y acercarlos a las instituciones
nikkei.

No nikkei Oportunidad de las instituciones nikkei para acercarse a la

institucional comunidad en general. Crear un puente con la comunidad territorial
de la zona y su gente.

Nota: Elaboracion propia en base al Software de andlisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.
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Una entrevistada nikkei institucional, motivada por los resultados observados del
caso de gestion, mencioné que se debe seguir apostando por un centro cultural
gue, con el tiempo se convierta en un referente bicultural, para ir implementando
nuevos programas, dar continuidad, desarrollo de la cultura, apostando por la

promocion y la difusion.

Otra entrevistada nikkei destacé las oportunidades que han aparecido luego del
caso de gestion, mencionando que viene repercutiendo en otros programas de

la APJ. Al respecto comento lo siguiente:

e Mira qué interesante lo que ha hecho el taller Jinnai este afio, ¢no?
Que también han explorado su identidad en su salén de arte que han
hecho este afio, no solo es un decir, el solo hecho de estar frente a un
lienzo. Como plasmo mi identidad. Mira, son ojichan de 70, 80 afios

(1:20 1 40 in Case 1, Atlas.Ti.9 Code).

Otro entrevistado nikkei institucional menciondé que el desafio es poder

acercarse a los jovenes:

e El otro tema que creo es importante es conocer estas nuevas
generaciones que tienen pensamientos, actitudes, racionamiento no
poco, bastante diferentes. Mira, si aca les estamos dando prioridad en
contratar a jévenes valores, no duran, porque su mentalidad es no
permanecer tanto tiempo ac4, y en ese plan, la institucién tampoco

puede (3:20 1 40 in Case 3, Atlas.Ti.9 Code).
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En adicion, un nikkei joven institucional mencioné que lo importante seré trabajar

de manera integrada entre los departamentos para unir esfuerzos y mayores

logros.

Eso falta ahi, ver como trabajar en conjunto... incluso yendo un poco
mas alla, por ejemplo, si el departamento de Becas y Créditos
beneficia a jovenes artistas que estan estudiando, también (4:20 1 40

in Case 4. Atlas.Ti.9 Code).

Una entrevistada no nikkei institucional comentd que hay que seguir con el

camino que se ha iniciado:

Lo que yo percibi es que despertd un interés en los artistas nikkei,
puntualmente en los artistas, y logro de esa manera reunir mas a la
colectividad joven, porque digamos que la colectividad que pasan los
cincuenta ya estan constituidos, formados, se reunen y todo, se
congregan, pero digamos que esta generacion de base dos, todavia.
Si ha fortalecido cada vez mas su identidad. Si, yo creo que si. Si
porque, de venir haciendo, tal vez, exposiciones mas repetitivas, o qué
sé yo, se ve el cambio, y ha ayudado a acercar a gente, ya sea de la
colectividad o gente de fuera. Se ha democratizado y la gente también
ha empezado a llegar mas, mas jovenes (5:20 T 40 in Case 5,

Atlas.Ti.9 Code).
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Para un entrevistado no nikkei institucional, lo importante es la oportunidad que

tienen las instituciones nikkei de redireccionar sus actividades fuera de la

comunidad, por lo que recordé el caso del colegio nikkei José Galvez y comentd

lo siguiente:

Entonces, lo Unico que tenemos nosotros en el Callao, ya que va a ser
dificil que se copien, es la cultura nikkei, ser un colegio peruano
japonés, y ahi hemos estado cometiendo errores porque estamos mas
relacionados con la colectividad nikkei, con las actividades de la
colectividad nikkei, y nos hemos aislado del Callao como comunidad,
entonces, como colegio, tenemos que proyectarnos a la comunidad

(6:20 1 40 in Case 6, Atas.Ti.9 Code).

Para un entrevistado no nikkei institucional lo importante es analizar las

experiencias que tuvieron los actores participantes durante el proceso curatorial

gue se llevo a cabo en el Salon de Arte Joven Nikkei, Lima, 2017.

También me parecen interesante dentro de los procesos del salon o
estas formas de como hacemos pensar. Entonces yo creo que esa
cuestion de hacernos pensar, reflexionar, de quebrar nuestras
estructuras mentales para entender de otra manera al ser humano, al
otro, o a los otros, también es importante, por qué, de qué manera,
porque el salén no solamente es el salon para la institucion, es el salon
del cual, si bien el tema es nikkei, o el campo de trabajo esta dentro

de lo nikkei, partiendo de ese punto, qué tanto de nosotros nos hace
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pensar sobre el tema de la identidad (7:20 1 40 in Case 7, Atlas.Ti.9

Code).

Finalmente, una entrevistada nikkei no institucional mencion6 que lo mas

importante es seguir creando nuevas actividades con nuevos enfoques que sean

mas de interés de los usuarios.

Te estaba diciendo que diversificar las actividades me parece genial,
y creo que hay algunas buenas ideas de como actualizarla porque,
por ejemplo, el coworking no hubiese pasado antes, es algo de ahora,
y como tu dices, si fuera un centro cultural como cualquier otro, no
tendrian problemas de hacer lo de siempre: el fondo editorial,
concierto de tal cosa, pero como quieren promover la participacion,
supongo que tienen que ir por alla, hasta creo que podrian tener un
elemento de innovacion, un laboratorio de innovacion, me encantaria
trabajar ahi... Para que se escuchen propuestas frescas (9:20 1 40 in

Case 9, Atlas.Ti.9 Code).
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3.3 Primer instrumento. Guion 2. Andlisis de las entrevistas a partir del
Software ATLAS.TI.9 a 10 actores del Primer Sal6on de Arte Joven Nikkei,

Lima, 2017
Tabla 30
Guion 2. Ficha de entrevistados
ACTORES FOTOGRAFIA FUNCION TIPO DE cODIGO
ACTOR Entrevist ATLAS.TI 9
a CaselA9
autorizad
a
Claudia Disefiadora grafica Nikkei Sin autorizacion
Andrea Artista participante de la exposicion v para revelar
Nakasato de arte visuales ler salén de arte No cédigo
Tagami joven nikkei institucional Case #
Disefiadora de modas Nikkei Sin autorizacion
Daryl . . .
L Artista participante de la exposicion para revelar
Nishiyama . p v P
; de arte visuales ler salén de arte No cédigo
Chéavez - - oc L
joven nikkei institucional Case #
Grabador I Sin autorizacion
. . . - L Nikkei
Diego André Artista participante de la exposicion v para revelar
Girao Kosaka de arte visuales ler salén de arte No cédigo
joven nikkei L Case #
institucional
Disefiador industrial I Sin autorizacion
. . e . Nikkei
Diego Lau Artista participante de la exposicion v para revelar
Toyosato de arte visuales ler salon de arte No cadigo
joven nikkei AT Case #
institucional
Jordi _ _ _Fotografo o Nikkei Sin autorizacion
. Artista participante de la exposicion para revelar
Shimokawa ; . v .
de arte visuales ler salén de arte codigo
Nakamoto . M No
joven nikkei L Case #
institucional
Pintor Nikkei Sin autorizacion
Christian Kei Artista participante de la exposicion v para revelar
Higa Guibo de arte visuales ler salén de arte No cédigo
joven nikkei L Case #
institucional
Freddy Kioshi ' Dl_sgnador gréfico o Nikkei Sin autorizacion
] Artista participante de la exposicion para revelar
Shimabuku ; . v .
de arte visuales ler salon de arte cédigo
Law : L No
joven nikkei S Case #
institucional
Marco i Escultor Nikkei Sin autorizacion
Ernesto | Artista participante de la exposicién v para revelar
Tominaga de arte visuales ler sal6n de arte No cadigo
Terukina joven nikkei institucional Case #
Sachiko Pintora Nikkei Sin autorizacion
Leticia Artista participante de la exposicion v para revelar
Kobayashi de arte visuales ler sal6n de arte No cadigo
Watanabe joven nikkei institucional Case #
Grabadora Nikkei Sin autorizacion
Celeste Emi Artista participante de la exposicion v para revelar
Vargas Hoshi de arte visuales ler salon de arte No cédigo
joven nikkei institucional Case #

Nota: Elaboracion propia en base al Software de andlisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.
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Figura

94

Red expandida de codigos semanticos. Guion 2

~Observacién ,Andisis documentario
Observacidn del Entrevistador Evidencios del Entrevistado - Estudio
de casos
»"Unidad Temética especifica i .
H “Entrevistado :
Jévenes artistas nikkei del Ter salon i
de arte joven nikkel ] 25CIC3 Experiendias y
! | percepciones durante el proceso
25CIC1 Definicion y significado de : de trabajo colaborative del Ter
kel ,SCIC4 Cambios y percepciones salon de arte joven nikkei
" Qué signifca a polabra nikei? H en la formacién d? la ‘\dEnI\dad Como fue tu experiencia duranie el
i \uego dela ex_penen(_m d_e\ Ter proceso curatorial ?
; saltn de arte joven nikkei
\ i : £Como el Ter saldn ayudé en lo .
{'45C2C4 Relacién con la Asoiacidn o formacién de tu identidad nikiei?
Peruano Japonesa (APJ) y el g ‘
Centro Cultural Peruano Japonés . _C3 Relaciones y percepciones de
(CCPJ) después de la experiencia los actores durante Ia experiencia
del Ter salon de arte joven nikkei el Ter salon de arte joven nikkei
£Qué relacion hos fenido luego con [o ?h ) n
AP, el CCP/y la comunidad peruang- B —
Japonesa? W Incidencia en el proceso de
construccidn de la identidad nikkely
relacidn, combios de percepeidn de las
instituciones y comunidad nikkei
‘durante el fer saton de arte

5C4C4 Incidencia en el lenguaje y
produccidn artistica después de la
experiencia del Tersaldn de arte
joven nikkei

¢Como el Ter saldn Incidi en la obra
de arte que produces hoy?

=a g,

%

“in, i
e

,SC3C4 Actividades que realiza en
la comunidad peruana japonesa a
través de sus organizaciones e
instituciones después de la

2SC203 incidencia del ter salonde .
arte joven nikkei en la formacidn
de la identidad nikkei

< 1503€3 Percepcianes sobre la
«comunidad peruana japonesa, la
Asociacion Peruana Japonesa
(AP) y el Centro Cultural Peruano
Japonés (CCPJ) a partir de la
experiencia del salon de arte
joven nikkei

£Cama cambid el praceso curatorial
en la percepcin que tenias sobre AP,
2l CCPJ y [a comunidad peruana
Japonesa?

15C4C2 Actividades, tipos y formas
de relaciones en las instituciones
de la comunidad peruana
japonesa antes del saldn de arte

ucion d | Joven nikkei
jt::“":?;l::iﬂﬂ Ter salon de arte cCéimo el procese curatorial yudd er_l7 & ) ; i i Qué relaciones tenias can los
e - la construccion de tu identidod nikkei? % 3 . " instituciones de lo comunidad peruana
En qué actividodes participas? X ' i s J japonesa antes de tu experientia en el
’ [ i i ' 15C3C2 Reladién con la Ter saldn de artejoven ikker?
i_ ; comunidad peruana japonesa y
/ g, sus instituciones antes de la
K experiencia del salon de arte
< 5C5€4 Creatidn, comuridad e h foven nikkei §
integracion entre los actores #Cdme era tu relacidn con los $
después de la experiencia del ler instituciones de la comunidad "
saldn de arte joven nikkei peruano japonesa antes d v 25C5C2 Pensamientos y
scim s i i cotosa P s
Histo: ric ] Joven akeL? :
:mnsiilz:: participaran én Ter salon de arte joven nikkei
. Y (Qué pensabas sobre la identidad
Y . nikkel antes del Ter saldn de arte
: B Jjoven nikei?

Z5C2C1 Elementos y caracteristicas
de la identidad nikkei

Cudles son las cargcteristicas o los

_C4Impacto, cambios, relaciones y

elementos que la conforman? . / percepciones de los actores
E ; despuds de la experiencia del fer
V\v\ r saldn de arte joven nikkei con la
¢ 3 Asociacion Peruana Japonesa
QSQQ Relacion e incidencia de (152
los abuelos y bisabuelos. Después del fer salén de arte joven
migrantes japoneses en la nikkel, Incidencia en la formacidn de
formacion de la identidad nikkei identidades, Participacidn en
de los jévenes instituciones y en la comunidod. La
£5ino llgaste o conocer o terer una o : oy Identidad nikkel y o Incidencia en (o
relacion con fus abuelos o bisabuelos o e, obra de arte
Japoneses cimo inadis esto en e iy / O
Jformacidn de tu identidad como Oy
peruana de origen joponés? ]
: eth asociado 0

,5CIC2 Componentes histéricos
que inciden en Ia formacion de la
identidad nikkei al interior de la
comunidad peruana japonesa

£Cémo ha sido tu historia familior? 1 Nikkei, Concepto, identidad,
cultura y comunidad peruano
japonesa segiin los actores del

Ter saén de arte joven nikckei

Categorfa signficado y elementos de
o identidad nikket

3 ssociade ¢

% 25C3C1 Circunstancias que forman
g la identidad nikkei
esth asociado con £En qué momentos y circuntancios se
| . va formando a identidad nikkei?

i

€2 Historia familiar y
! participacion en la comunidad

| peruano japonesa de los actores
H antes de la experiencia del Ter
4 salon de arte joven nikkei

' Historia familiar y participacitn enla
T comunidad peruano-japonesa antes
del fer salon de arte joven nikkel

s

woa opeERo’

; ot
207
P

.SC4C1 Formacion de la identidad
nikkei
¥ los jovenes nikkei de 4ta, 5ta y Gta
generacion. ;C6mo pueden formar su
identidod?

Nota: Elaboracion propia en base al Software de andlisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.
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3.3.1 Analisis Nikkei. Concepto, identidad, cultura y comunidad peruano

japonesa

Tabla 31

Guion 2. Tabla de cddigos semanticos por categorias C1 y subcategorias

C=1 Nikkei. Concepto, identidad, cultura y comunidad peruano japonesa

SCi1C1

Definicién y significado nikkei

SC2C1

Elementos y caracteristicas de la identidad nikkei

SC3C1

Circunstancias que forman la identidad nikkei

SC4C1

Formacién de la identidad nikkei en los jovenes de hoy

Nota: Elaboracion propia en base al Software de analisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.

Fi

gura 95

Red de cddigos semanticos y citas. Categoria C1

= /1316, Uhm, diria que son todos
estos aspectos culturales,
pensamientos, costumbres, eh,

_C3 Relaciones y percepciones de
Tos actores durante s experiencia
el Ter salon de arte joven nikkei
con la Asodiacion Peruano
Japonesa (AP))

Incidencia en el proceso de
construcion de (a identidad nikkeiy
relacidn, cambios de percepcion de los
instituciones y comunidad nikkei
durante el ler salon de orte

=110:3 16, Bueno areo que se volvi

como més presente para mi
conscientemente con la comida
Cuando uno habla como de fusidn
nikkeiy tal ;no? porque yo sismpre
para mi ha sido algo natural el ser
nikkei, entonces no lo tenia como

relaciones familiares, amicales, etc,
Qe se forman a traves de esta, esta

mixtura entre la cultura japonesa
que llevamos.. in Case 1

) 2:3 16, La palabra nikkei era parami
una palabra que siempre escuchaba
por parte de mi abuela ;no? de mis
familiares, pero nunca salia de mi
ino? siempre era algo externo. Una
palabra que yo no solia usar... in Case
H

st asaciade con

_C4 Impacto, cambios, relaciones y
percepciones de los actores
después de la experiencia del fer
salén de arte joven nikkei con la
Asociacion Peruana Japonesa
(AP))

Después del Ter saldn de arte joven
nikkel, Incidencia en la formacidn de
dentidades. Participacion en
insituciones y en la comunidad, La
dentidad nikely a incidencia en (o
obra de arte

codificado no? mi familia siempre ha
sido la misma, hemos hablado en los
mismos codigos zno? visitado a mis
abuelos...in Case 10

9316, Para mi es una identidad, en
verdad como un sello de distincion
para personas de generaciones, 0

Cl Nikkel, Concepto, identidad,
culturay comunidad peruano
japonesa segin los actores del

)33 16, Cuando estoy de repente en
un grupe donde no son todos
PELANOS y me preguntan -no sé-
algo sobre mi, pues de por sisale el
tema de que parte de mi familia 0 la
mayoria de mis amigos son nikicei.

* jQué es eso?” me preguntan...in
Case 3

estd asaciado con

2 Historia familiary
participacion en la comunidad
peruano japonesa de los actores
antes de la experiencia del Ter

/ Ter salon de arte joven nikkei salén de arte joven rikiei
‘sea nacidas como nacidas en Peni o
en otros paises con ascendencia Categoria signficado y elementos de Historia fomillr y participacidn en la
Jjaponesa...in Case 9 o identidad nikkei = it tes
=143 16, Ser nikkel e5 una manera el Ter saién O artejoven nicked
més de ser peruano. Es decir no

) 8:3 16, Para mi nikkei, 0 sea
bisicamente es ser peruano, pero
tener ancestros japoneses pero
claro es diferente tener ancestros
japoneses que sentirse nikkei...in
Case8 7:3 16, Toda persona con

japonesa que nace en

un pais que no es Japon. -

Técnicamente puede ser nikkei por

sangre perolo cultural no se nace

<con lo cultural.. in Case 7

= 6316, En estemomento para mi
nikice creo que significa algo muy
grande ;no? Justamente a raiz del
primer salén, yo creo que 12 palabra,
para mi en ese tiempo Ia palabra
nikicei era una palabra que ni siquiera
1o usaba...in Case 6

niega la peruanidad y no niega
tampoco las raices japenesas. Es
una manera més de ser peruano ya
que geogréficamente estds aqui en
el Pert. in Case 4

=)5:316, Creo que refiere como a los
herederos no? de fa cutura
Japonesa fuera de Japén. Creeria yo
una herencia de todo tipo no? que

viene de 2 sanguines, a cultural, la
costumbre. pura no es zno? ¥ areo
que como el contexto es peruano ha
infiuido un montsn en la cultura
peruana..in Case 5

Nota: Elaboracion propia en base al Software de analisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.
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Figura 96

Ruta poligonal. C1 y subcategorias

estd asodiado con

-

QSCZG Elementos y caracteristicas

<2SCIC1 Definicién y significado de de Ia i i nikkei
estd sado con nikkei s una propiedad de ¢Cuiles son las caracteristicas o los
2Qué significa lo palabra nikel? + *  etementos gue Ia conforman?
- s

]

< 2€1 Nikkei. Concepto, identidad,
cultura y comunidad peruano
japonesa seguin los actores del

F ler salén de arte joven nikkei .

Categoria signficado y elementos de
la identidad nikkei
] ]
§
e}ﬁ\-so:ﬁadu con o
BT < :scscaRelacién conla
g comunidad peruana japonesa y
< ;5€4€1 Formacion de la identidad o sus instituciones antes de la
i nikkei + /2/ experiencia del saldn de arte
estd agpciada con ¥ los jévenes nikkei de 4ta, 5ta y 6ta joven nikkei
generacién. ;Céma pueden formar su . estd asociado con . Como ero tu relacién con las
identidad? h " instifuciones de la comunidad

peruano japonesa antes de tu

st asodade con experioncia del Ter saldn?

Nota: Elaboracion propia en base al Software de analisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.

Figura 97

Andlisis radial. C1 y subcategorias

,5C3€2 Relacién con la comunidad
peruana japonesa y sus
instituciones antes de la
experiencia del salon de arte
joven nikkei

£Como er tu refgcién con las
instituciones de lo comunidod peruano
Jjaponesa antes de tu experiancia del
Ter saién de arte joven nikkei?

—
SCICT Definicion y significado de

nikkei
£Qué significa la palabra nikei?

€1 Nikkei. Concepto, identidad,

cultura y comunidad peruano &
Jjaponesa seguin los actores del ler
salén de arte joven nikkei
e i etementos e o 5C2C1 Elementos y caracteristicas de
la identidad nikkei

Cudles son los caracteristicas o los
elementos que lo conforman?

.5C4C1 Formacién de la identidad

¥ los jévenes nikkei de 4ta, Sta y 6ta
generacién. ;Cémo pueden farmar su
identidod?

Nota: Elaboracion propia en base al Software de andlisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.
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S1C1 Definicion y significado de nikkei

Tabla 32

Guion 2. C1/ SC1C1. Respuestas y valoraciones

de los artistas jovenes nikkei

Si1C1 Valoraciones destacadas
Definicion y Aspectos culturales, pensamientos, costumbres, relaciones
significado familiares, amicales.
Nikkei Mixtura de la cultura peruanay la cultura japonesa de los
ancestros.

Distincion nikkei poco valorado, externo a ellos. Mas usado por los
padres o familiares.

Forma de distinguir a alguien como mitad japonés mitad peruano.
Una manera mas de ser peruano.

Ser nikkei es no ser japonés.

Nota: Elaboracién propia en base al Software de analisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.

Los jovenes entrevistados mencionaron que la definicion de nikkei esta
relacionada a aspectos vivenciales y culturales, se observo solo una respuesta
relacionada a una distincién a la ascendencia japonesa. Sin embargo, la mayoria
de las respuestas enunciaron con mayor interés las subjetividades propias de

cada uno desde el sentir nikkei. Al respecto una joven entrevistada respondio:

e Uhm, diria que son todos los aspectos culturales, pensamientos,
costumbres, eh... relaciones familiares, amicales, etc., que se forman
a través de esta mixtura entre la cultura japonesa que llevamos por
nuestros ancestros y la peruana, bueno que es nuestro dia a dia ¢ no?

(1:376in Case 1, Atlas.Ti.9 Code).
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De la misma manera los entrevistados comentaron que la expresion nikkei era
usada al interior de la familia, ya sea por parte de los abuelos o los padres y
familiares, pero que para algunos entrevistados era un sentir algo externo en
ellos, invalorados, de poca importancia en ese momento. Sobre esto, un joven

entrevistado comento:

e Para mien ese tiempo la palabra nikkei era una palabra que ni siquiera
la usaba, lo usaba para comer (risas), decia comida nikkei y se
acabd... Mas alla de eso realmente, no, no, no lo usaba (2:3 6, in

Case 2, Atlas.Ti.9 Code).

Lo nikkei también es una manera de autonombrarse frente a otros y que, al
explicar el significado de nikkei, lo usaban dando énfasis a la biculturalidad

peruano japonesa. Al respecto un entrevistado comento:

e Cuando estoy de repente en un grupo donde no son todos peruanos
y me preguntan, no sé, algo sobre mi, pues de por si sale el tema de
mi familia o de que la mayoria de mis amigos son nikkei. ¢ Qué es
eso? Me preguntan y yo ah, son mis amigos japoneses, mitad

japoneses, mitad peruanos (3:3 { 6 in Case 3, Atlas.Ti.9 Code).

También se observo que, para los jovenes entrevistados, lo nikkei es una forma
de peruanidad, y que depende de las vivencias al interior de la familia
relacionadas con los abuelos japoneses. Si no las tuvo, lo nikkei también puede

ser visto como lo peruano.
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Ser nikkei es una manera mas de ser peruano. Es decir, no niega la
peruanidad y no niega tampoco las raices japonesas. Es una manera
mas de ser peruano, ya que geograficamente estas aqui en el Peru,
pero tienes toda una tradicibn que la tienes desde tus abuelos y
depende de uno qué hace con ello (4:3 I 6 in Case 4, Atlas. Ti. 9

Code).

Sobre el significado nikkei, se mencioné ademas que habia que hacer una

distincion con respecto a lo japonés. Es decir, una herencia étnica con los

inmigrantes japoneses llegados al Pera.

Para mi nikkei, o sea, basicamente es ser peruano, pero tener
ancestros japoneses, pero, claro, es diferente tener ancestros
japoneses que sentirse nikkei. Yo creo que también es importante que
las personas, o sea los nikkei, tengan muy en cuenta que ser nikkei

no es ser japonés (8:3 Y 6n Case 8, Atlas.Ti.9 Code).
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SC2C1 Elementos y caracteristicas de la identidad nikkei

Tabla 33

Guion 2. C1/ SC2C1. Respuestas Yy valoraciones
de los artistas jovenes nikkei

S2C1

Valoraciones destacadas

Elementos y
caracteristicas
de la identidad
nikkei

Mezcla de costumbres. Aspectos religiosos y diferentes en casa.
Las instituciones nikkei. Los primeros afios. Jishuryo, La Union.
AELU.

El entorno cultural como influencia japonesa, también fuera la
comunidad.

Herencia étnica y cultural. Pero el sentir de lo peruano como
esencialidad.

Costumbres japonesas puestas en practica.

La historia de los abuelos, algo que probablemente se va.
Interrelaciones al interior de la comunidad nikkei como también
fuera de ella.

Nota: Elaboracién propia en base al Software de analisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.

Los jovenes entrevistados al responder sobre la identidad nikkei citaron los
contextos sociales y experiencias vividas como componentes y caracteristicas

de aquella identidad basada en los aspectos culturales como la comida, la

religiosidad, etc. Al respecto, un entrevistado comento lo siguiente:

e Para mi es una mezcla de costumbres ¢ no? De costumbres que he
visto como se daban en la familia, que incluso cuando eres menor te
das cuenta de que es diferente a cuando estas en otras cosas. De
tener butsudan en tu casa, ponerle, las costumbres mas fuertes o

evidentes eran las del butsudan o religiosas (2:5 { 10 in Case 2,

Atlas.Ti.9 Code).
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El entorno social fuera de la familia también es un factor importante y méas en lo
relacionado a la participacion en el sistema nikkei, en donde se encuentran las
instituciones educativas, clubes deportivos, sociales, kenjinkai y otras
asociaciones de la comunidad peruano japonesa. Dos entrevistados

comentaron:

e Bueno, para mi en ese sentido, la identidad nikkei en general ya sea
para personas o cosas que han ido de un determinado pais, han ido
adoptando formas, costumbres o ingredientes sobre algo japonés. En
mi caso, la familia, me habra aportado un treinta por ciento y el setenta

mi entono, el colegio, amigos (3:5 10 in Case 3, Atlas.Ti.9 Code).

e Técnicamente se puede ser nikkei por sangre, pero lo cultural, no se
nace con lo cultural, el contexto en el que creces. Claro con qué te
identificas es fundamentalmente con lo que vas creciendo. O sea,
porque me puse a pensar en lo que es la memoria, en el ADN, de
hecho, hay ciertos comportamientos. De hecho, es que como estudié
en La Unién, estudié en Jishuryo, estaba en La Union. Si y marqué
todos los checks del nikkei. No sé si sera propaganda unionina o del
AELU, pero, o sea, siempre te hablan de los valores, el butsudan, las

misas (7:5 1 10 in Case 7, Atlas.Ti.9 Code).

Por otro lado, se observo que la formacion de la identidad en otros entrevistados
no esta solo relacionada con las influencias sociales sino mas bien con las

expresiones artisticas japonesas y culturales que han sido globalizadas gracias
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al avance de la tecnologia y que han sido asimiladas en variadas practicas

culturales. Sobre esto un joven entrevistado respondio:

Por ejemplo, culturalmente estan tanto las palabras que se usan que
ya ni siquiera se usan en Japon sino solo aqui. Esta el disefio, esta el
arte culinario. Entonces ser nikkei no necesariamente es continuar
algo que vino de Japdn, sino es algo completamente nuevo y que esta
en pleno proceso de crecer. Primero es saber tus raices, saber que
tuviste unos abuelos que estuvieron en Japon, saber cuales fueron las
razones por las cuales ellos viajaron al Peru y saber cual era la
esperanza al venir al Peru ¢no? Porque ellos no vinieron al Peru... no

cayeron magicamente (4:5 § 10 in Case 4, Atlas.Ti.9 Code).

Otro joven entrevistado indicé que la identidad nikkei esta conformada por varios

componentes como o sanguineo, étnico, asiatico de la mezcla con la poblaciéon

china y japonesa, inclusive, mas otros relacionados a la herencia cultural de

estas poblaciones integrada a la peruanidad. Al respecto sus palabras fueron:

Creeria yo una herencia de todo tipo ¢, no? Que viene de la sanguinea,
la cultural, la costumbre pura no es ¢no? Y creo que como el contexto
es peruano, ha influido un montén en la cultura peruana ¢no? Yo
particularmente, yo me siento peruano y que inevitablemente, o sea,
no puedo negar que tengo herencia nikkei y tusan ¢no? Pero yo es
como que me siento peruano, yo digo soy peruano y con todos esos

matices (5:5 10 in Case 5, Atlas.Ti.9 Code).
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Asimismo, se observo que al interior de la comunidad peruano japonesa existen
hé&bitos y costumbres heredadas de los japoneses inmigrantes que han
constituido ciertas tradiciones que tienen que ver con las actitudes y

comportamientos. Sobre esto, un joven entrevistado comento:

e Creo que, para mi, algo que define, por decirte, muchas cosas que lo
identifico en varios escenarios, es, también, por ejemplo, el respeto a
los mayores ¢no? Que es algo muy japonés ¢no? Que trata de
mantener también algo incluso muy tradicional o tratar de mantenerlo
asi ¢no? De no romper con esa estructura (6:5 T 10 in Case 6,

Atlas.Ti.9 Code).

Para otro entrevistado, las caracteristicas de la identidad nikkei se relacionan
con las variadas maneras de vivir al interior de la comunidad peruano japonesa,

considerando ademas su interrelacion hacia fuera de la misma. Al respecto dijo:

e Parte de la familia que uno tenga mas o menos contactos con las
instituciones. Por ejemplo, en la comida, en las casas, por ejemplo,
cualquier evento familiar de bastantes personas y la gente lleva
comida, es un festin internacional ¢no? Hay sashimi con arroz arabe,
no sé, cosas asi, pero esto debe pasar en muchas casas, en muchas
casas que tienen no solo de nikkei, que tiene que trascender, que
viene ¢como se dice?, que viene, que la familia viene de diferentes
partes del mundo o diferentes partes del pais incluso (9:5 7 10 in Case

9, Atlas.Ti.9 Code).
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SC3C1 Circunstancias que forman la identidad nikkei

Tabla 34

Guion 2. C1/ S32C1. Respuestas y valoraciones

de los artistas jovenes nikkei

S3C1 Valoraciones destacadas

Circunstancias Rechazo de lo nikkei por experiencia de mestizaje al interior de la
que formanla  comunidad.
identidad nikkei Poca consciencia de ser nikkei hasta que en algin momento se
descubre ciertos aspectos diferentes a la cultura peruana.
Depende de uno. De la conciencia para interesarse en la identidad
nikkei.
Busqueda de la identidad que une dos culturas. Diferencias entre
amigos fuera de la comunidad.
Al interior de la comunidad se percibe una burbuja con influencia
de lo japonés.
AmbiglUedad de saber quién es uno.
Reconocer la historia de la inmigracidn japonesa.

Nota: Elaboracién propia en base al Software de analisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.

Los jovenes entrevistados respondieron que muchas veces no han sido
conscientes, pensaban que no habian tenido ese tipo de experiencias hasta que
luego fueron descubriéndolas. Sin embargo, las respuestas mostraron las
particularidades, los entornos en donde estas formas de identidad se desarrollan
consciente o inconscientemente. Una joven entrevistada perteneciente a una

familia mestiza, de padre peruano y madre nikkei, comenté:

e Entonces habia el rechazo desde mi casa hacia lo nikkei, yo misma
no me veia nikkei, entonces me parecia extrafio identificarme con algo
gue no me veo cémo, o sea, luego, me di cuenta de que si tenia las
mismas costumbres, pero no lo reconocia como tal... o sea, yo sé que
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tengo ahi algunos rasgos ¢no? Pero no es lo que inmediatamente
identificas como nikkei. Entonces, a mi me daba un poco de roche
incluso decir que era nikkei. Era extrafio para mi (1:6 1 12 in Case 1,

Atlas.Ti.9 Code).

Por otro lado, un joven entrevistado comentd que muchas veces esto depende
de uno mismo y el interés o la conciencia sobre la identidad que, eventualmente,

uno puede indagar. Al respecto dijo:

e Porque yo creo mucho en esto de las cosas en el tiempo, como en el
timing ¢no? En el timing correcto porque probablemente hace unos
afios, no sé, quizas me hubiera importado o no importado, pero de
repente no me hubiera interesado tanto y justo en estos ultimos afios
gue estoy conociéndome mas como artista (2:6 § 12 in Case 2,

Atlas.Ti.9 Code).

En adicion se observd que existen experiencias distintas entre los jovenes

nikkei, al interior o fuera de la comunidad, relacionados a la percepciéon de los

otros sobre uno. Es decir, la identidad también se forma no solo por la

autodeterminacion sino por como te determinan. Al respecto, dos jovenes
entrevistados respondieron:

e Entonces estoy como ahi en el medio, claro que buscando también

una identidad propia ¢,no? Yo creo que justamente ese es la palabra

nikkei, como un camino que une estas dos culturas, pero que tiene su

propia rama... Entre amigos era peruano pero mi apodo era chino
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(risas), pero yo en realidad, o sea simplemente creo que no estuve

con la comunidad nikkei (6:6 12 in Case 6, Atlas.Ti.9 Code).

Si, 0 sea, vivia en la burbuja, el AELU, a veces en la APJ, jugué
béisbol. Claro, loloco cuando naces dentro de esta burbuja es cuando
se rompe la burbuja ¢no? Cuando vas empezando a hacer talleres
fuera de gakkou, es como que creces viendo con un monton de
respeto a Japoén, hay un brillo japonés (7:6 { 12 in Case 7, Atlas.Ti.9

Code).

Una joven entrevistada comentd que los contextos sociales van modelando la

identidad de las personas, pero, a su vez, son interpeladas para que algunos

entren en varios procesos de cuestionamiento y discusion. Sobre esto dijo:

Por ejemplo, yo en el colegio si tenia bastantes como
cuestionamientos sobre mi identidad porque, claro, uno no es ni
peruano, pero si uno viaja a Japon no es japoneés ¢no? Entonces yo
tenia un poco esta como ambiguiiedad de, ¢ de dénde soy yo? Porque
aca me tratan como extranjera, entonces como que... Igual yo siento
gue nuestra historia nikkei es historia de migracion (10:6 1 12 in Case

10, Atlas.Ti.9 Code).
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SCA4C1 Formacion de la identidad nikkei en los jovenes de hoy

Tabla 35

Guion 2. C1/ S42C1. Respuestas y valoraciones
de los artistas jovenes nikkei

S4C1

Valoraciones destacadas

Formacion de
la identidad
nikkei en los
jovenes de
hoy

Diferencias de la identidad nikkei entre generaciones. Los jovenes
de hoy viven un proceso de peruanizacion. Existe otra vision de lo
que es nikkei.

Instituciones como espacios que propician la formacion de la
identidad nikkei.

Existen familiar que ya no se conectan con lo nikkei por lo que no
le interesa seguir con las tradiciones heredadas o traidas por los
inmigrantes japoneses.

Tener acceso al pasado y a la historia.

Perdida de los rasgos distintos de la etnicidad a través del
mestizaje y la interculturalidad debido a que lo japonés pasa a un
segundo plano.

Debe formarse de manera natural, no planificada, no
sistematizada, menos forzadas, dependera de uno mismo.

Nota: Elaboracién propia en base al Software de analisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.

Respecto a la formacion de la identidad nikkei una joven entrevistada diferencio

las identidades nikkei por generacion, haciendo hincapié que existe un proceso

de peruanizacion en los jévenes de hoy. Sobre esto dijo:

e Entonces, creo que es un proyecto que ha comenzado desde la

tercera generacion que ya son mitad casi migrantes, mitad ya

peruano, y los cuartos ya son full peruano y en adelante ya son full

peruano. Ah, esto en realidad nace de esta migracion japonesa que

es sUper importante en Perld, ¢no? Entonces ya es como la

identificacién, entonces creo que pasa lo mismo de cuarta, quinta,
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sexta generacién, en adelante. Y lo que creo que quiero hacer a partir
de que ha nacido esta inquietud es comenzar a crear conocimientos
yonsei, ¢no? Que es otra vision de lo nikkei, ¢no? (1.7 1 14 in Case

1, Atlas.Ti.9 Code).

Otros jévenes entrevistados resaltaron la funcién que cumplen las instituciones

al interior de la comunidad nikkei como espacios que propician e inciden en la

formacion de la identidad nikkei en los jévenes. Al respecto dijeron:

Porque me ha pasado que he estado en una actividad en la que digan,
no sé, alguna actividad en algun centro como el APJ y por ahi conozco
a alguien que sé que es nikkei de alguna manera, pero no tienen
conexion, entonces, para que se involucren, como que les paso la voz
para integrarlos a alguna actividad (3:7 § 14 in Case 3, Atlas.Ti.9

Code).

A veces las familias no siguen las tradiciones porque simplemente no
guieren, pero ahi estan las instituciones, ahi esta APJ. Si tu ves las
instituciones como el APJ, tienen las puertas abiertas para que las

personas se reconecten (4:7 1 14 in Case 4, Atlas.Ti.9 Code).

Otros aspectos que ayudan a la formacién de la identidad nikkei es el acceso a

la historia y los relatos del pasado de los inmigrantes. Para los jovenes nikkei

esta conexién no se habia venido dando porque muchos de sus bisabuelos o

tatarabuelos inmigrantes japoneses fallecieron antes de conocerlos. En adicién,
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en mas de un caso, sus padres no vieron la necesidad de trasmitirlas o
simplemente la desconocen, debido a la asimilacion a la cultura peruana, a los
intercambios y procesos de mestizaje producidos en las nuevas generaciones.

Sobre esto, una joven entrevistada comentd lo siguiente:

e Yo creo que ellos se vinculan mas por la historia, ¢no? Si, una vez
gue yo creo que indagan en su propia historia, es donde ya empiezan
a identificarse un poco mas con esta identidad nikkei, ¢no? Tus
vivencias, tu, lo que has vivido, también te identifica. Incluso muchas
de las personas que yo he visto que si tienen un rasgo nikkei o una
descendencia, pero, digamos, tu los ves y no parecen, no tienen
apellido, ellos lo buscan, ¢no? Como que la quieren como sea unirla,
no se quieren despegar de eso porque es parte de su historia y es
parte, creo, de la cultura japonesa, aca (5:7 1 14 in Case 5, Atlas.Ti.9

Code).

Algunos jovenes entrevistados sefialaron que la identidad es algo que debe
formarse de manera natural, por autodeterminacion. Asimismo, indicaron que la
identidad nikkei es como una fusién que se enriquece por varias culturas. Sobre

esto comentaron:

e Yo creo que eso es algo que tiene ser organico, no hay que forzar
nada, pero, o sea, igual se le tiene que involucrar, pero tiene que darse
organico porque para mi en la fusion se encuentra la riqueza, o sea,

cuando se mezcla las cosas para mi se crea, se enriguece la cultura,
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porque puedes tener mas de un lado o mas del otro (8:7 § 14 in Case

8, Atlas.Ti.9 Code).

Uno va escogiendo ya a consciencia, va escogiendo qué cosas
puedes sacar de bien de estas personas, de los japoneses o de quien
uno conoce en general. No conozco, pero yo me imagino que en esta
era que todo esta a la mano, en verdad, ya uno agarra de todo un

poco, ¢,no? Muy multicultural (9:7 f 14 in Case 9, Atlas.Ti.9 Code).

Por dltimo, un entrevistado nikkei destac6 como muy importante que la

formacion de la identidad nikkei se da en la familia. Al respecto sefiald lo

siguiente:

Para mi es muy importante la familia. Si mi familia no me hubiera
hablado de todo un contexto japonés, no tendria consciencia. El tema
de los valores, el tema de la casa, el tema de qué cocinaba mi mama,
por ejemplo. Yo creo que tiene que haber una preocupacion personal,
buscando en la historia familiar, ahi uno se conecta con la gente que

te vincula con esa identidad (10:7 7 14 in Case 10, Atlas.Ti.9 Code).
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3.3.2 Historia familiar y participacion en la comunidad peruano japonesa

Tabla 36

Guion 2. Tabla de cédigos semanticos por categorias C2 'y

subcategorias

C=2 Historia familiar y participacion en la comunidad peruano japonesa

SC1C2 Componentes historicos que inciden en la formacién de la identidad nikkei

al interior de la comunidad peruano japonesa

SC2C2 Relacion e incidencia de los abuelos y bisabuelos inmigrantes japoneses
en la formacién de la identidad nikkei de los jovenes del Primer Salén de
Arte Joven Nikkei. Lima, 2017

SC3C2 Relacion con la comunidad peruano japonesa y sus instituciones antes de

la experiencia del Primer Salén de Arte Joven Nikkei. Lima, 2017

SC4C2 Actividades, tipos y formas de relaciones con las instituciones de la
comunidad peruano japonesa antes del Primer Salon de Arte Joven Nikkei.
Lima, 2017.

SC5C2 Pensamientos y percepciones sobre la identidad nikkei antes de participar

en el Primer Salon de Arte Joven Nikkei. Lima, 2017

Nota: Elaboracién propia en base al Software de analisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.

Figura 98
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Nota: Elaboracion propia en base al Software de analisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.
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Figura 99

Analisis radial. C2 y subcategorias

Nota: Elaboracion propia en base al Software de analisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.

SC1C2 Componentes historicos que inciden en la formacion de la

identidad nikkei al interior de la comunidad peruano japonesa

Tabla 37

Guion 2. C2 / SC1C2. Respuestas y valoraciones

de los artistas nikkei

SC1C2 Valoraciones destacadas
Componentes Poca aceptacion del mestizaje con familias peruanas, en las generaciones
histéricos que pasadas.
inciden en la Debido al fendbmeno dekasegui existen familias que al volver al Peru

formacion de la
identidad nikkei
al interior de la
comunidad
peruano
japonesa

perdieron contacto con la comunidad nikkei e inclusive se alejaron de las
costumbres a partir de la experiencia negativa en el Japén.

No conocieron directamente a sus abuelos, pero si lograron contactarse
con algunas instituciones. APJ, AELU, Colegio La Union.
Desplazamientos de los abuelos de provincia a Lima.

Mestizaje con familias de inmigrantes chinos.

Familias conservadoras, tradicionales con costumbres japonesas y con
miembros que desean integrarse a la sociedad en general.

Familias con miembros de origen okinawense.

Nota: Elaboracion propia en base al Software de andlisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.
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La historia de la comunidad peruano japonesa se ha encargado de trasmitir las
vivencias de los inmigrantes de generacion a generacion, las cuales han sido
variadas y complejas, aunque en las nuevas generaciones no hayan sido
transmitidas a todos los jévenes nikkei. Al respecto se observaron diversas
respuestas con varios matices que muestran el panorama actual de esta

situacion.

Una de las entrevistadas comento las dificultades que tuvo al interior de la
comunidad peruano japonesa, al narrar vivencias que muchos nikkei sufrieron
por la segregacion, las cuales fueron, indiferencia y hasta cierto desprecio a las
familias mestizas que comenzaban a ser parte de la comunidad.
Afortunadamente, con el devenir, las nuevas generaciones fueron superandolo
paulatinamente, alejandose de estas practicas discriminatorias. Sobre esto

comento:

e Mi abuelo (japonés) no pasaba a mi papa porque era perujin... 0 sea,
bueno se casaron y claro ¢no? O sea, habia un poco de resentimiento
por parte de los dos... (luego de unos afos de separacién). Pero
especificamente de lo nikkei, para mi mama fue una especie, después
de algunos afios ¢no?; una especie de reconectarse con sus raices
porque tiene que reconectarse con la familia, con sus propios

hermanos, con su mama, ¢no? (1:9 18 in Case 1, Atlas.Ti.9 Code).

De la misma manera se observd que debido al fendmeno dekasegi algunos

jovenes nikkei nacieron y vivieron algunos afios en el Japén para luego venir al
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Peru y que, a pesar de ello, no lograron tener un acercamiento con sus abuelos

0 bisabuelos japoneses.

Mis papés son peruanos... pero ellos se conocieron en Japon y se
casaron all4 en Hiroshima y naci en Hiroshimay, este... no sé, vivi en
Japén dos afios y de ahi decidieron retornar, pero en mi familia
actualmente solo el treinta por ciento o el cuarenta por ciento,
aproximadamente, tiene algun vinculo con la cultura... mi papa nacié
en Perd y mi abuelo en Peru, creo... es dificil porque si he llegado a
conocer personas, por ejemplo, que tienen apellido nikkei, el primero,
Como mi caso, pero no tienen ninguna relacion. Hasta incluso aparte
de mi familia, por parte de papa, no tienen ninguna costumbre,

ninguna conexion (3:9 1 18 in Case 3, Atlas.Ti.9 Code).

Por otro lado, se descubrié que los jovenes nikkei han construido un imaginario

de la nikkeidad, en donde son capaces de relatar sus historias familiares,

enunciando la vida de sus abuelos, aunque no los hayan conocido. Sobre esto,

un joven entrevistado dijo:

Mi abuelo es de Kagawa, mi abuela es de Osaka. Mi abuelo vino
primero... él era campesino en Kagawa... y vino al Peru a trabajar la
tierra, pero eventualmente se volvio urbano y comenzé a ser jardinero.
Por medio de correspondencia, conocié a mi abuela porque en esa
época los japoneses querian casarse con japoneses, ¢no? Entonces

él mand6 cartas a Japdén para que le busquen esposa y le
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consiguieron... El casamiento por foto y ella vino... se casaron... y
tuvieron sus cinco hijos... En el caso de mi familia, mi mama era la
gue tenia las tradiciones japonesas por sus abuelos, pero mi papa era
de Ica... mi papa en verdad nunca se ha involucrado en nuestra
crianza, entonces también tengo una identidad con Ica. Y, bueno, mi
familia ha estado dentro de APJ y dentro de AELU completo. Mi maméa

ha estudiado en el Fanning (4:9 1 18 in Case 4, Atlas.Ti.9 Code).

Las familias mestizas al interior de la comunidad peruano japonesa fueron

también producto de las relaciones con miembros de otras comunidades de

inmigrantes, como es el caso de la comunidad china, debido a que entre los

miembros de la comunidad peruano japonesa hubo muchos desplazamientos de

un lugar a otro, con una tendencia hacia las ciudades, especialmente a Lima. Al

respecto, un joven entrevistado respondio:

En el caso de mi papa, un factor fuerte es que mi abuelo era chinoy
mi abuela es peruana y para esa época, incluso, las mujeres son las
gue estan metidas en la crianza. Bueno, mi mama, no recuerdo hasta
gué edad, estuvo en Nazca. De ahi pues era en La Victoria, ¢no? La
Victoria es de los distritos mas criollos que puede haber. Yo, toda mi

vida en Pueblo Libre (5:9 1 18 in Case 5, Atlas.Ti.9 Code).

En adicién, se relataron historias familiares en las que se cuenta que algun

miembro de la familia tuvo la voluntad de alejarse de la comunidad peruano

japonesa para integrarse a la sociedad en general, distinguiendo una tipologia
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nikkei de cierto acriollamiento en comparacion con otro tipo de nikkei de
caracteristica conservadora, relacionado a aquel nikkei que se mantiene dentro

de la comunidad peruano japonesa. Sobre esto, un entrevistado nikkei dijo:

e Mipapa, en realidad, nunca estuvo en ningun colegio nikkei, tampoco
fue al AELU, nada de eso. Es mas, él evita tener ese tipo de contacto.
Es recontra criollo. De hecho, mi abuelo era gerente en la Casa
Matusita. La linea de mi mama es totalmente conservadora (risas) y
es lo opuesto. Todos los hermanos de mi mama también, todos
paraban en AELU (risas). Mi papa me decia siempre no te tienes que
acriollar (risas), trata de conservar, creo, esas tradiciones, ¢no?, que
le han inculcado... Bueno, de hecho, a mi abuelo yo no lo conoci
mucho porque él fallecié cuando yo tenia tres afios, cuatro afios, pero

a mi abuela si (6:9 1 18 in Case 6, Atlas.Ti.9 Code).

Otra tipologia al interior de la comunidad peruano japonesa es la de origen
okinawense, que son la mayor agrupacion prefectural nikkei en el Perd. Una
entrevistada nikkei, considera que uno es mas nikkei si eres hija de dos padres

de origen japonés, en este caso, de Okinawa. Ella comenté lo siguiente:

e O sea, dentro de las familias nikkei, de hecho, estoy entre la mas

nikkei, por todos mis apellidos de toda mi familia. Todos son asi, de

Okinawa, la clasica (7:9 1 18 in Case 7, Atlas.Ti.9 Code).
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SC2C2 Relacion e incidencia de los abuelos y bisabuelos inmigrantes
japoneses en la formacion de laidentidad nikkei de los jovenes del Primer

Salén de Arte Joven Nikkei, Lima, 2017

Tabla 38

Guion 2. C2 / SC2C2. Respuestas y valoraciones
de los artistas jovenes nikkei

SC2C2 Valoraciones destacadas

Relacion e incidencia de los Pocos conocimientos de sus abuelos y bisabuelos

abuelos y bisabuelos japoneses.

inmigrantes japoneses en la  Escasa interrelacion con los abuelos o bisabuelos
formacion de la identidad inmigrantes en algunos casos, con la abuela o el
nikkei de los jévenes del abuelo.

Primer Salon de Arte Joven Algunos padres se encargaron de contar algunos
Nikkei. Lima, 2017 relatos de sus abuelos.

La trasmision de la cultura japonesa al interior de las
familias es poca.

Nota: Elaboracion propia en base al Software de analisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.

Se observo que entre la mayoria de los jévenes nikkei entrevistados solo
algunos conocieron a sus abuelos o bisabuelos inmigrantes japoneses. Y que,
en el caso de los otros jovenes, la trasmision de la cultura japonesa fue por la

relacion con familiares indirectos y el entorno social. Al respecto respondieron:

e Mimamay mi obaachan. Mi abuelo fallecid... Y, por otro lado, mis tios

gue amaban a Japén (1:10 § 20 in Case 1, Atlas.Ti.9 Code).

¢ Yo solamente he conocido a mis abuelos por parte materna porque

mis abuelos, los papas de mi pap4, fallecieron incluso cuando él era

268



joven... Sé de algunas cosas que me ha contado mi papa, sobre todo
ahora este afo, sé de sus papas, pero no tengo mucho conocimiento

de antes de ellos (2:10 1 20 in Case 2, Atlas.Ti.9 Code).

e Solo he conocido a mi obaachan, ni siquiera conoci a mi ojiichan. Creo
gue es hija de migrante (obaa) y si, es que ella fue migrante de muy
joven. Ademas, falleci6 mi abuelo cuando mi papa tenia trece,
entonces de ahi que hay algunas costumbres (5:10 § 20 in Case 5,

Atlas.Ti.9 Code).

e Mi oba que a veces va a esas reuniones uchinanchu en Okinawa...
ese tipo de cosas y de ahi las historias del bisabuelo.... O sea, no
conversé con ellos. Mi oba materno tal vez, como en cuanto a
cercania, tal vez ella es la mas cercana a toda esa cultura (7:10 T 20

in Case 7, Atlas.Ti.9 Code).

A través de las respuestas se observo que la poblacién inmigrante japonesa
llegada al Peru se ha reducido significativamente. Se puede deducir que los
encargados de trasmitir el legado de los inmigrantes japoneses ahora son
adultos mayores, la mayoria de ellos nisei, que en algunos casos estan

asimilados a la cultura peruana.
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SC3C2 Relacion con la comunidad peruano japonesay sus instituciones

antes de la experiencia del Primer Salén de Arte Joven Nikkei, Lima, 2017

Tabla 39

Guion 2. C2 / SC3C2. Respuestas y valoraciones

de los artistas jovenes nikkei

SC3C2

Valoraciones destacadas

Relacién con la comunidad
peruano japonesay sus
instituciones antes de la
experiencia del Primer Sal6n
de Arte Joven Nikkei. Lima,
2017

Durante la época de la primaria y la secundaria se
relacionaron con las instituciones gracias a los
padres.

Familiares que estuvieron y que estan en la
dirigencia de algunas instituciones nikkei.

Abuelos activos en sus asociaciones prefecturales.
Padres llevaban al AELU para practicar deportes.
APJ para ir a comer.

Poco durante la nifiez porque los padres no
frecuentaban las instituciones luego el Matsuri por
interés personal.

Nota: Elaboracién propia en base al Software de analisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.

Se observdé que la mayoria de los jovenes entrevistados conocen las

instituciones nikkei y que en algunos casos han tenido o tienen cierta relacion

con las instituciones de la comunidad peruana japonesa. Entre estas, las

instituciones deportivas fueron las que mas se enunciaron, caso AELU. También

se pudo observar que los conocimientos sobre las instituciones eran gracias a

los familiares directos que han participado o vienen participando en las

asociaciones u organizaciones de la comunidad. Al respecto se muestran

algunas respuestas:

e Gran parte de mi, de la época de colegio de primaria, la pasaba

después del colegio en el karaoke haciendo a veces tareas. Es que iba
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después a acompafiar a mi mama y regresdbamos como a las ocho de
la noche, asi... Al AELU iba cuando estaba chiquita un poco mas, iba,

no sé, a la piscina y cosas asi (2:11 § 22 in Case 2, Atlas.Ti.9 Code).

Mi familia es parte de las actividades de la APJ. Mi familia por parte de
mi abuela ha sido apegada a todas las instituciones japonesas, no son
de Okinawa asi que al AFO no, nunca he ido, pero todas las
instituciones japonesas aportan. Mi mama ha sido presidente de
Kagawa Kenjinkai, mi hermano es actual presidente de Kagawa
Kenjinkai... Bueno, cuando era adolescente mas porque cuando era

adolescente he ido al Confra (4:11 22 in Case 4, Atlas.Ti.9 Code).

Si me acuerdo de que mis papas han ido a reuniones de prefectura de
Fukushima... Entonces tenia muchas reuniones, yo jugaba en el
AELU, en los veranos iba a la piscina del AFO siempre. Yo con lo nikkei
me he conectado primero en deporte, incluso fui al Confra (10:11 22

in Case 10, Atlas.Ti.9 Code).

De la misma manera, se observé que las relaciones con las instituciones nikkei

en los jévenes entrevistados se daban en la etapa infantil y que ya en la juventud

dejaban de tener estas relaciones. Al respecto, unos jovenes entrevistados

comentaron:

Yo, 0 sea, yo fui socio (AELU), mi mama me llevaba al AELU hasta

los cuatro, cinco afios, es mas estaba jugando béisbol o jugaba tenis,
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¢no? Esas cosas, si, hasta que, bueno, después ellos dejaron de

llevarme al AELU (6:11 1 22 in Case 6, Atlas.Ti.9 Code).

e Activa no estuve, o sea, en el AELU por ping pong pero, muy distante.
Yo no he conocido a mi bisabuela, ni a mi abuelo, pero ambos han
sido, han forjado bastante las bases de lo que ahora son las

instituciones nikkei (1:11 9 22 in Case 1, Atlas.Ti.9 Code).

Respecto alarelacion con la APJ y el centro cultural, unos entrevistados dijeron:

e Al APJ siempre he ido a comer (risas). Un curso, tal vez, un show
esporadico, ¢no? O sea, no llego a ir a la APJ, por ejemplo, para
actividades sociales, a comer si (risas), a comer y, qué se yo, a ver
una exposicion, ¢no? En el AELU si, si he estado, si he entrenado
béisbol, he hecho otros deportes, también (8:11 f 22 in Case 8,

Atlas.Ti.9 Code).

e Antes yo solo iba a la APJ para comer y para esperar a mi mama,

cosas asi (9:11 1 22 in Case 9, Atlas.Ti.9 Code).

Sin embargo, otros jovenes afirmaron no haber participado en las instituciones

de la comunidad peruano japonesa. Al respecto, uno de ellos dijo:

e Muy, muy poco, justo como creo que estuve en el Juan XXIIl y que,

en general, es un colegio que tiene bastantes actividades
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extracurriculares, casi toda mi nifiez y adolescencia fue ahi, ¢no?, en

ese entorno. Creo que fui, por ejemplo, en el de 2007 u 2008, recién

fui al primer Matsuri (AELU), de ahi creo que he ido a uno mas, no he

ido a muchos (5:11 § 22 in Case 5, Atlas.Ti.9 Code).

SC4C2 Actividades, tipos y formas de relaciones con las instituciones de

la comunidad peruano japonesa antes del Primer Salon de Arte Joven

Nikkei, Lima, 2017

Tabla 40

Guion 2. C2 / SC4C2. Respuestas y valoraciones

de los artistas jovenes nikkei

SC4C2

Valoraciones destacadas

Actividades, tipos y
formas de relaciones
con las instituciones de
la comunidad peruano
japonesa antes del
Primer Salén de Arte
Joven Nikkei. Lima,
2017

Padres relacionados a las instituciones.

Socios de AELU en alguna oportunidad.

Madre trabajaba en Karaoke de APJ.

Estudio en colegio nikkei. La Unién.

Después del colegio hubo alejamiento de las
instituciones y la comunidad peruano japonesa.

Nuca hubo relacion con las instituciones.

Jamas tuvo relacion con una infancia en la comunidad
nikkei.

De vez en cuando va a los restaurantes de la APJ.

Nota: Elaboracién propia en base al Software de analisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.

Las respuestas de los jévenes entrevistados fueron variadas, se observo que

las relaciones con las instituciones se dan a través de los padres, familiares y

amigos. Sobre esto, algunas respuestas fueron:
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Mi Unica conexidn eran mis padres que me contaban, pues, y después
fui socia alguna vez, de ahi fuimos deudores (risas) (1:12 1 24 in Case

1, Atlas.Ti.9 Code).

Mi mama trabajaba en el karaoke que esta ahi pues (APJ), ¢no? Si,
no tenia absolutamente nada que ver (2:12 § 24 in Case 2, Atlas.Ti.9

Code).

Bueno siempre por parte del colegio he estado involucrada con

personas que son nikkei (3:12 § 24 in Case 3, Atlas.Ti.9 Code).

En el caso de una joven nikkei que vivio en el sistema de las instituciones nikkei,

colegio, clubes y kenjinkai, durante su nifiez e infancia, se observé que siempre

tuvo deseo de volver a las instituciones nikkei que frecuentaba.

En ella, el arraigo de la institucionalidad y el sistema nikkei parecer ser intensa,

por lo que se intuye que se percibe con certeza como dentro y perteneciente a

la comunidad nikkei, pese a que tiene menos tiempo de frecuentarla por el

trabajo y las actividades que ella realiza.

Creci en un lugar donde no conoci nada afuera de la comunidad
nikkei. En La Unidn, y una vez que estas afuera, ta eres el diferente,
una cosa asi. Creo que hubo unos afios en los que todavia me veia
bastante con amigos de mi promocién en La Union, como que

tratabamos de encontrar tiempo para regresar a La Unién, que era
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como esta segunda casa, pero poco a poco, de hecho, por tiempo, por
estudios, trabajo, uno cada vez se encuentra menos en ese ambito,

¢No? (7:12 1 24 in Case 7, Atlas.Ti.9 Code).

De la misma manera, se observo lo contrario, al no tener mayores contactos de
amigos o familiares, o escasa interrelacion con las instituciones de la comunidad
peruano japonesa, las respuestas fueron mas indiferentes debido al escaso
sentimiento de pertenencia y nula experiencia con las instituciones nikkei. Al

respecto, los entrevistados comentaron:

¢ No, no, no. Nunca fui socio de La Unién, tampoco (5:12 24 in Case

5, Atlas.Ti.9 Code).

¢ No tengo ningun amigo de la infancia nikkei. O sea, como te digo, del
segundo colegio donde estudié, si tengo un amigo, que él si es

descendiente (6:12 1 24 in Case 6, Atlas.Ti.9 Code).

e Ujum, si. Claro, a restaurantes del Centro Cultural Peruano Japonés,
a Nakachi, a Katana, o sea, habré ido unas tres, cuatro veces,
contadas, pero a Nakachi he ido mas veces (8:12 1 24 in Case 8,

Atlas.Ti.9 Code).
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SC5C2 Pensamientos y percepciones sobre la identidad nikkei antes de

participar en el Primer Sal6n de Arte Joven Nikkei, Lima, 2017

Tabla 41

Guion 2. C2 / SC5C2. Respuestas y valoraciones

de los artistas jovenes nikkei

SC5C2

Valoraciones destacadas

Pensamientos y
percepciones
sobre la identidad
nikkei antes de
participar en el
Primer Salon de

Arte Joven Nikkei.

Lima, 2017

Siempre hubo una curiosidad a lo nikkei, pero antes lo entendia
como lo japonés.

Mezcla de costumbres al interior de las familias.

Sentimiento de pertenencia y arraigo a una cultura fruto de dos
raices.

Sin importancia para algunos.

Algo que podia verse en uno en lo fisico, pero sin interiorizarlo
como sentimiento o idea.

Los que son descendientes de japoneses sin pensar en lo que
eso significa.

Mezcla, ambigliedad, Como una identidad problemética por
entender.

Nota: Elaboracién propia en base al Software de analisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.

Se observo en los jovenes entrevistados que la identidad nikkei antes de la

experiencia del caso no habia tenido un tiempo y espacio para su discusion. Por

lo tanto, no habia sido materia de reflexion y analisis entre otros jovenes. Sobre

esto, las respuestas fueron variadas desde las experiencias personales, las

cuales algunas tenian relacion con un proceso inconsciente de saberse que

tenian una identidad nikkei. Al respecto comentaron:

e Yo creo que siempre hubo como una atraccion hacia lo que era,

bueno, en ese tiempo no lo conocia como nikkei, ¢no? Lo conocia

como japonés (1:13 1 26 in Case 1, Atlas.Ti.9 Code).
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Es una mezcla de costumbres, ¢no? De costumbres que he visto
coémo se daban en la familia, que incluso cuando eres menor te das
cuenta de que es diferente a cuando estds en otras cosas, ¢no? Al
comienzo tu piensas que son buenos modales (2:13 § 26 in Case 2,

Atlas.Ti.9 Code).

Bueno es sentir pertenencia, arraigo de una cultura, tal vez no la hayas
vivido directamente, pero si te rodea de alguna forma, ¢no? Pero,
claro, es ser fruta de dos raices como lo he definido un poco. No lo

usaba, pero si (8:13 1 26 in Case 8, Atlas.Ti.9 Code)

Hubo otras respuestas en las que la identidad nikkei no habia sido materia de

interés y preocupacion. Al respecto comentaron:

No le tomaba mucha importancia porque como es algo que ya te
acostumbras, entonces no le tomas tanta importancia o el peso que

para otros puede tener (3:13 1 26 in Case 3, Atlas.Ti.9 Code).

Antes para mi era algo como muy efimero, muy abstracto, que lo tenia
en la fachada (risas) pero que no lo sentia adentro (6:13 § 26 in Case

6, Atlas.Ti.9 Code).

Te hubiera dicho los que son descendientes de japoneses. Si, no le
habia dado mas vueltas al tema tampoco (5:13 { 26 in Case 5,

Atlas.Ti.9 Code).
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Un joven entrevistado respondié con seguridad sobre su identidad nikkei,
marcando una diferencia sobre lo japonés y lo peruano, partiendo de que la

identidad nikkei se basa en aquella diferencia. Sobre esto respondio:

e Lo tenia bien claro, que ser nikkei es un matiz dentro de lo que es ser
peruano, y eso es lo que pensaba y es una tradicion que se tiene que
mantener y que va a cambiar. Ya era parte de mi vida, desde el

colegio, desde el kenjinkai (4:13 1 26 in Case 4, Atlas.Ti.9 Code).

Sobre la identidad nikkei, una entrevista dijo que se constituia en un problema:

e Pensaba como mi identidad y lo problematico que era no saber

exactamente de donde. Sabia que era una mezcla, sabia que era

como ambigua, pero no como tan especifica (10:13 { 26 in Case 10,

Atlas.Ti.9 Code).
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3.3.3 Relaciones y percepciones de los actores durante la experiencia del

Primer Salén de Arte Joven Nikkei sobre la Asociacion Peruano Japonesa

Tabla 42

Guion 2. Tabla de cddigos semanticos por categorias C3 y subcategorias

C=3 Relaciones y percepciones de los actores durante la experiencia del Primer
Salén de arte joven nikkei sobre la Asociacion Peruano Japonesa (APJ)

SC1C3 Experiencias y percepciones durante el proceso de trabajo colaborativo el
Primer Salén de Arte Joven Nikkei. Lima, 2017.

SC2C3 Incidencia del Primer Salén de Arte Joven Nikkei en la formacion de la

identidad de los actores participantes

SC3C3 Percepciones sobre la comunidad peruano japonesa, la Asociacion Peruano
Japonesa (APJ) y el Centro Cultural Peruano Japonesa (CCPJ) a partir de

la experiencia del Primer Salén de Arte Joven Nikkei, Lima, 2017.

Nota: Elaboracién propia en base al Software de analisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.

Figura 100

Ruta poligonal. C3 y subcategorias

:5C3C1 Circunstancias que forman
la identidad nikkei
2En qué momentos v circuntancias se
va farmando la identidad nikkei?

esta asociado con

es parte de :8C2C3 incidencia del ler salon de

- - . esté asociado con : arte joven nikkei en la formacion
-C3 Relaciones y percepciones de | ’ de la identidad nikkei
los actores durante la experiencia es causa de . -
e T A T cComao el prﬁceso curatoriol ayuq’a en
con la Asociacién Peruano la construccidn de tu identidad nikkei?
Japonesa (APJ)
Incidencia en el proceso de
construccion de lo identidad nikkei y
relacian, cambios de percepcion de las
instituciones y comunidad nikkei
durante el er saldn de arte estd asodiado con

5C3C3 Percepciones sobre la
comunidad peruana japonesa, la
Asociacién Peruana Japonesa
{APJ) y el Centro Cultural Peruano
Japonés (CCPJ) a partir de la
experiencia del saldn de arte
joven nikkei

;Cdma cambid el proceso curatorial
en lg percepcidn que tenias sobre ARJ,
el CCPJ y la comunidad peruana jap...

Nota: Elaboracion propia en base al Software de andlisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.
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Figura 101

Analisis radial. C3 y subcategorias

_C3 Relaciones y percepciones de los
actores durante la experiencia del

o

.S€3C1 Circunstancias que forman la
ider

laponés (CCPJ) a partir de la
del salon de arte joven

£C0me cambid el progeso curatorial en
ta percepcitn que tenlas sobre APJ, el
CCPJy o comunidad peruana japones...

Nota: Elaboracion propia en base al Software de analisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.

SC1C3 Experiencias y percepciones durante el proceso de trabajo

colaborativo en el Primer Saldn de Arte Joven Nikkei, Lima, 2017

Tabla 43
Guion 2. C3/ SC1C3. Respuestas y valoraciones

de los artistas jovenes nikkei

SC1C3 Valoraciones destacadas
Experiencias y Fue positivo reconocer las diversas maneras de ver lo nikkei
percepciones durante el como lo japonés. Algunos lo veian como algo muy ajeno.
proceso de trabajo ¢, Me reconocen como nikkei?
colaborativo el Primer Una experiencia positiva de aprendizaje entre la universidad
Salon de Arte Joven y la vida profesional.
Nikkei. Lima, 2017 Conocer a otras personas y aprender de los demas.

Nuevos amigos y nuevas relaciones.
Indagar, aprender a reformular preguntas, cuestionar.

Nota: Elaboracion propia en base al Software de andlisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.
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Las experiencias y percepciones de los jovenes actores del caso de gestion
fueron variadas durante el proceso curatorial, llamando la atencion que se
encontraron diferencias entre ellos, siendo todos miembros de la comunidad
peruano japonesa entre los cuales la identidad, como una forma de ser nikkei,
caracterizada por las practicas y costumbres heredadas de los inmigrantes
japoneses; o aquellas identidades nikkei basadas en una identidad mestiza y
criolla, alejada de la historia, o con poco componente del legado de la comunidad
peruano japonesa. De la misma forma, empezaron a reconocerse desde otros
ambitos profesionales como las artes plasticas y visuales. A su vez, se observo
gue el proceso curatorial ayudo a encontrar puntos en comun a pesar de las
diferencias antes mencionadas, lograndose desarrollar aspectos positivos en los
ambitos sociales, colaborativos y amicales. El resultado de esta experiencia fue

la cultura de grupo. Al respecto, se dieron las siguientes respuestas:

e La primera experiencia que tuve fue la reunion que tuvimos con todos
los artistas nikkei. Fue divertido ver como todos tenian diferentes
maneras de ver, no sé como explicarlo, lo nikkei, pero también lo
japonés, ¢no? Porgue algunos lo veian como algo muy ajeno. Me vino
(bien), ya estaba pensando en hacer un trabajo asi y para mi el
proceso fue flexible, yo estuve tranquilo... me gusté, escuchar lo que
los demés decian y se disfruté el momento (4:15 § 30 in Case 4,

Atlas.Ti.9 Code).

e En verdad no hago muchas obras, asi como de arte, y cuando me

convocaste lo primero fue la unién, pero me ayudé bastante el hecho
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de que hay un concepto, ¢no? Identidad y ya pues, a partir de eso...
De lo que te dije de las palabras, tenia varias ideas ¢te acuerdas?

(9:15 130 in Case 9, Atlas.Ti.9 Code).

Entonces, bueno, llegué. Efectivamente, era la menor de todas, al
comienzo me sentia un poco en desventaja, pero luego me di cuenta
de que nada que ver y, bueno, me conoci con todos, a algunos los
reconocia porgque son de la Cato, pero, bueno, todos los mayores que
yo, los habia visto en algin momento, pero de nuevo no habia como
esa, ese jme llaman porque soy nikkei!, ¢no?, ¢no? (1:15 1 30 in Case

1, Atlas.Ti.9 Code).

En adicidn, se observo que existia para los propios entrevistados distinciones

de juventud basadas en la mayor o menor experiencia profesional. Mas joven,

menor experiencia. Menos joven, mayor experiencia. Sobre esto comentaron:

Para mi fue una experiencia totalmente nueva... porque yo no sabia
gué esperar de esto. También muchos de los que participaban eran
muy jovenes, muy jovenes, creo que hasta de diecinueve anos...
Incluso habia personas que ya habian hecho exposiciones en otro
lado, entonces yo me sentia como un cachimbo (risas) (6:15 T 30 in

Case 6, Atlas.Ti.9 Code).
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Positiva en todo sentido porque era un momento aparte en el que
habia salido de la escuela y me agarraba justo saliendo de la escuela.
Y, claro, de hecho, me sirvié como, claro, empalmar la escuela con
una actividad relacionada a mi carrera y de hecho positivo en todo
sentido hasta moral, ¢no? Y que desencaden6é en un motén de

eventitos pequefos que me ayudaron (7:15 130 in Case 7, Atlas.Ti.9).

La valoracién de la experiencia sobre la curaduria fue positiva para los

participantes de la experiencia del caso. Sobre lo particular dijeron lo siguiente:

En realidad, bastante buena. En ninguna colectiva he trabajado tanto
seguimiento, no solo personal sino ver los demas proyectos, ¢no? Lo
cual me parecio bastante bueno. Bastante rico para mi, para aprender
de los demas y creo bastante rico como resultado de muestras (5:15

1 30 in Case 5, Atlas.Ti.9 Code).

Lo mas importante para mi, por asi decirlo, fue la curaduria, la
organizacion ha sido la mas compleja en la que he participado en arte,
¢,no?, porque habia seguimiento. Me ayudd, por ejemplo, a mi me
ayudd a conocer a mis amigos que yo conocia, y a conocer nuevos
amigos que se forman, o sea, se forman relaciones, ¢no?, es como
un salén de clases de colegio, qué sé yo (8:15 T 30 in Case 8,

Atlas.Ti.9 code).
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e Como colectivo me parecido muy amigable, yo hablando como artista,

¢No? porque nos daban muchas ayudas, o sea, hubo muchas

reuniones de coordinacién, mucho seguimiento, mucho compartir de

proyectos, entonces uno también como que se retroalimenta asi.

Entonces, desde la parte de artista me parecié bien, o sea, que tuve

un buen soporte, ¢no?, sobre el cual apoyarse (10:15 ¥ 30 in Case

10, Atlas.Ti.9 Code).

SC2C3 Incidencia del Primer Salon de Arte Joven Nikkei en la formacion

de la identidad de los actores participantes

Tabla 44

Guion 2. C3/ SC2C3. Respuestas y valoraciones

de los artistas jovenes nikkei

SC2C3

Valoraciones destacadas

Experiencias y
percepciones
durante el proceso
de trabajo
colaborativo el
Primer Sal6n de
Arte Joven Nikkei.
Lima, 2017

La identidad nikkei como aquello que eventualmente podria
desaparecer debido al mestizaje en el devenir del tiempo.

Una identidad nikkei que se puede formar en contraste con otras
experiencias.

Conocer el pasado, la historia y una parte de mi que no conocia.
Reconciliacién con una parte japonesa.

Pensar en la identidad, replantearla, cuestionarla y reforzarla.
Reconocimiento de lo nikkei.

Sorpresa por estar alejado de las instituciones como la mayoria
de los participantes.

Tomarte un tiempo para pensar y preguntarte cosas.

Nota: Elaboracion propia en base al Software de andlisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.
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Los jovenes actores entrevistados del caso de gestion destacaron que la

experiencia incidio en variados aspectos. El primero fue el tema curatorial sobre

la identidad. El segundo, la experiencia de creacion artistica como ambito de

formacion profesional. El tercero, la experiencia social realizada en la institucion

mas representativa, el APJ, permitio el acercamiento a la propia comunidad, que

en algunos casos habia estado distante. Sobre esto mencionaron:

Algunos decian algo que me impactd bastante, que algunos tenian la
idea que lo nikkei eventualmente iba a desaparecer porque va a haber
un mestizaje, mestizaje hasta que eventualmente va a desaparecer y
eso también, yo me quedé sorprendido porque son ideas que quizas
no las habia pensado (4:16 1 32 in Case 4, Atlas.Ti.9 Code).

Un tema de investigacion, una carpeta de investigacion y uno de los
temas tentativos fue, claro, todo este tema de la identidad que era lo
gue me hacia diferente de todos mis comparieros. O sea, de hecho,
es bien importante en una exposicion en la que se trata acerca de la
identidad nikkei que los nikkei estan ahi contrastandose entre ellos en

sus experiencias, ¢no? (7:16 § 32 in Case 7, Atlas.Ti.9 Code).

Super interesante, ¢,no? Porque no solo aprendo yo sobre mi pasado,
como parte de mi historia, y de mi linaje, sino que ya voy conociendo
también una parte con la que yo no ni siquiera me relacionaba, ni

siquiera sabia que existia, ¢no? (6:16 1 32 in Case 6, Atlas.Ti.9 Code).
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e Diria que, bueno, muy bacan en el sentido de las personas que he
conocido, eso me ha obligado a hacer cosas que no pensaba que iba
a hacer... una de esas, este reconciliarme con esta parte japonesa

mia (1:16 1 32 in Case 1, Atlas.Ti.9 Code).

Sobre esta distincion de la identidad nikkei basada en la peruana con aportes
japoneses, también se observdé de manera particular la variable okinawense,

regional japonés, como una distincién. Sobre esto, una entrevistada comento:

e Al final, yo creo que es conocer familia un poco mas lejana, pero al
final yo creo que todos, la mayoria de nikkei en el Peru vienen de
Okinawa que es una isla, ¢no? (risas), y por algun lado tal vez hemos
sido familia, ¢no? En el caso del Salon de Arte Joven Nikkei, me hizo
cuestionar un poco mi identidad y también, para reforzar, yo volvi a
replantear mi branding de marca, ¢no? y a estructurar (8:16 { 32 in

Case 8, Atlas.Ti.9).

Respecto a las instituciones nikkei se observé que la incidencia del salén ayudo
a encontrar a los artistas aquellos espacios en donde se socializa la nikkeidad
de una manera variada, permitiendo un reconocimiento y un acercamiento a

ellos. Uno de los jovenes entrevistados dijo:

e Yo pensé que era como uno de los que estaba menos involucrado con
las instituciones, pero al menos los del primer salén creo que solo era

Diego Giaro, que iba a entrenar al AELU y ninguno de los demas iba
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al AELU, entonces eso me sorprendié mas de, “Ah, somos muchos
mas parecidos en ese sentido”. Yo mismo me lo tenia que cuestionar.
No solo el cuestionamiento a mi, sino de aprender de lo que los demas
se cuestionaban. Aprendes o te das cuenta de que tenias algo. De
gue para ti tal vez no lo habias tomado asi, pero es, ah no, esto es por

nikkei (5:16 1 32 in Case 5, Atlas.Ti.9 Code).

El caso de gestion sirvié para que los jévenes implementen en sus practicas
profesionales una metodologia creativa basada en un ordenamiento de proyecto
bajo la asesoria del curador encargado de la exposicion. Al respecto, un joven

entrevistado dijo:

e O sea, tienes que trabajar un proyecto, tienes que pensar muchas
cosas Yy tal vez preguntarse cosas 0 averiguar cosas no te habias
tomado la molestia de detenerte un segundo en tu vida a preguntar

(10:16 1 32 in Case 10, Atlas.Ti.9 Code).
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SC3C3 Percepciones sobre lacomunidad peruano japonesa, la Asociacion

Peruano Japonesa (APJ) y el Centro Cultural Peruano Japonesa (CCPJ) a

partir de la experiencia del Primer Sal6n de Arte Joven Nikkei, Lima, 2017

Tabla 45

Guion 2. C3/ SC3C3. Respuestas y valoraciones

de los artistas jovenes nikkei

SC3C3

Valoraciones destacadas

Percepciones
sobre la
comunidad
peruano
japonesa, la
Asociacién
Peruano
Japonesa (APJ) y
el Centro Cultural
Peruano
Japonesa (CCPJ)
a partir de la
experiencia del
Primer Salén de
Arte Joven Nikkei,
Lima, 2017

Sentia que la raceaban al interior de las instituciones.

Cambié porque descubrié que habia una oferta de actividades
culturales.

Descubrié que habia un acercamiento y oportunidades hacia
los jovenes.

Antes solo iba para comer y acompafiara los padres por alguna
actividad ahora sabe que pueda participar en actividades para
jovenes.

Siente confianza y orgullo porque saben que ahora en las
instituciones nikkei conocen su arte y fuera de ella también
gracias a la exposicion.

APJ muestra un cambio positivo con relacién al arte joven
nikkei.

Observo un acercamiento de APJ con ellos a traves del
proyecto.

Conocidé a nuevos amigos, interactu6 con ellos, y empezé a
sentir la vida comunitaria entre artistas.

Se sorprendié gratamente por ser tan abiertos respecto al arte
y las propuestas expuestas.

Nota: Elaboracién propia en base al Software de analisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.

Sobre las percepciones que tenian los jévenes actores del caso de gestion con

las instituciones de la comunidad peruano japonesa, se observé que hubo

cambios en sus miradas previas después de la experiencia del Primer Salén de

Arte Joven Nikkei, Lima, 2017, resaltando en ellas también percepciones

positivas y negativas acerca de sus instituciones. Al respecto, una joven

entrevistada sefial6 lo siguiente:
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e Yo sentia que me raceaban, es la verdad, ¢no?, todavia ocurre ah...,

desmitificar esa idea que tenia (1:17 1 34 Case 1, Atlas.Ti.9 Code).

Con relacion al Centro Cultural Peruano Japonés, a través de la experiencia del
caso de gestion, los jévenes entrevistados distinguieron las ofertas que antes no

habian observado. Al respecto comentaron:

e Cambio porque de hecho mi percepcion era el karaoke (risas), ¢no?,
era ese edificio donde jah! o al Nakachi pero nunca como, o sea, no
me di cuenta de todo lo que habia detréas, ¢no? Siy sobre todo porque,
claro, aparte de eso hay los talleres y, bueno, la preocupacion o
motivacion eterna de promover, fomentar, ¢no?, los lazos entre los

nikkei, ¢no? (2:17 § 34 in Case 2, Atlas.Ti.9 Code).

Se observé que cambio la percepcion de los jovenes sobre APJ porque

descubrieron oportunidades para ellos. Sobre esto se comento:

e Yo tenia mas o menos la idea de que en el futuro si apoyaban en
algunas cosas, pero no pensé que de repente tuvieran como esa... si,
para acercarse mas a gente joven... sverdad? Yo creo que si, a raiz
de eso, si, lo veo y lo siento porgue lo veo en los demas, ¢no?, que
tienen quizas algun proyecto o algo y pues sienten que pueden

realizarlo, ¢no? (3:17 1 34 in Case 3, Atlas.Ti.9 Code).
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Lo que te decia es que, por ejemplo, yo no hago mucho arte, pero es
una plataforma muy, como muy al alcance... y de repente es
alcanzable llegar a exponer y para un montén de gente exponer es
como que muy dificil... Antes yo solo iba a la APJ para comer y para
esperar a mi mam4, cosas asi. Lo ves como mas familiar, ya lo

conoces un poquito mas (9:17 1 34 in Case 9, Atlas.Ti.9 Code).

Otra de las respuestas fue la valoracion que empezaron a tener los entrevistados

sobre ellos como artistas con relacion a la comunidad y sus instituciones a partir

del caso de gestion. Sobre esto se dijo:

Esta idea de que en APJ todos son nikkei, estamos hablando de la
identidad nikkei, es un tema sumamente amplio, todo me parecié muy
cohesionado y siento que funciond muy bien. El hecho de que ya me
conocen pues, ¢,no?, que la gente dentro de las instituciones sabe que
hay un artista llamado... Eso me da confianza, me da tranquilidad, me
llena de orgullo saber que una obra mia va a ser parte de, ya depende

de mi si crezco mas o queda ahi (4:17 1 34 in Case 4, Atlas.Ti.9 Code).

La percepcion de los jovenes entrevistados respecto a la politica cultural de APJ

fue que hubo una mejora en el sentido de que observaron un acercamiento hacia

ellos respecto a ellos y el arte. Comentaron lo siguiente:
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Si creo que hay un cambio ahi en cuanto a la participacion de la APJ
en el &mbito artistico. Artistico en general, nikkei y no nikkei (5:17

34 in Case 5, Atlas.Ti.9 Code).

O sea, vi cdmo APJ estaba empezando a impulsar estos proyectos...
a seguir con la reunion, el evento y la exposicion que se ha ido
repitiendo tanto la reunion como la exposicion (7:17 1 34 in Case 7,

Atlas.Ti.9 Code).

Otro aspecto observado que valoraron los entrevistados fue la participacion

colectiva y la experiencia social que contribuyd a generar un grupo con una

vision colectiva.

He conocido a varios amigos nuevos ¢no? que antes, o sea, los habré
vistos, pero, no, no habia interactuado tanto. Se crea una confianza
diferente a, qué se yo, a hacer una colectiva en otro lugar, ¢no? Antes
del Salon de Arte Nikkei, no sentia que APJ tenia una preocupacion,
0 sea, por el Arte nikkei ¢no?, que ahora si, se le da mucho valor (8:17

1 34 in Case 8, Atlas. Ti Code).

Creo que esa colectividad, esa colaboracion en grupo, fue la que me
lleva en realidad a cambiar el proyecto ¢no?, que yo presenté en un
comienzo porque, la verdad, en ningun sitio que yo haya tenido uso
de razon, yo habia estado con tantas personas nikkei en un solo salén

(risas). Entonces para mi esa experiencia fue como que me llevé a
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entender un poco mas qué era lo que hacia ahi, por qué estaba ahi,

de qué se trataba (6:17 1 34 in Case 6, Atlas.Ti.9 Code).

Asimismo, se observé que valoraron la libertad para crear y proponer sus piezas
artisticas que en otros lugares es dificil de realizar o ver. Sobre esto, una joven

entrevistada comentd:

e Me sorprendié gratamente que fueran tan abiertos, porque ha habido
instalaciones, ha habido videoarte, ha habido cosa que a veces es

dificil en un centro cultural (10:17 § 34 in Case 10, Atlas.Ti.9 Code).

3.3.4 Impacto, cambios y percepciones de los actores después de la

experiencia del Primer Salén de Arte Joven Nikkei, Lima, 2017

Tabla 46

Guion 2. Tabla de cddigos semanticos por categorias C4 y subcategorias

C=4 Impacto, cambios, relaciones y percepciones de los actores después de la
experiencia del Primer Salon de Arte Joven Nikkei con la Asociacion Peruano
Japonesa

SC1C4 Cambios y percepciones en la formacion de la identidad luego de la
experiencia del Primer Salon de Arte Joven Nikkei, Lima, 2017.

SC2C4 Relacion con la Asociacion Peruano Japonesa (APJ) y el Centro Cultural
Peruano Japonés (CCPJ) después de la experiencia del Primer Salén de
Arte Joven Nikkei, Lima, 2017.

SC3C4 Actividades que realiza en la comunidad peruano japonesa a través de sus
organizaciones e instituciones después de la experiencia del Primer Sal6n
de Arte Joven Nikkei, Lima, 2017.

SC4C4 Incidencia en el lenguaje y produccion artistica después de la experiencia
del Primer Salén de Arte Joven Nikkei, Lima, 2017.

SC5C4 Creacion, comunidad e integracion entre los actores después de la
experiencia del Primer Salén de Arte Joven Nikkei, Lima, 2017.

Nota: Elaboracion propia en base al Software de andlisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.
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Figura 102

Ruta poligonal. C4 y subcategorias
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Nota: Elaboracion propia en base al Software de analisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.

Figura 103

Andlisis radial. C4 Y subcategorias
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Nota: Elaboracion propia en base al Software de analisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.
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SC1C4 Cambios y percepciones en la formacion de la identidad luego de

la experiencia del Primer Salén de Arte Joven Nikkei, Lima, 2017

Tabla 47

Guion 2. C4 / SC1C4. Respuestas y valoraciones

de los artistas jévenes nikkei

SCil1cCc4 Valoraciones destacadas

Cambios y Conocio diversas perspectivas de lo que es un nikkei.
percepciones en Se reconoce como mas nikkei en comparacion con otros por
la formacion de la  estar mas ligado a las instituciones y a la comunidad peruano
identidad luego de japonesa.
la experiencia del  Se reafirmé en la identidad nikkei que sentia como tal.
Primer Salon de La identidad nkkei la entendia como otra cosa. Se siente mas
Arte Joven Nikkei, cercana a la comunidad peruano japonesa. Ahora se interesa
Lima, 2017 también por la cultura japonesa.
Le ayudd a aclarar sus ideas y sentimientos.
Reconocid y valoré los lazos familiares.
Se crearon nhuevas maneras de hacer arte partiendo de la
identidad nikkei.
Supone que lo nikkei siempre estuve en él, pero la experiencia
lo ayudd a descubrirlo y para autonombrarse.

Nota: Elaboracién propia en base al Software de analisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.

Los actores participantes del caso de gestion manifestaron tener una percepcion
mas definida de la identidad nikkei gracias a la experiencia vivida. Valoraron que
podrian enunciar la identidad nikkei con libertad, respetando sus propias

diferencias, percepciones e ideas. Al respecto comentaron:

e Me dio conocimiento de distinta perspectiva de lo que es un nikkei...
Ah, yo soy recontra nikkei en comparacion a un nikkei que no conocia
gue es de La Unién o algo asi. El hecho de que sea una exposicion

anual de jévenes artistas nikkei es bien interesante, tanto creo, para
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la institucion como para los artistas nikkei (7:19 § 38 in Case 7,

Atlas.Ti.9 Code).

Para otros, la experiencia del salén sirvié para reafirmar la identidad nikkei que

previamente sentian tener. Sobre esto comentaron lo siguiente:

e Yo creo que mas como formacion, como una reafirmacion, porque uno
ya, ya... O sea, si tu trabajas ese tema como identidad tuya, ya lo
tienes ¢,no? pero lo puedes reafirmar. En este caso puedo homenajear
mi identidad, cosa que, para mi, incluso a veces es dificil hablar de
esto con mis papas porque uno dentro de la comunidad como que
tiene a no ser muy emotivo, sentimental, pero con esta experiencia...
yo he podido expresar muchas cosas que yo agradezco a la cultura

nikkei en la que yo he nacido (10:19 1 38 in Case 10, Atlas.Ti.9 Code).

e Te ayuda a aclarar muchas cosas o quizas si tu ya sabes como eres,
no sé, como eres tu en general, pero por ahi siempre hay algo que...

(3:19 1 38 in Case 3, Atlas.Ti.9 Code).

Gracias al reconocimiento de la identidad nikkei les permitio sentir y pensar que
son parte de una comunidad, acercandolos también a las instituciones. Al

respecto respondieron lo siguiente:

e Laidentidad nikkei para mi era otra cosa, totalmente distinta y que en

realidad gracias a eso fue que yo también empiezo a entender un poco
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mas, ¢,no?... porque incluso yo creo que podria decir que tenia hasta
cierto rechazo antes de... ¢,no? Ahora me acerco mas, me identifico
mas con ellos, hasta he pensado estudiar japonés (risas). O sea,
siento que ha llenado una parte de mi identidad... Me ha ayudado mas
gue todo a que yo me integre a la comunidad, sino que a otras
personas externas se integren también, otras personas mas

contemporaneas, incluso (6:19 ¥ 38 in Case 6, Atlas.Ti.9 Code).

e Lo bonito es que como el tema de ser nikkei ¢no?, es lazos familiares
bien fuertes, generalmente cuando unos tienen una exposicion que no
sea nikkei, a lo muchos van, no sé, tus amigos ¢no? Sentir que va tu
familia, tus tios y que todos se conocen y todo eso. O sea, desde el
momento en que uno se cuestiona cosas acerca de lo nikkei, ya es
como solamente sigues creciendo (2:19 { 38 in Case 2, Atlas.Ti.9

Code).

Finalmente, expresaron que la continuidad del presente caso de gestion cultural
permitiria mas adelante sentar las bases de un estudio académico sobre el arte

nikkei en el Peru. Al respecto se comento:

e Crear nuevas tradiciones en el arte que se han dado en esa exposicion

gue no son necesariamente una técnica sino un concepto que se esta

trabajando (4:19 § 38 in Case 4, Atlas.Ti.9 Code).
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e Supongo que lo nikkei siempre estuvo ahi, pero recién el trabajo de ir

investigando, ir preguntandome, o sea, haciéndome la pregunta, ¢,no?

¢, Qué es nikkei? recién ahora como que voy un poco mas consciente

y aun asi, hay cosas que todavia no puedo verbalizar o no puedo

expresar en imagen, que no sé... Esto del salén deberia seguir

evolucionando, o sea, me parece que debera continuar porque forma

semillero de lo que va a ser la investigacion en lo que es la identidad

nikkei (1:19 7 38 in Case 1, Atlas.Ti.9 Code).

SC2C4 Relacién con la Asociacion Peruano Japonesa (APJ) y el Centro Cultural

Peruano Japonés (CCPJ) después de la experiencia del Primer Salon de Arte

Joven Nikkei, Lima, 2017

Tabla 48

Guion 2. C4 / SC2C4. Respuestas y valoraciones

de los artistas jovenes nikkei

SC2C4

Valoraciones destacadas

Relacion con la Asociacion
Peruano Japonesa (APJ) y
el Centro Cultural Peruano
Japonés (CCPJ) después
de la experiencia del Primer
Salon de Arte Joven Nikkei,
Lima, 2017.

Se involucré con su kenjinkai y la APJ, ahora asiste
con frecuencia.

Su percepcion de APJ siempre fue de un ambiente
familiar.

Se conecto totalmente con la comunidad nikkei. Con
las ferias, Matsuri y a las asociaciones a las que
pertenecen sus familiares.

Ahora va a reuniones de la comunidad nikkei.
Tienen excusas para reunirse porgue hay actividades
vinculadas con el arte.

No iba a APJ, ahora conoce a los directivos y va a la
galeria.

Por ahora no se ha involucrado en mas actividades.

Nota: Elaboracion propia en base al Software de andlisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.
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Debido a la experiencia del Primer Salén de Arte Joven Nikkei, Lima, 2017, se

observé que varios artistas empezaron a involucrarse mas en las instituciones

de la comunidad peruano japonesa. Sobre esto se observé que algunos artistas

empezaron a integrarse a otros programas y actividades que la APJ ofrece a los

jovenes nikkei y a otras actividades importantes del calendario de festividades

de la comunidad. De la misma manera respondieron que sentian mayor

identificacion con el espacio institucional del Centro Cultural Peruano Japonés.

Al respecto dijeron:

Al mismo tiempo que estaba con ustedes, me meti medio porque,
bueno, me toco, mi kenjinkai recién estamos reactivando porque mi
tio fue el presidente... ahi conoci muchos de los que son mis amigos
ahora... Como era un tema amical, entonces iba a las reuniones de
APJ, de Juventudes porque son mis amigos... entonces ya no era
como vista ah, voy a la APJ y me voy, sino voy a la APJ para

encontrarme con amigos (1:20 1 40 in Case 1, Atlas.Ti.9 Code).

Mi percepcion siempre ha sido del APJ, del Centro Cultural Peruano
Japonés muy familiar, si no conozco a alguien, puedo hablar con
alguien que lo conoce... Ahora por el trabajo que me aleja y el tiempo,
varias veces tengo que decir no a otras actividades (4:20 1 40 in Case

4, Atlas.Ti.9 Code).

Me conectd, si, totalmente, con la comunidad nikkei. De hecho, con

las prefecturas yo, la verdad, casi no tengo contacto mucho mas que
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con mi abuela cuando ella estd en el Matsuri, me separa comida
(risas). En las ferias, estas de comida, también que hacen, si (6:20

40 in Case 6, Atlas.Ti.9 Code).

Se observé, a su vez, que varios artistas se interesaron por las otras plataformas
de promocion y difusiébn de arte que el departamento de Cultura de APJ

desarrolla. Sobre esto comentaron:

e He estado viniendo mas o menos a las reuniones de arte porque,
claro, ya, gracias a todas esas cosas que se han dado conozco a mas,

mas alla a la de la escuela (7:20 1 40 in Case 7, Atlas.Ti.9 Code).

e Lo bueno es que también hay un seguimiento, por ejemplo, de la feria
de arte nikkei, es una excusa para reunirse, ¢no? (8:20 ¥ 40 in Case

8, Atlas.Ti.9 Code).

e Un montén porque yo, 0 sea, nunca iba a la APJ... aparte, pude
conocer a, pues, directivos que se presentaron ahi, la apertura que

tiene la galeria (10:20 1 40 in Case 10, Atlas.Ti.9 Code).

En adicién, se observd que pocos artistas no habian participado o visitado a las

instituciones nikkei y al APJ, porque no hallaron ofertas para volver.
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e Desde esa época, desde hace dos afos, no... bueno, antes si
estudiaba, por ejemplo, japonés y lo habia dejado por un tiempo hasta
la época en la que hicimos el primer salon... no he vuelto a tener

conexion con el cultural (3:20 9 40 in Case 3. Atlas.Ti.9 Code).

e Si, pero de ahi no me he involucrado en mas actividades (5:20 1 40 in

Case 5, Atlas.Ti.9 Code).

SC3C4 Actividades que realiza en lacomunidad peruano japonesaatraves
de sus organizaciones e instituciones después de la experienciadel Primer

Salon de Arte Joven Nikkei, Lima, 2017

Tabla 49
Guion 2. C4 / SC3C4. Respuestas y valoraciones

de los artistas jovenes nikkei

SC3C4 Valoraciones destacadas

Actividades que realiza  Volvié a estudiar japonés, al taller de Karaoke de

en la comunidad Kumamoto.

peruano japonesa a Ingresé a participar en el departamento de Juventudes y
través de sus Educacion de APJ.

organizaciones e Volvi6 después de 20 afios al Matsuri, AELU.

instituciones después de Fue a las siguientes ediciones del Sal6n de Arte Joven
la experiencia del Primer Nikkei, participd en las ferias de arte y fue tallerista.
Salon de Arte Joven Participé en la muralizacién del cerco perimétrico del
Nikkei, Lima, 2017 Centro Cultural Peruano Japonés.

Presentd una exposicion individual en el Centro Cultural

Peruano Japonés.

Siempre quisiera estar involucrada.

No ha estado mas involucrada.

Nota: Elaboracion propia en base al Software de andlisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.
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Los joévenes artistas que se acercaron a las instituciones a la APJ y el CCPJ,
luego de la experiencia del caso, especificaron las siguientes actividades que
han realizado, las cuales estan relacionadas a la cultura japonesa, como el
idioma japonés, actividades del programa de arte joven nikkei, del departamento
de Cultura, y festividades importantes que congregan mucho publico no nikkei
como el Matsuri en AELU, de la Semana Cultural del Japon en el mes de

noviembre de cada afo. Sobre esto comentaron:

e Volvi a estudiar japonés... el taller de kaoaoke de Kumamoto, japonés
gue ya voy dos afios, ahorita. Esto de jovenes lideres nikkei, ahorita
soy parte del departamento de Educacion del APJ. Ah, he sido ex

becaria del APJ (1:21 142 in Case 1, Atlas.Ti.9 Code).

e Por ejemplo, el afio pasado, después de veinte, por primera vez
después de veinte afios, probablemente, he ido al Matsuri, porque
nunca he ido al Matsuri porque decia, ah, pero es pura comida y mucha
cola, es como ir a Mistura y no quiero (2:21 { 42 in Case 2, Atlas.Ti.9

Code).

De la misma manera, otros participaron posteriormente en las diversas
plataformas de promocion y difusiéon del programa de Arte Joven Nikkei del

departamento de Cultura de APJ.
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e Bueno, la actividad con la APJ ha sido la misma... Si, de las cuatro he
ido a tres (Salones de Arte Joven Nikkei) y de la feria de venta he
participado de dos, uno como tallerista y uno vendiendo (4:21 1 42 in

Case 4, Atlas.Ti.9 Code).

e Gambarimasho (Feria de arte joven nikkei), mural (muralizacién del
cerco perimétrico del CCPJ), en casi todo porque son oportunidades
gue van directas hacia ti. O sea, te dan la oportunidad directamente y
te insisten un poco, ¢no?, también, ¢ por qué no?, ¢no? Para mi seria
tonto desaprovecharlo, ¢no?, si esta ahi (8:21 T 42 in Case 8,

Atlas.Ti.9 Code).

e He participado en la individual y de eventualmente aparecer por ahi

(10:21 7 42 in Case 10, Atlas.Ti.9 Code).

Aquellos que no volvieron, manifestaron lo siguiente:

e Siempre estoy interesada o siempre quisiera estar involucrada en algo

(9:21 142 in Case 9, Atlas.Ti.9 Code).

e Siiba a venir a los Salones. Pero de ahi no me he involucrado mas

actividades aca (APJ) (5:21 1 42 in Case 5, Atlas.Ti.9 Code).
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SC4C4 Incidencia en el lenguaje y produccion artistica después de la

experiencia del Primer Salon de Arte Joven Nikkei, Lima, 2017

Tabla 50

Guion 2. C4 / SC4C4. Respuestas y valoraciones

de los artistas jévenes nikkei

SC4C4 Valoraciones destacadas

Incidencia en el lenguajey  Le ayudoé a crear y reforzar el estilo artistico que tiene ahora.
produccién artistica Le ayudd a concluir proyectos que tenia y se encuentra
después de la experiencia  realizando su tesis a partir de la experiencia del Salén de Arte
del Primer Salon de Arte Joven Nikkei.
Joven Nikkei, Lima, 2017 Le ayudd a pensar en su identidad y reconectarse con el arte y
la produccion creativa.
Le ayudo a investigar y conectarse con temas relacionados
con el arte que produce.
Relacioné los temas de identidad nikkei con los intereses que
tiene ahora en el arte que produce.
Le ayudé a identificar el tipo de arte que produce que no es
esencialmente para galeria sino para un medio de arte digital
que ahora desarrolla mas.
Le ayudd para investigar estudiar, hacer la tesis y exponer.

Nota: Elaboracién propia en base al Software de analisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.

Los jovenes artistas del caso de gestion mencionaron que la experiencia les
sirvid para redefinir y desarrollar un nuevo lenguaje artistico. Por otro lado, ellos
comentaron que el salon les ayudd a mejorar en el proceso de la creacion
artistica bajo una metodologia académica que han aplicado a sus nuevos
proyectos artisticos. Desde la identidad, la variable nikkei como punto de partida
para la creacion artistica, fue novedoso para los participantes del Primer Salén

de Arte Joven Nikkei, Lima, 2017, que ademas de usarlo como un concepto, les
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sirvio como parte de la formacion artistica. Al respecto, unos jovenes

entrevistados comentaron:

Claro, es mas, yo disefio a través de mi identidad. Si bien en estilo, 0
sea, mi obra que presenté diverge de lo que yo hago, todo el andlisis
y la informacién que he recopilado me ayudé a crear, o sea, a reforzar

el estilo que tengo ahora (8:22 § 44 in Case 8, Atlas.Ti.9 Code).

Fue el punto de inicio para los proyectos que tenga en adelante... fue
mi primer proyecto porque un proyecto de cuatro meses que terminé
en la exposicion de aca en la Catdlica y gracias a eso gané el primer
puesto de grabado y, ademas, el premio de la critica.... Después hubo
la exposicion de Tokio. La verdad, me gustd mucho ese proyecto v,
bueno, ahora mi tesis, ¢no?, que esta centrada en lo que es el

mestizaje nikkei (1:22 Y 44 in Case 1, Atlas.Ti.9 Code).

La exposicién a mi me hizo como traducirla al arte, que es mi trabajo,
gue nunca habia hecho, por un lado, me reconectd con el tema de
exponer en galerias, porque yo habia dejado, estuve trabajando... Y
trabajar, claro, en un concepto mas personal, ¢no?, porque, claro, uno
cuando trabaja otras cosas no, pero eso, por un lado, por otro lado,
me ayudo a crear obras en donde me hizo pensar en mi identidad... y
como tercer punto, creo... de repente una linea de trabajo que yo no

habia podido definir (10:22 § 44 in Case 10, Atlas.Ti.9 Code).
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La experiencia del caso no solo incidi6é en los jovenes actores del Primer Salon

de Arte Joven Nikkei, Lima, 2017, en tomar interés por lo nikkei, sino también en

interesarse por la cultura japonesa tradicional y contemporanea. Al respecto,

dijeron:

Ahora ultimo he estado leyendo o viendo cosas acerca de, como mi
tematica en el arte es medio terrorifica, a veces me comenz6 a
interesar las leyendas urbanas japonesas o los yokai (2:22 § 44 in

Case 2, Atlas.Ti.9 Code).

Mi vida cotidiana, que ser nikkei sea parte de mi vocacion es mi
proceso creativo también es bueno. Por ejemplo, algin elemento que
yo encuentro en mi arte que lo veo bastante es el arte japonés, bueno,
el arte. Bueno, le sumé ¢no?, a la identidad de como nikkei artista.
Todo lo que produzco tiene ciertos elementos estéticos japoneses y,
obviamente, a la hora del proyecto, trato de centrarme mas en eso

¢,N0?, en eso como tema (4:22 T 44 in Case 4, Atlas.Ti.9 Code).

Mas que nada, por el hecho de que no he producido mas trabajos para
galeria, lo siento que esta bien desconectado, ¢no?, es como que mi
trabajo personal no esta pensado para galeria, por eso lo hago, como
me interesa mas la estética a nivel manga que en lo digital, en internet

(7:22 1 44 in Case 7, Atlas.Ti.9 Code).
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Para otros jovenes entrevistados, el caso de gestion les permitié observar las

potencialidades que tenian en lo profesional, descubriendo asi un talento para

desarrollar su arte. Sobre esto mencionaron:

Yo creo que si porque desde el momento en que sali de mi zona de
confort para hacer algo que no era netamente a lo que me dedico,
creo que me hace entender que puedo hacer temas, cosas a las que

yo no me imaginaba (3:22 § 44 in Case 3, Atlas.Ti.9 Code).

De hecho, como portafolio desde el hecho de exponer en un centro
cultural, de tener un catalogo. Me ayudé a profesionalizarme o, en
todo caso, a respaldar esa parte profesional (5:22 § 44 in Case 5,

Atlas.Ti.9 Code).

Yo creo que me ayudo a definir y a evolucionar, ¢no? En el sentido de
gue, justo como te decia, yo estaba acabando el instituto y creo que
justo en la recta final donde uno también empieza a encontrar un
camino, ¢no?, cuando uno ya hace su tesis y ya ve qué temas le
interesan. Y ahora que estoy haciendo la exposicion aca también,

mucho mas (6:22 1 44 in Case 6, Atlas.Ti.9) Code).
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SC5C4 Creacion, comunidad e integracion entre los actores después de la

experiencia del Primer Salon de Arte Joven Nikkei, Lima, 2017

Tabla 51

Guion 2. C4 / SC5C4. Respuestas y valoraciones

de los artistas jévenes nikkei

SC5C4

Valoraciones destacadas

Creacion, comunidad e
integracion entre los
actores después de la
experiencia del Primer
Salén de Arte Joven
Nikkei, Lima, 2017

Los conocia y a otros solo de vista.

La experiencia los llevé a tener algo en comun.

Los ayudé a involucrase entre si. A entender los temas e
intereses de los demas.

Se cre6 una comunidad de artistas.

Los ayudd a emprender proyectos colaborativos.
Vivieron una experiencia compartida y a partir de ello
seguir frecuentandose.

Le permitio tener confianza entre los participantes para
aprender de los otros, a partir de las diferentes
inquietudes.

Conocié a colegas artistas.

Nota: Elaboracién propia en base al Software de analisis cualitativo Atlas. Ti 9, 2020.

Segun los jovenes entrevistados, el caso de gestion fue una experiencia

profesional que incidid en los aspectos sociales, tanto en lo personal como

profesional, lo cual ayud6 a la integracion de los participantes debido a la

metodologia utilizada de tipo participativa y colaborativa. Esto les permitio saber

gue son parte de una nueva comunidad de jovenes artistas nikkei.

Posterior a la experiencia del caso de gestidn, los artistas realizaron sus propios

emprendimientos colaborativos en el ambito de las artes visuales, creando

nuevas dinamicas, como proyectos hacia el interior de la comunidad peruano

japonesa a través de las instituciones, y fuera de la comunidad para
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interrelacionarse a su vez con otros artistas no nikkei insertandose al mundo del

arte local peruano.

Se observo, ademas, que algunos artistas, previo al Salon de Arte Joven Nikkei,

Lima, 2017, se conocian, pero no habian tenido aun experiencias colaborativas

en el arte, y otros pocos se consideraban solo amigos o conocidos. Al respecto,

sefalaron lo siguiente:

Igual a la mayoria los conocia... pero a algunos otros solo los conocia

de vista o por el trabajo, ¢no? (5:23 § 46 in Case 5, Atlas.Ti.9 Code).

Bueno, como amistad ya los tenia como amigos... Aporta bastante
porque es una experiencia que, oye, ¢te acuerdas cuando
expusimos? Una identificacién de algo comun ¢no es cierto? (4:23

46 in Case 4, Atlas.Ti.9 Code).

Una de las artistas sefialé que el caso de gestion le permitié entenderse, pero

sobre todo conocer y comprender a los otros e involucrarse con ellos. Sobre esto

dijo:

Yo pienso que de alguna manera los motivo, incluyéndome a mi a
involucrarme mas en el tema, ¢no?, o no sé... o sea, a entender las
ideas de los deméas. Como que después de eso cuando lo ves es como

gue mas familiar (3:23 1 46 in Case 3, Atlas.Ti.9 Code).
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Luego de varios meses de reuniones curatoriales de trabajo participativo y

colaborativo, les permitié a los jovenes artistas crear una pequefia comunidad

con deseos de compartir desde la amistad, lo profesional y hasta el

emprendimiento grupal. Sobre esto comentaron:

Ha creado como un nuevo, como un nuevo, como club social entre
artistas nikkei, hay una comunidad més bien, mas que un club, o sea

se ha creado una comunidad (8:23 1 46 in Case 8, Atlas.Ti.9 Code).

De hecho, conocer a todos fue muy bonito... hice un proyecto
pequefio ¢no?, con Daniela Tokashiki, hicimos fusion, ¢no? A ella le
dije, oye, yo quiero, me gusta la ceramica, oye, ¢ no te gustaria como
gue yo intervenga en la ceramica? Hicimos, era un expo venta que fue
en navidad, y vendimos y fue muy bonito (2:23 { 46 in Case 2,

Atlas.Ti.9 Code).

Ahi hay esta experiencia compartida que, o sea, si veo a Lau Toyosato
en la calle lo voy a saludar, hemos vivido el Primer Salon de Arte
Joven Nikkei. Si, de hecho, que ves la chamba de tus
contemporaneos. Y mas aun si vienes a las reuniones y empiezas a

ver a las mismas personas (7:23 1 46 in Case 7, Atlas.Ti.9 Code).

Yo creo que si porgue igual compartir tiempo con un grupo, ¢,no?, ya
te hace conocer gente, conocer diferentes puntos de vista y tal, ¢no?

No mantengo contacto con todos, pero si que aparte me parece (til,
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porque uno como artista a veces como que tiene un poco de roche de
preguntar ciertas cosas, ¢n0?, a otras personas, pero en este grupo
como fue asi de transparente, yo he podido, he podido preguntar
como consejos... pero por lo menos sé que hay gente a la que puedo
recurrir y va a ser como bien tomado ¢no? (risas) (10:23 § 46 in Case

10, Atlas.Ti.9 Code).

Se observé que solo una artista no tuvo la oportunidad de continuar en
comunicacion con el grupo. Sin embargo, mostré el deseo de hacerlo en un

futuro. Al respecto, dijo:

e He conocido gente, no es que nos busquemos mucho pero si por lo
menos los conozco. Hay un pequeio grupo... ellos exponen mas seguido
y de repente he tratado de ir, pero no siempre he podido (9:23 { 46 in

Case 9, Atlas.Ti.9 Code).

3.4 Segundo instrumento. Encuesta a publicos del Primer Salon de Arte

Joven Nikkei, Lima, 2017

Durante el Primer Salén de Arte Joven Nikkei, Lima, 2017, en la sala de
exposiciones de la Galeria Ryoichi Jinnai del Centro Cultural Peruano Japonés,
se realizaron encuestas a publicos con el objetivo de analizar las percepciones

e incidencias que tuvieron en ellos.

310



Concluida la exposicion, que duré mas de dos meses, se lograron aplicar unas
600 encuestas aproximadamente. Se observo, en el primer recuento, que hubo
fichas que no habian sido llenadas correctamente y otras en las que las
respuestas evidenciaban poco interés en responder y comentar las preguntas.
Esto permiti6 descartarlas para el trabajo de recoleccién e informacion. Del
levantamiento de resultados y del desarrollo de andlisis e interpretacion se llegé

a los siguientes hallazgos que se pasaran a describir.

3.4.1 Tipologia de publicos

Los visitantes de la exposicion de artes visuales del Salon de Arte Joven Nikkei,
Lima, 2017, fueron variados en género, edad, formacion académica y
actividades que realizan. Dos terceras partes correspondieron al género
femenino, de las cuales la mayor cantidad pertenecen a una generacion joven
entre 22 y 30 afos. Del género masculino la mayor poblacion fluctia entre los
31y 45 afos. De acuerdo con lo observado, el grupo estudiado esta compuesto

por adultos mayores.

Figura 104

Distribucion del grupo de estudio por género y rangos de edad

50
40

30
2
1

11a15 16a21 22a30 31a45 46 a 55 56a75

o O o

B Femenino ™ Masculino

Nota: Elaboracion propia en base al trabajo de campo, andlisis e interpretacion, 2020.
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Los visitantes pertenecen a diversas ocupaciones, de las cuales, los visitantes
profesionales conformaron el grupo mayoritario, a diferencia que los técnicos,

trabajo doméstico, educacion superior, educacion basica, entre otras.

Figura 105

Gréfico porcentaje de ocupaciones

5%

20%

3% | 11%
l Profesionales
I Técnicas
i Trabajo doméstico
Estudiante de educacion superior
B Estudiante de educacién basica

M Otras

Nota: Elaboracién propia en base al trabajo de campo, analisis e interpretacién, 2020.

Un poco mas de la tercera parte manifestaron conocer la galeria Ryoichi Jinnai
y haberla visitado en anteriores oportunidades. El resto respondié que no
conocian la galeria. Solo una cuarta parte manifesto realizar alguna actividad en
el Centro Cultural Peruano Japonés relacionadas al arte, la danza, el teatro, el
estudio del idioma, actividades tradicionales japonesas, gastronomia y otras

diversas que se ofrecen en las instalaciones.
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Figura 106

Gréfico actividades en el Centro Cultural Peruano Japonés

Cursos y
especializaciones

técnicas

10%

B No realiza actividades en el Centro Cultural

i Arte, danza y teatro
i Idioma y actividades tradicionales japonesas

I Cursos y especializaciones técnicas

Nota: Elaboracion propia en base al trabajo de campo, analisis e interpretacién, 2020.

Finalmente, casi el total de los visitantes manifestaron tener una apreciacion
positiva sobre la exposicién. El total de encuestados considerd que se traté de
una exposicién de artistas jovenes y emergentes. De la misma manera,
consideraron que este tipo de exposiciones es muy importante y reafirmaron su

interés por visitar el segundo Salén de Arte Joven Nikkei.
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3.4.2 Impacto de la exposicidon y las obras en la percepcién del publico

Figura 107

Percepciones generales alrededor del gusto y expresion de las obras

diversas
maneras y

innovacion formas de
expresion
artistica

Nota: Elaboracion propia en base al trabajo de campo, analisis e interpretacién, 2020.

Entre los comentarios, destacaron las apreciaciones que valoran y distinguen
positivamente las obras, seflalando como principal atributo la innovacion que
caracteriza la exposicion, los colores, materiales y técnicas utilizadas por los

artistas:

e Es una exposicidn interesante, que expones una forma de arte muy

innovador (Estudiante, 23 afios, femenino).

Asimismo, el grupo de estudio sefialé que es una excelente iniciativa que permite

la apreciacion del arte de la cultura nikkei en el pais.

e Me gusto la exposicion porque me gusté la composicion, los colores,

la mezcla de la cultura peruana y japonesa. Esta muy lindo. Lo que
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mas me gustd fue el origami de aves y el vestido de Sakura

(Estudiante, 22 afos, femenino).

Figura 108

Percepcion del talento y dedicacion de los artistas

imaginacién

Nota: Elaboracion propia en base al trabajo de campo, andlisis e interpretacion, 2020.

Se observaron comentarios que valoraron el talento y las capacidades
demostradas de los artistas de la exposicién, reconociendo la dificultad técnica
y los tiempos necesarios para la ejecucion de propuestas. Al respecto, una

encuestada menciono:

e Fue interesante porgue nos permite conocer el arte en sus diferentes
especies: origami, O6leo, dibujo al carbon, etc. jMuy bueno!

(Estudiante, 34 afios, femenino).

Asimismo, sefialaron que la imaginacion y el conocimiento técnico son

cualidades admirables por reconocer entre los artistas que participaron:
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e Me gusta como tienen esa imaginacion para crear arte de cosas tan

sencillas, como el vestido de flores (Estudiante, 34 afios, femenino).

Representacion de los artistas jovenes nikkei

Se observo que tienen una percepcion positiva sobre la insercion emergente de
esta poblacion con su produccion artistica en estos espacios, ya que el aporte

gue brindan a la cultura es esencial. Como sefiala una participante:

e Me gusto la exposicion por el espacio brindado a los jovenes con una
riqueza cultural tan grande, como es el caso de los nikkei (Repostera,

30 afos, femenino).

Asimismo, sefialaron la necesidad de continuar promoviendo espacios afines
para que muchas mas personas accedan a la produccion artistica de esta

generacion de jévenes nikkei y conocer mas sobre la cultura.

Figura 109

Percepcion sobre lo nikkei y el sincretismo cultural

sincretimo cultural

lo nikkei y la identidad nikkei
representa la fusiéon que incluye

caracteristicas caracteristicas
de lo peruano de lo japonés

Nota: Elaboracién propia en base al trabajo de campo, analisis e interpretacion, 2020.
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Entre los comentarios observados destacan las apreciaciones sobre el
sincretismo cultural, entendido como la mezcla o fusion de las culturas peruano
y japonesa, la cual es un producto particular de la identidad. Igualmente,
sefialaron cémo es que las producciones artisticas de la muestra reflejan dicha

fusion representando a la cultura nikkei en el Perd. Como afirmé un participante:

e Me gusto la muestra porque refleja la manifestacion cultural producto
del sincretismo japonés y la tierra peruana (Administrador, 49 afos,

masculino).

Otras respuestas mencionaron que el caracter innovador de las propuestas
artisticas se debe a la constante reapropiacion e incorporacion de valores,
simbolos y costumbres peruanas a la tradicion japonesa, generando una nueva
identidad. De esta manera, se pone en valor los aportes de cada cultura a esta.

Como mencion6:

e Me gusto porque la muestra presenta trabajos de esta cultura diversa
peruano-japonesa, y eso crea identidad. Me gustoé en especial las

aves de origami (Poeta itinerante, 28 afios, masculino).

En la misma linea, se observd comentarios afirmativos sobe la identidad nikkei
gue es entendida como resultado de la fusidn de la tradicion peruana y japonesa.
Por ello, consideraron que estos aportes creativos refuerzan y contribuyen a su

vez a la cultura peruana, ya que representan a una poblacion considerable del
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pais. A su vez, sefialaron cdmo la reapropiacion de los elementos de la
cotidianidad de ambas culturas, peruana y japonesa, a través del arte
corresponden a un esfuerzo por mirarlas desde otra perspectiva distinta a la

occidental, como sefala:

e Porque se puede sacar de lo simple y cotidiano algo maravilloso, y la
percepcién que tienen sobre ciertos elementos es distinto al occidental

(Estudiante, 22 afos, femenino).

Andlisis

El impacto de la muestra en la percepcion del grupo de estudio se midio a partir
de los comentarios orientados a describir las percepciones generales alrededor
del gusto y expresion de las obras, las percepciones alrededor del talento y
dedicacion de los artistas, la importancia de la representacion de los jovenes
artistas nikkei y el sincretismo cultural que refleja la exposicion. Los comentarios
afirmativos fueron hacia el caracter innovador de la muestra, la calidad en la
ejecucion y los resultados de las obras, el talento y la amplia vision de los
artistas, la positiva insercion emergente de esta poblacion con su produccion
artistica en espacios culturales y la identidad nikkei como resultado del esfuerzo
de estos por generar identidad; reafirman la importancia de generar proyectos
culturales que vinculen la identidad y la subjetividad de los jévenes artistas

nikkei.
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3.4.3 Importancia del caso de gestion cultural Primer Salén de Arte Joven

Nikkei, Lima, 2017

Se agruparon aquellos comentarios que respondieron a la pregunta sobre si
consideran importante este tipo de exposiciones. Para esta seccion, el 100% del
grupo respondio afirmativamente. Al preguntarles el porqué de su respuesta,
respondieron que es importante la difusion de la cultura nikkei, la promocién de
los artistas, la gestion del espacio, el intercambio cultural que la exposicion

produce. A continuacion, se desarrollaran y describen estos hallazgos:

Figura 110

Importancia del caso de gestion cultural

Sin
importancia

Difusién de |3 cultura
nikkej

sin respuesta -

sin respuesta -

Nota: Elaboracion propia en base al trabajo de campo, andlisis e interpretacion, 2020.
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Difusiédn de la cultura nikkei

Entre los comentarios se encontraron aquellas afirmaciones que consideraron
importante fomentar, a través de estos espacios, la difusién de la cultura nikkei,
ya que permite dar a conocer una cultura poco difundida. Al respecto una

encuestada comento:

e Se fomenta la cultura joven y que se desarrolle el espacio cultural y

artistico nikkei peruano (Publicista, 43 afos, femenino).

Asimismo, sefalaron que es significativa la proliferacion de estos espacios
culturales, debido a que se difunde y se pone en valor la tradicion y el sincretismo
cultural producto del cruce de las tradiciones peruana y japonesa, promoviendo
el interés y la identificacion de los visitantes con la identidad reflejada en las

obras.

Esto promueve también, el aprendizaje y la sensibilizacion del publico sobre la

diferencia étnico-racial propia de nuestro pais. Sobre esto se sefialo:

e Porque alienta a los ciudadanos a reconocernos en nuestras

diferencias étnicas (Estudiante autodidacta, 34 afios, masculino).
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Figura 111

Difusién de la Cultura Nikkei

Lo tradicional
y el
sincretismo

Difusién
dela
cultura

Fomento a
la cultura
joven

Repetoa la
diversidad

Nota: Elaboracion propia en base al trabajo de campo, analisis e interpretacion, 2020.

Otras respuestas consideraron importante este tipo de exposiciones porque
permiten a los asistentes tener un espacio de reflexion y aprendizaje que amplia

la vision del arte y la vinculacién con la identidad.

Difusién de los artistas

Se observaron comentarios que destacan la importancia de este tipo de
exposiciones porque son necesarias para visibilizar la produccién artistica nikkei
de artistas jovenes. Los encuestados consideraron que este es un aporte en la

construccion de la identidad nikkei de los jovenes en el pais:
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e Porque es importante dar cabida al arte de los jovenes artistas porque
sirve para reflejar y construir una identidad cultural (Sin informacion

de ocupacion, 29 afios, masculino).

Igualmente, se encontraron afirmaciones que destacaron la importancia del
proyecto, considerando que muchas veces estos espacios no suelen ser
accesibles para artistas que se encuentran ejerciendo recientemente su carrera

profesional. Una encuestada sefialo:

e Porque los artistas tienen la opcion de mostrar su arte y es una
motivacion mas para ellos en continuar desarrollandose

creativamente (Comunicadora audiovisual, 25 afos, femenino).

Figura 112

Difusion de los artistas

valoracion de los
artistas jévenes nikkei importante la

como referentes claves continuidad
en el proyecto de vida del proyecto
de futuros artistas

Nota: Elaboracion propia en base al trabajo de campo, andlisis e interpretacion, 2020.

Se observo en las respuestas que se considera positivo este tipo de espacios

culturales que visibilizan el arte de los jévenes porque sirve de motivacion para
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las nuevas generaciones, colocando a los artistas nikkei como referentes claves,

incidiendo en el proyecto de sus vidas. Sobre esto, una encuestada menciono:

e Porque ayudan, por ejemplo, a los jévenes que desean seguir el
suefio de estudiar artes visuales, disefio gréafico, disefio de modas,
etcétera, a que no se den por vencidos y logren estudiar y ser lo que
tanto anhelan. Esforzandose y haciéndolo con amor y mucha pasion

para lograr hacer cosas nuevas (Estudiante, 15 afios, femenino).

A su vez, se menciond que la importancia de esta exposicion también se debe
a su capacidad de difundir el arte de los jovenes artistas nikkei, incluyéndolos
como parte del arte contemporaneo peruano, lo cual es considerado, en la

percepcion de los visitantes, como un ejercicio necesario en la critica cultural.

Gestion del espacio

Las apreciaciones positivas sobre la muestra se orientaron a reconocer la
iniciativa de la gestion cultural encargada del proyecto por generar espacios
inclusivos a la poblacion de jévenes artistas nikkei. Por ejemplo, destacaron el
buen trabajo del montaje de las obras en la sala de exposiciones, asi como las
visitas guiadas, como activaciones que ayudaron a comprender profundamente
el significado de las obras y las motivaciones que los artistas tuvieron para
crearlas. Estas respuestas fueron sefialadas en reiteradas oportunidades como
una experiencia grata que ayuda a involucrarse con los artistas, las obras y

conocer al detalle el despliegue de la exposicién.
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e Porque es cautivante conocer la identidad y miradas de los artistas
nikkei, sobre todo, la forma como se lleva la visita guiada, muy amena