VERITAS REPOSITORIO
ACADEMICO

USMP

INSTITUTO PARA LA CALIDAD DE LA EDUCACION

UNIDAD DE POSGRADO

COMPOSICION DEL DIBUJO A MANO ALZADA DESDE EL
ENFOQUE ARTISTICO Y LA EXPRESION DEL DISENO
ARQUITECTONICO, EN ESTUDIANTES DE LA
UNIVERSIDAD RICARDO PALMA, LIMA, 2021

PRESENTADA POR
RICARDO RAFAEL FLOREZ RIVAS
GONZALO DESULOVICH VELARDE

ASESOR
JORGE LUIS MANCHEGO VILLARREAL

TESIS

PARA OPTAR EL GRADO DE MAESTRO EN EDUCACION CON MENCION EN
DOCENCIA E INVESTIGACION UNIVERSITARIA

LIMA — PERU

2022



CCBY-NC-SA

Reconocimiento — No comercial — Compartir igual
El autor permite transformar (traducir, adaptar o compilar) a partir de esta obra con fines no comerciales,
siempre y cuando se reconozca la autoria y las nuevas creaciones estén bajo una licencia con los mismos
términos.
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/



http://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/

U N SN BRIy YA D

SAN MARTIN DE PORRES

5 USMP

INSTITUTO PARA LA CALIDAD DE LA EDUCACION
SECCION DE POSGRADO

COMPOSICION DEL DIBUJO A MANO ALZADA DESDE EL
ENFOQUE ARTISTICO Y LA EXPRESION DEL DISENO
ARQUITECTONICO, EN ESTUDIANTES DE LA UNIVERSIDAD
RICARDO PALMA, LIMA, 2021

TESIS PARA OPTAR
EL GRADO DE MAESTRO EN EDUCACION
CON MENCION EN DOCENCIA E INVESTIGACION UNIVERSITARIA

PRESENTADO POR:
RICARDO RAFAEL FLOREZ RIVAS

GONZALO DESULOVICH VELARDE

ASESOR:
DR. JORGE LUIS MANCHEGO VILLARREAL

LIMA, PERU

2022



COMPOSICION DEL DIBUJO A MANO ALZADA DESDE EL
ENFOQUE ARTISTICO Y LA EXPRESION DEL DISENO
ARQUITECTONICO, EN ESTUDIANTES DE LA UNIVERSIDAD

RICARDO PALMA, LIMA, 2021



ASESOR Y MIEMBROS DEL JURADO

ASESOR:

Dr. Jorge Luis Manchego Villareal

PRESIDENTE (A) DEL JURADO:

Dr. Oscar Rubén Silva Neyra

MIEMBROS DEL JURADO:
Dr. Augusto José Willy Gonzales Torres

Dra. Patricia Edith Guillén Aparicio



DEDICATORIA

A ti Dios que iluminas mi camino y me proteges.
A mis padres. A mi familia. A mi esposa Tatiana.
A mis hijos Diego y Rodrigo. A mis mascotas

Spike y Bambu por su companiia siempre.



DEDICATORIA

A Dios ante todo que es mi fuerza. A mi familia
que siempre estd a mi lado y me da amor y
consejos para seguir con mis suefios. A mis
padres en especial por darme lo necesario para
desarrollarme, ensefiandome y transfiriéndome
valores que son la base de todo, y a mis amigos

gue estan a mi lado en todo momento.



vi

AGRADECIMIENTOS

Al Instituto para la Calidad de la Educacion de la
Universidad San Martin de Porres, a mi asesor
de Tesis, Dr. Jorge Luis Manchego, por su
seguimiento y persistencia para lograr los
objetivos propuestos y a cada uno de los
docentes de la Maestria en Educacion. A los
arquitectos, Miguel Guzman, Regina Osores y
Pedro Uribe por su valioso apoyo en la aplicacién
del instrumento. A mi Esposa Tatiana. A mis hijos
Diego y Rodrigo por su apoyo siempre. A mi
hermana Cory por su insistencia y a mis

mascotas Spike y Bambu por su compafia.



vii

AGRADECIMIENTOS

Al Instituto para la Calidad de la Educacion de la
Universidad San Martin de Porres, a mi asesor
de Tesis, Dr. Jorge Luis Manchego, por su
seguimiento y persistencia para lograr los
objetivos propuestos y a cada uno de los
docentes de la Maestria en Educacion. A los
arquitectos, Miguel Guzman, Regina Osores y
Pedro Uribe por su valioso apoyo en la
aplicacion del instrumento. A mi padre, mi
madre, a mi familia y amigos que han estado a
mi lado durante todo este proceso, sobre todo a
mi hermano Gabriel del cual recibi apoyo

incondicional.



viii

INDICE

Pagina

O] N I RN i
ASESOR Y MIEMBROS DEL JURADO......uututitiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiiiiisiibsibeneaeseeesesesesesesenenenenee ii
DEDIC AT ORIA L ettt et e e e e s et bt e e e e e e e e e bbb b e e e e e e e e e e e anerreeeaaans iv
AGRADECIMIENTOS ...ttt see bbbt bbbbbb b bbbsbbbsbssnbnbnenees Vi
INDICE ...ttt ettt ettt ettt se et e s et e b et et ese st ese st et esnstenestereneatennseeres viii
INDICE DE TABLAS ..ottt sttt ettt n st es sttt e ss st se et te et aee e ntenn e X
INDICE DE FIGURAS ...ttt ettt e sttt a ettt ea st as sttt e s sanssstesnsaanenaes Xii
S 01l N Xiii
AB ST R A CT ittt E b bR nnn e R b neneee Xiv
INTRODUGCCION .....oouiieieeetee ettt ee et te et et e s st e e s aete s s tesssteseeseteesesesessenessarenanas 1
CAPITULO I: MARCO TEORICO ..ottt e 10
1.1. Antecedentes de la INVESHIGACION .........uueiiiiiiiiiiiiieiie et 10
1.2, BASES LEOMCAS ..eeeeeiieeeiiiiiiite it e e e e ettt e e e e e e e ettt e e e e e e e s e s bbbttt e e e e e e e e e nbbbareeeaaaeeaaann 20
1.2.1. Composicion dibujo a mano alzada desde el enfoque artistico.................cc....... 20
1.2.2. Expresion del disefio arquIteCtONICO..........uueiiiiiiiiiiiiiiiiieccee e 42

1.3. Definicion de tErmin0S DASICOS ........ccuuuiiiiiiie ettt a e e e 51
CAPITULO 1I: HIPOTESIS Y VARIABLES ...ttt 53
2.1. Formulacion de hipétesis principal y derivadas ...........cccvevveeeeeiiiiiiiiiiieee e 53
2.1.1. HIPOLESIS PrINCIPAI ...uvvveeeieeeeeeeieiiieie e e e e e e et e e e e e e e e s e e e e e e e e s e snsnanenaaeaeaeaanns 53
2.1.2. HIPOLESIS UEINMVAUAS ....evvvieeeeeeiiiiiiiiie e e e e e e ettt ee e e e e e e e s a e e e e e e s s snsnnneeaaaeeaaaanns 53
2.2. Variables y definicidn 0peracional.............c.uuueiiieeeiiiiiiiiiiiee et e e e e e 54
2.2.1. DefiniCiOn CONCEPLUAL ......ceeei it e e e e 54

2.2.2.0peracionalizacion de las variables .............cccuvvviee i 54



CAPITULO Ill: METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION......ccooevieeieeeeeceeeee e 57
3.1. Disefio MEtOdOIOGICO. ......cccoe i 57
3.2. DISEMA0O MUESEIAL ......eeieiiiiiii ettt e et e e et e e e e nees 58

3.2.1. PODBIACION ... 58

32,2 IMIUBSEI@ ..ottt e e et e e e e e e e e e 58
3.3. Técnicas de recolecCiOn de dAtOS ...........ccuuiiiiiiiiiieiiieee e 59
3.4. Técnicas estadisticas para el procesamiento de la informacion ...............ccccoeeeeeeee. 61
3.5, ASPECIOS BlICOS .. i e e e e e 62
CAPITULO IV: RESULTADOS ...ttt ettt tes sttt st esssaeseesetenatenn e 63
4.1. ReSUItAdOS UESCIIPLIVOS ...cciiiiiiiiiiiiiiiiii e ettt e et e e e e et e e e e e e e e e e nereenes 63
4.2. Comprobacion de hipOtesiS..........ccoooeiiiiiiii 72
CAPITULO V: DISCUSION.......ootiecteeeeieteee ettt n et sstess s st s aaenn e 79
CONCLUSIONES ... 86
RECOMENDACIONES ... e 90
FUENTES DE INFORMACION ..ottt ettt nstennseane s 92
ANEXO 1: Matriz d€ CONSISTENCIA ..uviieiiiiiieiiiiiiee ettt 97
ANEXO 2: Matriz de operacionalizacién de las variables ..........ccccceiiiiiiciiiccic, 99
ANEXO 3: Instrumento de recopilacion de datosS .........ccceiveeiiieeiiiee e 101
ANEXO 4: Fichade validacion de iNnStrumentos .........cccvveiiieiriieiniiee e 103
ANEXO 5: Consentimiento iNfOrmado..........cuiiiiiiiiiieiiic e 127

ANEXO 6: Autorizacion del decano de la facultad para recolecciéon de datos ............ 129



INDICE DE TABLAS

Tabla 1 Operacionalizacion de variable dependiente: Composicion del dibujo a mano
alzada desde el enfoque artiStiCO.........ciiiieiiiiiie e 55
Tabla 2 Operacionalizacion de variable dependiente: Expresion del disefio

arquite-ct()nico .................................................................................................................... 56

Tabla 3 Juicio de expertos del cuestionario la Composicién del dibujo a mano alzada

desde el enfoque artistico y cuestionario de la Expresion del disefio arquitecténico....... 61
Tabla 4 Estadisticos descriptivos de las edades de los estudiantes ............cccccvvvvvveveennn. 63
Tablaé Distribucion de las edades de [0S estudiantes..............ueeeeiieeiiiiiiiiiiiiiiee e 64
Tabla 6 Tabla de frecuencia del género de l0s partiCipantes ..........ccccceeeviiiiiiiiiiiieeeeennns 65
Tabla 7 Tabla de frecuencia del ciclo que cursan los participantes............cccccvvvvevevveeeennn. 65

Tabla 8 Analisis de items del cuestionario 1 (Composicion del dibujo a mano alzada desde
el enfOqUE ArtIStICO).......iiiiieiieee e 66
Tabla 9 Andlisis de items del cuestionario 2 (Expresion del disefio arquitecténico) .......... 67
Tabla :10 Andlisis de las dimensiones de la variable 1(Composicién del dibujo a mano
alzada desde el enfoque artistiCO)........ceiiieiiiiiiiiiiee e e 68
Tabla 11 Analisis de las dimensiones de la variable 2 (Expresion del disefio

arquite-cténico) .................................................................................................................. 69
Tabla 12 Estadisticas de fiabilidad de Alfa de Cronbach con supresién de items del
cuestionario 1(Composicién del dibujo a mano alzada desde el enfoque artistico) ........... 70
Tabla 13 Alfa de Cronbach con supresion de items del cuestionario 1 (Composicion del
dibujo a mano desde el enfoque artiStiCO) .....cooiiieiiiieiii e 70
Tabla 14 Estadisticas de fiabilidad de Alfa de Cronbach con supresién de items del
cuestionario 2 (Expresion del disefio arquItECtONICO). ... .uuviiieeeiiiiiiiiiieie e eiiieeeeee e 71
Tabla 15 Alfa de Cronbach con supresion de items del cuestionario 2 (Expresion del
diseﬁo-arquitecténico) ....................................................................................................... 71

Tabla 16 Prueba de normalidad de variables y dimensiones Prueba de Kolmogorov-



Xi

SMIMMOV PAra 18 MUESIIA ..o 72
Tabla 17 Coeficiente de correlacion de Spearman entre la Variable 1 (Composicion del
dibujo a mano alzada desde enfoque artistico) y la Variable 2 (Expresién el disefio

=Y U1 C=To3 (o] o1 oo ) SR 73
Tabla 18 Coeficiente de correlacion de Spearman entre la Variable 1 (Composicion del
dibujo a mano alzada desde enfoque artistico) y dimensién 1 de la Expresion del disefio
arquitecténico (Reflejo arqUItECIONICO) ........covvuiiiiiii e 75
Tabla 19 Coeficiente de correlacion de Spearman entre la Variable 1 (Composicion del
dibujo a mano alzada desde el enfoque artistico) y dimensién 2 de la Expresion del disefio
arquitectonico (Representacion arquUIiteCtONICA)...........cceeeeeeeeeeeiiiieeeee e 75
Tabla 20 Coeficiente de correlacion de Spearman entre la Variable 2 (Expresion del disefio
arquite-cténico) y dimension 1 de la Composicion del dibujo a mano alzada desde el
enfoque artistico (Sensibilidad arquUItECIONICA) ..........eeviiieeiiiiiiiiiiiii e 76
Tabla 21 Coeficiente de correlacion de Spearman entre la Variable 2 (Expresion del disefio
arquite-c-ténico) y dimension 2 de la Composiciéon del dibujo a mano alzada desde el
enfoque artistico (Elementos del dibujo a mano alzada) ............cccoeevviiieiiiiiiiiiiceee e, 76
Tabla 22 Coeficiente de correlacion de Spearman entre la Variable 2 (Expresion del disefio
arquite-c-ténico) y dimension 3 de la Composicion del dibujo a mano alzada desde el
enfoque artistico (Proporcion y Espacialidad) ...........coooviiiiiiiiiiiieiiiee e 77
Tabla 23 Coeficiente de correlacion de Spearman entre la Variable 2 (Expresion del disefio
arquite-ct()nico) y dimension 4 de la Composicion del dibujo a mano alzada desde el
enfoque artistico (SIimbologia artiStiCa) ............ooccuueiiiiiieee e 77
Tabla 24 Coeficiente de correlacion de Spearman entre la Variable 2 (Expresion del
diseﬁo-Arquitecténico) y dimension 5 de la Composicion del dibujo a mano alzada desde el

enfoque artistico (EStilo arquUIteCtONICO)........cceeeeeeeeeeeee e 78



Xii

INDICE DE FIGURAS

Figura 1 Hito. SOISHICIO Y @QUINOCCIO ......uuuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieeseessseeaaeseseeeeeeesesneenenenenennnnes 22
Figura 2 Fuente de agua mManantial...................uuuueeieiiiiiiiiiiiiiiieieeeeeeeeee e 23
Figura 3 Techo de galeria aporticada, plaza de Arequipa...............eueeevevemmieerimmiemnninnnennn. 26
Figura 4 Recinto interior galeria PUIUCNUCO ...........oooiiiiiiiiiiiiiiceeeiiieee e 28
Figura 5 Estudio de publicidad Claudia FIOrez..............ccccouviiiiiiiiiiiiiiiiieeeieee 29
Figura 6 Casa ApUNte COAYIIO...........uuuuiiiiiiiiiiiiiiiie e neeennene 32
Figura 7 Silla PrecolomBINa............cuviiiiiiiiiiiiiiiccce e 34
Figura 8 Abstraccion y tensionamiento de elementos geoOMELriCOS ..........uuvvvvvmverrrrrnnnnnnnns 36
Figura 9 Las tres torres. Simbologia del fin ..., 38
Figura 10 Vista Posterior del convento Santa Catalina - Arequipa..............cccccvevveveeennnnnns 40
Lo LU= B VT a1 ( o (= =T T 41
Figura 12 Concepto de estudio de DUNQAlOWS.............uuuurrmuimmmmiiiiiiiiiieiiiniiiiirieeneeeeneeennns 42
Figura 13 LODDY - FECEPUVA. ......uuuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiii e 43
Figura 14 EStudio de DUNQAIOWS ..........uuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieieeeneeeeseneeeneeeseessenesnnnnnnnnnnnnes 46
Figura 15 Planta de bungalows (Puma anding) ...................uueueiemimmmmimeniiiiiiiiiiiineieeeneee. 49
Figura 16 Plantas y perspectiva de bungalows (Alpaca y toro).........ccccceveeeeeeriiiiiiineenneenn. 50
Figura 17 Formula para hallar muestras en poblaciones conocidas..............cccccuvevevennnnns 59
Figura 18 Histograma de las edades de 10S partiCipantes................uuueueumemmmmmmminmmenennnennnnns 64
Figura 19 Correlacion de género de 10S partiCipantes ...........cccceeviiiiiiiiieeiieeeensiiiiieeeeenn 73

Figura 20 Correlacion de los ciclos cursados de los participantes ............ccccccecevevmnnnnnnnns 74



Xiii

RESUMEN

El presente estudio tuvo como objetivo, determinar si la Composicion del dibujo a mano
alzada desde el enfoque artistico tiene alguna relacién con la Expresion del Disefio
Arquitecténico en estudiantes de la facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad
Ricardo Palma. En el desarrollo de este estudio correlacional, se empled un disefio no
experimental, con enfoque cuantitativo y se trabajé con una muestra de 290 estudiantes de
la asignatura de Taller de Disefio Arquitecténico, entre el primer y décimo ciclo de la facultad,
los cuales fueron seleccionados por medio de muestreo probabilistico. Se aplicé un
cuestionario con la Escala de Likert para medir el nivel de uso de la Composicion dibujo a
mano alzada desde el enfoque artistico y otro para medir la Expresién del Disefio
Arquitecténico. Seguidamente, se realiz6 un andlisis estadistico e inferencial, evidenciandose
una positiva correlacion en la utilizacion de la Composicion del dibujo a mano alzada desde
el enfoque artistico y la Expresion del Disefio Arquitectonico, con coeficiente rho=0.813 (muy
alto). Los estudiantes relacionaron las dimensiones de la Composicion del dibujo a mano
alzada desde el enfoque artistico y la Expresioén del Disefio Arquitectonico de una manera

alta, directa y significativa.

Palabras clave: dibujo a mano alzada artistico, Expresion del Disefio Arquitectdnico,
Composicién, representacion arquitectonica, sensibilidad artistica, simbologia, estilo,

simbolo.
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Freehand-drawing composition from the artistic approach and the expression of architectural
design, in students of Ricardo Palma University, Lima, 2021

ABSTRACT

The present study had as main objective, to determine if the composition of freehand drawing
from an artistic approach, has any relationship with the expression of Architectural Design in
students of the Faculty of Architecture and Urbanism of the Ricardo Palma University. In the
development of this correlational study, a non-experimental design was carried out, with a
guantitative approach, and a sample of 290 students of the Architectural Design Workshop
who were undergoing between the first and tenth academic semester of university, and were
selected by means of probabilistic sampling. A questionnaire with the Likert Scale was applied
to measure the level of use of the composition of freehand-drawing from an artistic approach
and another to measure the expression of architectural design. Next, a statistical and
inferential analysis was carried out, showing a positive correlation in the use of freehand-
drawing from an artistic approach and its incidence with the expression of architectural design,
with a rho=0.813(very high). The students related the dimensions of the composition of
freehand-drawing from the artistic approach and the expression of architectural design in a

high, direct and meaningful way.

Keywords: artistic freehand drawing, expression of architectural design, composition,

architectural representation, artistic sensibility, symbolism, style, symbol.



INTRODUCCION

Desde tiempos milenarios, el dibujo a mano alzada artistico, ha sido usado como una
forma expresion béasica para la comunicacion, una forma de lenguaje, ya sea en pinturas
rupestres, petroglifos, telares, las ceramicas entre otros. Siempre ha sido un medio de
comunicacion en la humanidad con mucha connotacion e importancia para exponer ideas, en
todas aquellas formas de expresion, la mano y herramientas basicas logran crear y recrear
objetos comunicativos que trasmiten experiencias, historias, sensaciones de nuestras vidas

y tradiciones ancestrales que dia a dia nutren nuestra cultura.

El dibujo realizado a mano tiene un valor incalculable, ya que se deriva en muchas
dimensiones, desde lo artistico a lo arquitecténico, el hecho de poder entendernos con
codigos muy sencillos pero concretos, un tipo de lectura visual que va de la mente al ojo y del
0jo a la mano, existe como la necesidad primordial de comunicarnos y de expresar nuestros

sentimientos.

“La formacion de arquitectos y arquitectas de hoy, esta profundamente transformada
por el papel que juegan hoy en el aprendizaje y ensefianza las mediaciones
tecnolégicas; asi como por el modo en que se han transformado los procesos de
subjetivacion estudiantil y docente, precisamente por las interacciones con dichas

mediaciones tecnolégicas, se ha dejado de lado la importancia de las técnicas



tradicionales y esenciales para el desarrollo del disefio arquitectonico” (Erazo, 2013,

p.3).

Una de esa técnicas es el dibujo a mano alzada, que permite un canal de creatividad
muy amplio para disefio, justamente, la falta de interaccion con el papel y el I4piz; y los nuevos
implementos de tecnologias contempordneas han ido desplazando poco a poco a
instrumentos de disefo primordial del arquitecto, sobre todo en los estudiantes actuales, lo
cual ha generado nuevos arquitectos sin basamentos empiricos necesarios, que solo el dibujo

artistico a mano se los puede proporcionar (Erazo, 2013).

Las herramientas digitales para el disefio y la expresién optimizan el proceso y
aumentan la calidad del producto final. Sin embargo, su simple uso no garantiza una
originalidad y creatividad de la proyeccion del disefio. Este problema, también ha cruzado las
fronteras de la falta de seguridad de comunicacion de ideas creativas, tanto como poder
visualizar abstracciones en bocetos iniciales emergentes y también la fluidez que esta técnica

te brinda a nivel creativo de disefio.

La expresion arquitectonica estd intimamente ligada al dibujo a mano, desde los
principios de la creacidbn humana y su evolucién, desde la época de las cavernas hasta la
actualidad. La falta del lenguaje del dibujo a mano alzada artistico, también genera un
problema de expresién y comunicacion social entre arquitectos, de espontaneidad y de

conexion directa con la naturaleza, lo que a su vez ensimisma al alumno.

El problema con la falta de motivacion y de interés por expresarse a través del dibujo
a mano alzada artistico esta creciendo cada vez mas, normalmente lo alumnos piensan que
pueden solucionar sus problemas con herramientas digitales de disefio, més los resultados
no son los mejores. De no existir este medio de expresion, la comunicacion de bocetos e
ideas se vera afectada en el proceso de formaciéon en los estudiantes de arquitectura;

teniendo el grave problema de no entender el origen de sus abstracciones o aproximaciones



en el disefio y creacion de espacios arquitecténicos; pueden perder la relacibn mano
pensamiento, la relacién importante entre el ojo y la mente como la expresién corporal intima

interna.

Por otro lado, se considera que las consecuencias se agudizan con la aparicion del
computador, sobre todo si consideramos lo que hoy sabemos sobre la importancia del dibujo
a mano alzada, no como acto mecénico de reproduccién de las figuras, si no como accién
intelectual que permite representar, interpretar y evocar imagenes, reflexionar sobre la

arquitectura construida y resolver anticipadamente problemas técnico-constructivos.

El estudio de este proceso basado en imagenes, presenta una similitud en la forma
de como se expresa uno por medio del dibujo a mano alzada, lo imaginado, las emociones y
los acontecimientos. La imagen esta intimamente unida a la expresion y es asi como el dibujo
en ambos casos, permite la conexion de imagenes mentales que llevan a la construccion de
ideas, conceptos y sensaciones; la falta de la misma generaria un vacio intelectual entre el
arquitecto y su idea. El disefiador no tiene la obligacion de ser un experto dibujante, pero tiene
gue manejar ciertos elementos basicos de la representacion, que le permitan transmitir en

forma rapida y clara una idea o concepto.

Hoy, con el transcurrir del tiempo este problema sucede con nuestra herramienta que
es la mano, la cual se ha reducido a un dedo para apretar teclas y un mouse enfocados a una
pantalla, dejando de lado nuestra mejor forma de comunicacioén; ¢,qué pasé con la mano?,
¢donde ha quedado?, ¢y si nos vamos a un lugar sin electricidad, sin teclados y sin mouse?,
como arquitectos, ¢seriamos capaces de desarrollar un proyecto, con solo un papel y un
lapiz?, quizas no muchos lo podrian lograr, ¢qué sucede con la nueva generacion que

depende mucho de las herramientas digitales?.

El dibujar ya en si mismo, encierra el arte de expresar todo lo que uno desee de la

forma mas primitiva, a la mas estilizada generando distintas sensaciones, uno va percibiendo



todo este proceso por medio de aproximaciones sucesivas, va mejorando su expresion, en la
arquitectura, genera una ebullicion de las ideas iniciales creativas por medio de bocetos y
trazos llegando a materializarse. el dibujo a mano alzada artistico puede desarrollarse desde
el nivel de un boceto hasta una obra de arte y hace sentir sensaciones de placer o bienestar
optico, llega a nuestra sensibilidad generando una riqueza espiritual, que es muy valorada en
todos los tiempos, y sobre todo, nos permite poder expresar y vincular este arte milenario con
la disciplina de la arquitectura, que por mucho tiempo hasta el dia de hoy se mantienen
intimamente ligada, por lo cual creemos que los estudiantes deben darle la importancia para

gue perdure en el tiempo.

En la presente investigacion se planted la siguiente interrogante: ¢ Qué relacién existe
entre la Composicion del dibujo a mano alzada desde el enfoque artistico y la Expresion del
Disefio Arquitectdnico, en estudiantes de la Universidad Ricardo Palma — Lima, 2021?, asi

como los siguientes problemas especificos:

¢, Qué relacion existe entre la Composicion del dibujo a mano alzada desde el
enfoque artistico y el reflejo arquitecténico, en estudiantes de la Universidad Ricardo
Palma, — Lima, 2021?; ¢,qué relacion existe entre la Composicion del dibujo a mano alzada
desde el enfoque artistico y la representacién arquitecténica, en estudiantes de la
Universidad Ricardo Palma, — Lima, 20217?; ¢;qué relacién existe entre la Expresion del
disefio arquitectonico y la sensibilidad artistica, en los estudiantes de la Universidad
Ricardo Palma, — Lima, 20217?; ¢;qué relacién existe entre la Expresion del disefio
arquitectonico y los elementos del dibujo artistico, en los estudiantes de la Universidad
Ricardo Palma, — Lima, 20217?; ¢;qué relacion existe entre la Expresion del disefio
arquitectonico y la proporcién y espacialidad, en estudiantes de la Universidad Ricardo
Palma, — Lima, 20217?; ;qué relacion existe entre la Expresion del disefio arquitectdnico y
la simbologia artistica, en los estudiantes de la Universidad Ricardo Palma, —Lima, 20217?;
¢qué relacion existe entre la Expresion del disefio arquitectonico y el estilo artistico, en

estudiantes de la Universidad Ricardo Palma,— Lima, 20217



En base a la pregunta, se planteé el siguiente objetivo general: Determinar el nivel de
relacion que existe entre la Composicion del dibujo a mano alzada desde el enfoque artistico
y la Expresion del disefio arquitectdnico, en los estudiantes de la Universidad Ricardo Palma

— Lima, 2021, asi como los siguientes objetivos especificos.

Determinar la relacion que existe entre la Composicion del dibujo a mano alzada
desde el enfoque artistico y el reflejo arquitectonico, en los estudiantes de la Universidad
Ricardo Palma, — Lima, 2021; determinar la relacion que existe entre la Composicién del
dibujo a mano alzada desde el enfoque artistico y la representacién arquitecténica, en
estudiantes de la Universidad Ricardo Palma, — Lima, 2021,:determinar la relacion que existe
entre la Expresion del disefio arquitectdnico y la sensibilidad artistica, en los estudiantes de
la Universidad Ricardo Palma, — Lima, 2021; determinar la relaciébn que existe entre la
Expresién del disefio arquitecténico y los elementos del dibujo artistico, en los estudiantes de
la Universidad Ricardo Palma, — Lima, 2021; determinar la relacién que existe entre la
Expresion del disefio arquitectonico y la proporcion y espacialidad en estudiantes de la
Universidad Ricardo Palma, — Lima, 2021; determinar la relacién que existe entre la Expresion
del disefio arquitectonico y la simbologia artistica, en los estudiantes de la de la Universidad
Ricardo Palma, — Lima, 2021; determinar la relacion que existe entre la Expresién del disefio
arquitectonico y el estilo artistico, en los estudiantes de la Universidad Ricardo Palma, — Lima,

2021.

La hipétesis principal planteada fue: Existe relacion directa y significativa entre la
Composicién del dibujo a mano alzada desde el enfoque artistico y la Expresion del disefio
arquitectonico, en los estudiantes de la Universidad Ricardo Palma — Lima, 2021, asi como

las siguientes hipétesis derivadas:

Existe relacion directa y significativa entre la Composicion del dibujo a mano alzada
desde el enfoque artistico y el reflejo arquitectonico, en los estudiantes de la Universidad

Ricardo Palma, — Lima, 2021; existe relacion directa y significativa entre la Composicion del



dibujo a mano alzada desde el enfoque artistico y la representacion arquitectonica, en los
estudiantes de la Universidad Ricardo Palma, — Lima, 2021; existe relacion directa y
significativa entre la Expresion del disefio arquitecténico y la sensibilidad artistica, en los
estudiantes de la Universidad Ricardo Palma, — Lima, 2021; existe relacién directa y
significativa entre la Expresion del disefio arquitectdnico y los elementos del dibujo artistico,
en los estudiantes de la Universidad Ricardo Palma, — Lima, 2021; existe relacion directa y
significativa entre la Expresion del disefio arquitecténico y la proporcion y espacialidad, en los
estudiantes de la facultad de la Universidad Ricardo Palma, — Lima, 2021; existe relacion
directa y significativa entre la Expresion del disefio arquitectonico y la simbologia artistica, en
los estudiantes de la Universidad Ricardo Palma, — Lima, 2021; existe relacién directa y
significativa entre la Expresion del disefio arquitectdnico y el estilo artistico, en los estudiantes

de la Universidad Ricardo Palma, — Lima, 2021.

Este estudio es relevante porque la Composicién de dibujo a mano alzada artistico en
todos los campos de la expresion estd basado principalmente en el desarrollo de la
sensibilidad, el arte y la Expresion del disefio arquitecténico, de tal manera que el disefio
tenga la potencialidad creativa e innovadora que se requiere para el desarrollo completo del
alumno de Universidad Ricardo Palma; que sea procedimental y con sistemas que apoyen su

uso y su importante relevancia en el tiempo contemporaneo.

Asimismo, se ofrece la exploracion fructifera del fenémeno de como
neurocientificamente, psicolégicamente, conductualmente y cognitivamente el dibujo a mano
alzada desde el enfoque artistico influye en el desarrollo de la Expresion del Disefio
arquitectonico del alumno; ademas el dibujo a mano alzada artistico es una actividad
particularmente util para el desarrollo de la motricidad, desarrolla la creatividad y la
perspectiva de disefio y genera un estilo propio en el disefiador, un sello Unico e irrepetible;
con el cual, los estudiantes que cursan la carrera de Arquitectura tendran un instrumento

primordial, util y de calidad.



El disefio es de suma importancia para el desarrollo social y cultural de pais, por lo
tanto, proyectar un buen dibujo, esta ligado totalmente a la realidad nacional; esto lo brinda
la competencia del dibujo a mano alzada artistico. El dibujo es el arte de expresarse, ya que
nos mantiene sensibles a la comunicacion de los sentidos, recreando mundos de poesia
visual y de realidades palpables como objetos utilitarios. Estos han sido muchas veces
creados con un grafito y un papel, el uso del dibujo a mano como conexién de la mente y de

nuestros sentimientos mas profundos.

Este estudio fue viable, ya que lo desarrollamos profesionales arquitectos con
conocimiento y experiencia, practica en el tema, por lo tanto, eso ayuda a la fluidez e
intercambio de ideas. Virtualmente tenemos los recursos para desarrollarla, contamos con
materiales para el desarrollo: lecturas, libros, trabajos préacticos, disefios, etc. El tiempo es
justo, pero manejable, gracias al internet y a los programas digitales podemos contar con una
amplia gama de informacién, ademas de que tenemos los conocimientos y a expertos
profesionales a nuestra disposicion que son necesarios para el desarrollo de la tesis. También
contamos con la vasta experiencia y realizacién de proyectos disefiados primordialmente
desde la base del dibujo a mano alzada, tanto desde el principio de funcionalidad, hasta el
estilo de disefo, conformando asi una bitacora de dichos dibujos para riqueza y pluralidad de

la realizacion del presente trabajo de investigacion.

Nos encontramos con las siguientes limitaciones: Se hace limitante el estado
emergencia sanitaria que ocurre en la sociedad actual, por el COVID 19, esto no nos permite
un desarrollo fluido de actividades sociales tales como comunicacién y adquisicion de
conocimientos via personal, institucional o catedratica, ademas de visitar fisicamente
bibliotecas, interaccion presencial con los mismos alumnos, practicas, sobre todo
experimentacion social, viajes de interaccion e integracion de conocimientos empiricos. Si
bien el internet es de gran ayuda, el recurso humano presencial es importante para la

realizacion de este estudio, mas no imprescindible.



A pesar del momento y estado de emergencia en el que se encuentra el pais y el
mundo, se obtuvo permiso y ayuda de las autoridades competentes de la Universidad para el

tratamiento de los instrumentos de la Tesis en su extensioén, los cuestionarios y estadisticas.

El estudio se limitd6 a la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad
Ricardo Palma, ubicada en el distrito de Surco, Lima- Peru. El factor temporal, se limité a
considerar solo aquellos alumnos de la asignatura de Taller de disefio Arquitecténico que
cursaron entre el ciclo primero y décimo del semestre 2021-Il, correspondiente al mes de

septiembre.

El disefio de la investigacién es No Experimental, es Transversal, Correlacional, y el

enfoque de la investigacion es Cuantitativo.

Disefio metodoldgico: El tipo de investigacién es Basica o Pura. En cuestion a la
poblacién, las caracteristicas apuntaron a alumnos de Taller de disefio arquitectdnico
pertenecientes a la Facultad de Arquitectura de la Universidad Ricardo Palma, admision 2021-
I, entre los niveles primero y décimo. El tamafio de la poblacion fue de 1173 alumnos, sexo
femenino y masculino, edad entre los 17 afios a los 45 afios. La muestra estuvo conformada
por 290 alumnos, teniendo una confiabilidad de datos al 95 % y con un margen minimo de

error esperado del 5%.

Se realiz6 la técnica de la Encuesta por medio de un cuestionario por variable. El
primer cuestionario de la Composicion del dibujo a mano alzada desde el enfoque artistico,
gue corresponde a la primera variable y el segundo cuestionario de la Expresién del disefio
arquitectonico, correspondiente a la segunda variable. Ambos cuestionarios validados por
juicio experto de 3 docentes universitarios especialistas en las materias. Por ultimo, las se
realizaron las encuestas en una base de datos de Excel y se pasaron al software SPSS de

IBM para su desarrollo.

En el informe final de la investigacion se presenta como Capitulo | el Marco teérico,



en este apartado se presenta los antecedentes de esta investigacion, se desarrollan las bases
tedricas y definicion de términos basicos, que le dan consistencia a las variables y
dimensiones de la investigacién. Capitulo I, Hipotesis y variables, donde se exponen la
hipétesis principal e hipétesis derivadas. Capitulo Ill, Metodologia de la investigacion, en
donde se desarrolla el disefio de investigacion, enfoque, tipo y alcance en el cual se ha
desarrollado esta tesis; ademas, de las técnicas de recoleccion y procesamiento de datos, de
tipo cuantitativos y, por ultimo, los aspectos éticos. Capitulo IV, Resultados, es el capitulo en
el cual se obtienen los datos a través de analisis descriptivo. Capitulo V, Discusién, el cual
consiste en definir aspectos exactos de la investigacién en base a los objetivos propuestos

en la investigacion, para dar conformidad en cuanto a la similitud o diferencia entre ellos.

Las Conclusiones que representan el nuevo conocimiento hallado en la investigacion;
dando ademas por resuelto, los objetivos e hipétesis planteados previamente, y por Ultimo en
las Recomendaciones donde se presentan las sugerencias que concuerdan con los datos
estadisticos hallados, proponiendo mantener o mejorar los aspectos de la problematica

respecto a las variables.

Fuentes de informacion, referidas a las fuentes bibliogréficas, que son el sustento de
los versos citados en la tesis, que pertenecen a un autor definido y que deben estar detallados

en esta seccion por motivo de proteccion de autoria.

Finalmente, los anexos estan conformados por los siguientes: matriz de consistencia,
operacionalizacion de la variable, instrumentos de recoleccion de datos, ficha de validacion
de expertos, consentimiento informado y autorizacion del decano de la facultad para

recolecciéon de datos.
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CAPITULO I: MARCO TEORICO

1.1. Antecedentes de la investigacion

Después de la revision bibliografica realizada, se puede comprobar que, en el entorno
nacional e internacional, se encontraron los siguientes antecedentes de importancia que
ayudan al enriguecimiento para el desarrollo de la tesis y las variables a investigar,
Composicién del dibujo a mano alzada desde el enfoque artistico y la Expresiéon del disefio

arquitectonico, en estudiantes de la Universidad Ricardo Palma — Lima, 2021.

Cordovés (2015), en su investigacion, “Metodologia para el dibujo a mano alzada”,
tuvo como propdsito disefiar una propuesta de metodologia para el dibujo a mano alzada,
para lo cual se hizo un analisis de programas de ensefianzas entre todos los niveles de
educacién, especialmente de educacion superior; los datos recogidos mostraron una
insuficiencia en el dibujo a mano alzada debido a la preferencia de métodos cientificos y
técnicos que existen en nuestra actualidad, lo cual tiene efecto en los estudiantes para su
desarrollo integral como profesionales. Los estudiantes pasaron por diferentes pruebas de
diagnosticos para comprobar cuales son las competencias que poseen con respecto al Dibujo
a mano alzada. Los resultados aproximados que se obtuvieron fueron de un nivel bajo con
respecto a la habilidad de los alumnos, para el desarrollo de la competencia del dibujo a mano
alzada. Por lo tanto, se aplicaron medidas de ensefianza metodoldgicas, basadas en cinco

etapas para mejorar las habilidades y técnicas de los estudiantes en dicha competencia. La
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primera etapa consta de técnicas y habilidades, la segunda etapa de conocimientos, la tercera
etapa del trazo de la linea, la cuarta etapa de figuras geométricas y la quinta etapa de acotado,
lo cual dio como respuesta final una mejora considerable que ayuda a los estudiantes a crecer

de manera objetiva en la competencia de Dibujo a mano alzada.

Solano (2020), en su investigacion, “Taller internacional de Dibujo a Mano Alzada
Arquitectura y Urbanismo” tuvo como propésito dar herramientas a los estudiantes para la
expresion del disefio arquitecténico integral, proponiendo el desarrollo del Dibujo a mano
alzada. Para poder llegar al objetivo principal de la investigacion se propusieron los siguientes
puntos metodoldgicos que definen las competencias que cada alumno del taller de dibujo a
mano alzada debe tener; primero, lograr la comprensién del alumno del contexto social, fisico,
economico, temporal y politico en el cual se sitla, segundo, introducir al estudiante en la
representacion del dibujo a mano alzada, tercero, concientizar al estudiante de su potencial,
cuarto, entender las escalas, el espacio y su relacién, quinto, desarrollar ideas propias
sumado a la expresién concreta y habil de dibujo a mano alzada, y por ultimo, sexto,
trascender la simpleza del dibujo a la expresién con conciencia, compresion y analisis. Para
el desarrollo metodolégico y resultados se plantearon cinco puntos de los cuales, los
estudiantes lograron completar las competencias establecidas: primero, la contextualizacion,
gue es basada en los principios del dibujo a mano alzada a través de conferencias, segundo,
la experiencia, donde el alumno se enfrenta a un problema y debe resolverlo, tercero, la
reflexién, donde el estudiante reflexiona sobre las variables en diversas areas del dibujo a
mano alzada, la cuarta, la accion, la expresién del disefio, la manera de sentir y pensar de
cada alumno en su particularidad, y por ultimo, la quinta, la evaluacion, los alumnos presentan
su trabajo final y posteriormente en comunién, muestran los aportes y observacion del

estudio, luego se publican los resultados en la biblioteca virtual de la Facultad.

Noriega, Garcia 'y Vazquez (2016), en su investigacion, “El rol de las creencias en los

modelos de aprendizaje auto-regulado y su relacion con el aprendizaje del dibujo” tuvieron
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como propdsito investigar la técnica y destreza de los estudiantes con respecto al Dibujo a
mano alzada y la relacion que tienen con la creencia en sus habilidades técnicas. Se
desarrollé con un disefio transversal, no experimental, con datos estadisticos recogidos de
los estudiantes en el aula de clases. Se hizo una muestra de 300 estudiantes del Ciclo Basico
Comun en la Facultad de Arquitectura Disefio y Urbanismo de la Universidad de Buenos
Aires. Los resultados que tomaron fueron de caracteristicas como: edad media de 18,7 afios,
67% de mujeres y 33% de hombres. Se utiliz6 la escala de Likert. En lineas generales los
resultados fueron los siguientes: para la creencia en la propia habilidad y su relacién con el
Dibujo a mano alzada; existe un 45% de alumnos que resolvieron tener la creencia en un
rango de “bueno — muy bueno”. En la variable de Dibujo a mano alzada obtuvieron solo el
35%; por otro lado se tienen los alumnos que colocaron “regular — malo” y ademas estos
tienen un indice menor de discrepancia entre la creencia de la habilidad y su desempefio real
en la disciplina del Dibujo a mano alzada, se dedujo que dichos resultados eran necesarios
en especial para analizar a los alumnos con creencias de “bueno- muy bueno”, porque estas
infieren como un obstaculo académico y no tienen una relacién con el real desempefio de su

habilidad técnica para el Dibujo a mano alzada.

Agliero (2016), en su Tesis para la obtencién del grado de maestro “Evaluacion
formativa y aprendizaje por competencias en la asignatura de dibujo y disefio grafico de los
estudiantes de la Escuela de Ingenieria Industrial de la Facultad de Ingenieria y Arquitectura
de la Universidad San Martin de Porres”, afio 2015, investigd como aplica la evaluacion
formativa en las diferentes sesiones de aprendizaje, el nivel de aprendizaje obtenido por los
estudiantes en relacion al curso de Dibujo y Disefio y que dichos estudiantes puedan mostrar
sus ideas referente al procedimiento de la evaluacién. Se lleg6 a constatar que la
investigacion es una respuesta de la insuficiencia de los alumnos del segundo ciclo con
respecto a dicho curso y es un problema que se genera en los estudiantes y en el desarrollo
integral de su futura profesion. La muestra const6 de 140 alumnos desarrollado a través de

un censo. Contd con un disefio no experimental, de tipo correlacional. En los resultados se
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hallé relacion entre las variables del estudio Dibujo y Disefio Grafico con la evaluacion
formativa; valor de correlacion de Rho de Spearman valido (0.556; p = 0,049), ademés con
respecto a las competencias, un nivel bueno, con los siguientes porcentajes de productividad:

75,7% conceptualmente, de 34,3 % procedimentalmente y del 73,6% actitudinalmente.

Vicente (2017), en su Tesis para optar el grado de maestro “Efecto del uso de una
plataforma web sobre la competencia del dibujo a mano alzada en estudiantes de arquitectura
del ciclo 0 de la Universidad Peruana de Ciencias Aplicadas, 2017”, tuvo como propdsito
encontrar cual fue la incidencia del uso de la plataforma web en la competencia del Dibujo a
mano alzada, lo cual tiene que ver con el proceso de la tecnologia y las ciencias de la
comunicacion virtual, para comprobar como estas inciden en el aprendizaje y el crecimiento
de los estudiantes en dicha competencia. Para el disefio metodol6gico se analizaron y se
discutieron los conceptos de las variables a trabajar. La muestra conté con 92 alumnos entre
las edades de 17 y 20 afios, para ello se desarrollé en 2 grupos: uno experimental y otro de
control, la muestra fue no probabilistica intencional. Se obtuvo una muestra a través de la
prueba Kolmogorov- Smirnov a 0,000 (p< 0.05). Los resultados mostraron que hubo un
crecimiento alto en el grupo experimental de 28,4 a 30,2 con respecto al uso de plataformas
web en relacion al Dibujo a mano alzada. Se utilizé la estadistica inferencial y se obtuvo una
diferencia entre las fases: inicial, pretest y postest (Z-6.966; p=0,000), lo que indicaria que
existe un favorecimiento del uso de la plataforma web en relacién con el dibujo a mano alzada

en el aprendizaje de los alumnos de arquitectura.

Dianderas (2016), en su Tesis para optar el grado de maestro “Correlacion entre Los
Estilos de Aprendizaje predominantes y las Aptitudes en el proceso de disefio en el curso de
Taller de la Arquitectura VI en los estudiantes de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de
la Universidad Nacional de San Agustin de Arequipa. 2016”, tuvo como propésito analizar
cual fue la relacion entre el aprendizaje de los alumnos y las aptitudes para su desarrollo

integral en el curso de Taller de Disefio Arquitectonico. La investigacion es una respuesta de
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la observacion del docente referente a las disensiones en relacion a los estudiantes con
respecto a las variables, para esto se desarrollé un disefio metodolégico que consté de una
muestra de 272 alumnos de los semestres 2015-1, 2015-11, 2016-I y 2016-II. El enfoque de la
investigacion fue cuantitativo, tipo de estudio descriptivo — prospectivo, el tipo de investigacion
fue observacional y el nivel correlacional. La técnica utilizada fue el cuestionario por lo cual
obtuvo los siguientes resultados: observo que el 75% tiene un estilo de aprendizaje Reflexivo,
el 54.5% es de nivel de aptitud Activo. Lo que se concluye es que, en las etapas de la
expresion del disefio en el taller de arquitectura, los niveles de aptitud son de 54.4
consideradas buenas, esto indica que los estudiantes de arquitectura tienen la aptitud

necesaria para el desarrollo del disefio.

Francesconi y Pefia (2016), en su investigacion, “Disefiar, ;requiere cultura?
Evaluaciébn de competencias culturales, en relaciobn con el aprendizaje del Disefio
Arquitectonico”, tuvieron como propésito analizar cual es la relacion entre las competencias
culturales y el aprendizaje del disefio arquitectonico. Para ello tomaron ocho talleres de disefio
arquitecténico de la Universidad Piloto de Colombia. El disefio experimental realizado, estuvo
basado principalmente, en el cuestionamiento del autor con respecto a la visible preocupacién
por la falta de cultura en general en relacién a la historia, teoria y critica y su aplicacion en la
cotidianidad, en la competencia de la expresion disefio arquitectonico. Luego de ser
evaluadas las pruebas experimentales a los estudiantes de los ocho ciclos de arquitectura,
se hallaron los siguientes resultados: con respecto a los participantes alumnos de un mismo
nivel. El resultado fue entre 0.58 y 0.95 oscilando entre moderada y muy alta la relacién entre
las variables; y en cinco de los ocho niveles hablando del 62%, fue mayor de 0.90 lo que
refiere a ser muy buena la relacién. Por lo cual se considera que la relacion entre las

competencias culturales y el aprendizaje del Disefio Arquitectdnico es aceptablemente valida.

Cantu (2009), en su investigacion, “Factores cognitivos del Disefio Arquitecténico:

validacién de un modelo”, tuvo como propdsito fijar los factores cognitivos que tienen que ver
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con el concepto del disefio arquitectonico, a través de un modelo que permite obtener los
resultados requeridos. Para ello se hizo una investigacion cuantitativa, de tipo descriptivo,
correlacional, empirica y explicativa. Se utilizd la técnica estadistica (Modelos de ecuaciones
estructurales) para obtener la relacion que existe entre, el MCDA de Cantu y el modelo de
ecuaciones estructurales. Se tomo6 la muestra a 515 alumnos de arquitectura y disefio
industrial que fueron estudiantes participantes de eventos nacionales y locales, de
universidades publicas y privadas. El 76.5% estudiantes de arquitectura; el 23.5% estudiantes
de disefio industrial; de los cuales, el 24.5% participaron en eventos nacionales y 75.5% en
locales. Los criterios a evaluar fueron: actitud, basqueda y exploracion; la reflexion vy
verbalizacion; la esquematizacion y abstraccion; desarrollo de alternativas; componentes del
modelo MCDA. De acuerdo a las pruebas, los estudiantes de las dos carreras realizan mas
la variable de esquematizacion y abstraccién, y en especial los que tienen suficiente aptitud
para la busqueda y la exploracion; tienen valores altos de desarrollar la competencia del
Disefio Arquitectonico debido a la conceptualizacién. EI MCDA es un modelo fiable para la
identificacion de fases individualmente de cada componente y variable, estan integradas

tedricamente como la esquematizacion y abstraccion; desarrollo y evaluacién de alternativas.

Quifiones (2020), en su Tesis para optar el grado de maestro “El aprendizaje basado
en problemas, como estrategia metodoldgica para fomentar el pensamiento creativo en la
asignatura de Disefio Arquitectédnico, de los estudiantes Del Il ciclo de la Escuela Profesional
de Arquitectura, Universidad Nacional de San Martin, Sede Tarapoto, 2017”, tuvo como
proposito analizar los problemas encontrados y proponer una estrategia metodoldgica en
base al orden e interpretacion en el proceso de la Expresion del Disefio Arquitectonico y
estimulacion de la creatividad en los estudiantes de dicha universidad. La muestra consta de
38 alumnos del Il ciclo del afio 2017. La encuesta es la técnica usada por medio del
instrumento del cuestionario. El método desarrollado fue analitico sintético, método inductivo
y método deductivo. Para la aplicacion de la estrategia metodoldgica se disefiaron 5 tablas

donde se expusieron los resultados de las encuestas realizadas, siendo la primera la referente
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a la creatividad de los alumnos donde un porcentaje del 45% de alumnos tiene un nivel bajo
y 29% un nivel medio. La segunda tabla analiz6 el rendimiento académico donde hay un 32%
con alumnos de nivel bajo, 37% de nivel medio, 32% de nivel alto, y nivel muy alto 21%, la
correlacion entre lo postulado entre la primera y segunda tabla es de r = 0.11 que es una débil
correlacion. La tercera tabla seria sobre las actitudes de los profesores en la ensefianza y
aprendizaje donde se visualiza un 47% de disconformidad en la did4ctica, un 45% en interés
del profesor al motivar la creatividad, 39% no muestran creatividad en el disefio, ademas de
otras estadisticas que también muestran determinadamente la disconformidad de los
alumnos con sus profesores. En la cuarta tabla la creatividad en el proceso de ensefianza —
aprendizaje se tiene un 68% de los alumnos manifestando la necesidad de que se tengan
criterios en el tema creativo por parte de los docentes, 58% fortalecer la creatividad, y el quinto
y ultimo concepto fue el de Estrategias de Aprendizaje, que revela que el 45% de alumnos
considera que hacen falta medios didacticos con respecto a la creatividad, 50% existe poco
interés por el tema y 58% no hay desarrollo de las capacidades creativas. La conclusion
definida en estos hallazgos muestra una gran deficiencia en la formacion de los estudiantes

con respecto a la variable de creatividad.

Galindo y Velazquez (2017), en su investigacion, “Creatividad aplicada al Disefio
Arquitecténico.”, tuvieron como propoésito fomentar la inteligencia creativa en la educacion y
dotar a los docentes de herramientas cognitivas y técnicas para aplicar metodologias
didacticas en el aprendizaje. Se utilizé la Evaluacién Cuantitativa con una cantidad de 34
estudiantes Universidad Nacional Autbnoma de México (UNAM), con la Prueba de Solucién
Creativa de Problemas de Duarte, basado en sistemas clasificatorios, algoritmicos y
heuristicos, siendo el 68% de hombres y 32% de mujeres. Los resultados denotan que el 71%
de los evaluados tienen un nivel bajo-medio, el 29% alto-muy alto en la variable de creatividad;
en cuanto a la variable del rendimiento académico se tuvo un 45% de nivel bajo-medio y un
55% de nivel alto-muy alto. Lo que indica una correlacion lineal r = 0.11 y correlacién

polindmica de grado tres r3 = 0.40. La correlacion entre las dos variables es muy débil, lo que
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muestra la problematica y la necesidad de accién en este tema de suma importancia.

Palacios (2006), en su investigacion, “El valor del arte en el proceso educativo”,
argumenta y propone ciertas consideraciones sobre el concepto del arte y el proceso de
sensibilizacion, la forma de ensefianza en una poblacién con caracteristicas de la modernidad
actual. Sus estudios e informacion fueron obtenidas en base a una bibliografia que realiz6
sobre el arte de la musica y su ensefianza; donde se encuentran variedad de materiales de
informacion como lo son, las metodologias, estudios, escritos de articulos, tesis de profesores
y estudios académicos dentro del universo artistico del dibujo y ensefianza de la musica,
donde valoran un lugar para entender el arte de forma correcta, la constante exigencia de
demostrar la importancia de la doctrina de la musica, del dibujo y del arte en todo centro de
ensefianza, nos dice lo débil que se encuentra entre las distintas especialidades del arte, en

la ensefanza y el entorno de nuestra cultura ciudadana.

Dondis (2017), en su libro “la sintesis de la imagen”, plantea un conocimiento amplio
de caracteristicas esenciales de nuestra inteligencia humana, para analizar y proponer los
elementos visuales basicos, como también estrategias y alternativas de las técnicas visuales,
las interacciones psicoldgicas v fisiolégicas de la composicidén creativa y de las distintas
valoraciones de medios y tamafios que es posible incluir apropiadamente bajo la
conceptualizacion de las artes y sus oficios de visualizacion. Este proceso es el comienzo de
una investigacion racional y un analisis destinado que ayudara a la mejor comprension y el

uso de la expresion visual.

Cabas (2012), en su investigacion, “Organizacion racional, estructuralismo espacial y
luz’ nos muestra el concepto del buen manejo de la creatividad, espacialidad y de las
proporciones, manejadas por el arquitecto Richard Meier, con una pureza de representar los
volumenes arquitectonicos, que representados con el color blanco marcan una época en el
tiempo y el desarrollo arquitecténico, buscando la limpieza del trazo y la linea en un

minimalismo expresivo y audaz donde conversan la luz, la proporcién, la espacialidad
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reflejadas en un objeto arquitectonico como lo hicieron en afios anteriores los arquitectos
Mies Van de Rohe, Walter Gropius, Alvar Aalto y la magnifica coherencia del trabajo

volumétrico de Le Corbusier.

Koch (2017), En su libro “Libro de los simbolos” abarca hasta 493 simbolos que se
establecieron hace mucho tiempo atras, en la Edad Media, los cuales estudia Koch y también
aquellas personas con el compromiso de buscar las imagenes o simbolos en escrituras y
grabados antiguos, que concentraban el secreto de la magia y su contenido ancestral divino.
Como expresa Rudolph Koch, a partir del punto se generan nuestras primeras
representaciones desde los inicios de la Humanidad y comienzan a tener connotaciones
visuales y de conocimiento a lo largo del tiempo. En este estudio podemos verificar el
esplendor estético expresado por signos o sefiales que, ademas de su sencillez de expresion,
nos muestran el poder de sintetizar lo que el ser humano quiere comunicarnos a través del

arte de la simbologia.

Salgado, Reposo y Butraguefio (2017) en su investigacion,” El dibujo del arquitecto
como herramienta de comunicacion y critica “; nos explica que en los afios 60, 70 y 80 del
siglo XX, se produce el abandono del llamado estilo internacional adoptando nuevas ideas
del postmodernismo, con lo cual se observa un cambio y nuevas ideas de representatividad
artistica y creativa. Un dibujo que, con toda su expresividad y esplendor fue puesto al servicio
también de la critica. Los dibujos con toda su calidad y estilo artistico, creativo y comunicacion
gréfica visual, contrastaban casi siempre con la igualdad de muchas de las edificaciones que
venian del estilo Internacional. El enfoque del tiempo, el analisis y la revision de varias de las
propuestas que nutren de nuevas visiones a un conjunto de los arquitectos, no son solo para
elaborar un mapa del dibujo de critica arquitectonica de este tiempo, sino también sirve para
definir conceptos de las nuevas estrategias de comunicacion en la arquitectura que estan por

llegar en el futuro.

Rossado (2017), en su investigacion, “La importancia del dibujo en la formacién del
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arquitecto; equilibrio entre el disefio digital y el analdgico” reflexiona sobre el efecto que en
alumnos de arquitectura ejercen las herramientas digitales en la expresion del disefio
arquitecténico y el dibujo a mano alzada. Se Propone una estrategia para darle valor y poder
equilibrar el uso de herramientas digitales y analégicas en el desarrollo de formacién del futuro
arquitecto. Mediante su aplicacién, se pretende realzar la expresion artistica y gréfica del
arquitecto, de manera que le permita expresar sus ideas en armonia y belleza con su entorno

cultural, tecnolégico y social adaptandose a estos.

Sainz (1990), en su libro “Dibujo de arquitectura, teoria e historia del lenguaje grafico®,
nos explica que en las obras arquitectonicas que vemos en su proceso de ejecucién, se
aprecian las formas delineadas que estan representadas en un volumen de manera clara,
estas concentran imagenes reales, suelen ser una visibn de una respuesta gréfica y se
encuentran materializadas. Sainz expone la forma en que las ideas, visiones y lo que nos
rodea arquitecténicamente, llega a ser representado a través de la composicién del dibujo a
mano alzada en una atmosfera de caracter gréfico. El dibujo arquitectonico es visto desde un
concepto hipotético, pero que al mismo tiempo nos da un sencillo discurso expresado

graficamente.

El dibujo a mano alzada artistico ha sido y sigue siendo lo que activa la parte mas
empirica del arte humano; es una expresion de las artes primarias; donde el dibujar se
convierte en el medio de integracién y comunicacién mas directa del ser humano. Es el tipo
de expresion que genera imagenes figurativas o abstractas, que componen discursos
creativos y recreativos de aproximaciones sucesivas llenandonos de motivacion y asombro,
es la expresion de nuestras profundidades internas, es asi como se convierte el dibujo
artistico en un gran soporte del arte y la comunicacién sensorial, lo cual se integra con el
disefio arquitecténico, ya que son parte de una misma rama de creatividad y conocimiento,
dotando este al disefio arquitectonico de una expresion sensorial primordial para el desarrollo

del mismo.
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1.2. Bases Teoéricas

1.2.1. Composicién del dibujo a mano alzada artistico

a) Sensibilidad artistica

Palacios (2006), afirma que: Las imagenes estdn conformadas por nuestra
sensibilidad, llena de emociones y sentimientos, son nuestra inspiracion expresada con
técnica y deseo en un dibujo artistico expresado a mano alzada. La sensibilidad permite
desarrollar cualidades de representacion en las distintas ideas a expresar, con la claridad de
comunicar y expresar de forma intensa y adecuada dichas ideas, por medio de nuestras
imégenes visuales. En estas, se reinen nuestros sentidos sensibles que van acumulando
toda esa informacion, con lo cual los conocimientos adquiridos van creando nuestras ideas y
conceptos. El sentir emociones intensas, que tenemos como seres humanos ante un evento
a nuestro alrededor, la percepcion que sentimos, la emocion de agrado y desagrado frente a
un hecho donde los sentidos se manifiestan dentro de nuestra cultura y memoria estética de

manera espontanea y natural, estas son de suma importancia para el proceso creativo.

Nuestros sentidos estan relacionados con nuestros sentimientos, ellos estan
involucrados en el desarrollo de nuestra conciencia, donde la percepcion necesita de la
observacion, para que este acto cognitivo relacione la representacion de las caracteristicas
perceptuales del oido, tacto y gusto; para poder estimular un ordenamiento mas selectivo y

comparativo, y dar un resultado proyectual claro al final (Palacios, 2006).

La sensibilidad la asumimos como ese mundo de los sentidos que nos revela nuestra
identidad. Todos tenemos una forma distinta de percibir la realidad y por lo tanto una
respuesta ante esta, en la vida nos dotamos de fuentes de energia y empatia para poder
expresarnos de la forma mas esencial, lo cual nos acerca poco a poco a una autenticidad
creativa Unica. Por ello: Cuando la sensibilidad del arte, que es parte del sentir humano tiene

contrariedad con la sociedad actual; la cultura artistica pierde su nivel dentro de los
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lineamientos de la poética cultural. Esta condicién hace que los artistas en general puedan

generar diferentes perspectivas posibles (Gonzélez, Home y Lozano, 2011).

“La sensibilidad artistica es un elemento clave de la educacién estética y la educacién
por el arte, que fuimos aprendiendo en nuestros estadios que se presentan no solo como una
opcion, sino también como una necesidad” (Torres, Vasquez y Cabrera, 2019, p. 207). La
sensibilidad nos lleva a diferentes mundos de sensaciones que percibimos durante distintos

tiempos y forma parte de nosotros.

La experiencia artistica es trascendental para la educacion estética, asi el arte y su
sensibilidad nos hace ver un entorno inmediato diferente y a experimentar sucesos variados
del hacer cotidiano, la sensibilidad se acerca a los sentimientos mas profundos del ser
humano y al expresarse por medio del dibujo toma una connotacion clara y precisa. El dibujo
a mano es una disciplina y un don que tiene el arquitecto, con el cual él debe a través de la
concentracion y la observacion, sensibilizar el sentir de lo observado y poder componer
espacios proporcionados para el ser humano. La imaginacion debe de expresarse en
simbolos que representan los cédigos arquitecténicos, volviéndose en un idioma universal

(Pallasmaa, 2012).

En la percepcion, la vision es un puente de conexion entre lo que se dibujay el artista,
todas estas acciones se recrean y juegan en nuestra mente con infinitas variedades de
expectativas especulativas y también de caracter constructivo, para luego convertirse en
imagenes. Lo que dice Armhein sobre la percepcién visual, es que ella no es un detalle pasivo
sino activo, y las acciones de nuestra mente nos ayudan a seleccionar y resolver problemas.
El dibujo da resultado a las imagenes, las controla, las intensifica, las ordena y proporciona;
simplifica nuestra informacion y se expresa de forma grafica en un plano o superficie
adecuada, la cual nos indica la totalidad y sus partes en el proceso de acercamiento a

diversas e infinitas formas y volimenes, historias visuales en el tiempo y el espacio (Araujo,
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2000).

Figura 1

Hito. Solsticios y equinoccios.

Nota. Elaboracion propia, disefiada en Plaza de Salta.

Apreciar lo que percibimos a nuestro alrededor, la belleza, la sensibilidad de gustos,
recuerdos, sensaciones, se considera sensibilidad; que, en el arte, debe ser un ritual que
debemos disfrutar paso a paso, poco a poco, como una buena copa de un buen vino,
disfrutando sus aromas, como ecos del tiempo y del espacio, que nos ofrece la vida, por eso,
tenemos que sensibilizarnos a todo lo que la naturaleza nos brinda. Al observar un cuadro,
una pintura, un espacio magico, con detenido tiempo, él nos hara ir descubriendo
sensaciones, mantos finos de formas y colores, de interpretar sensaciones que nos despierta

y nos hace disfrutar de su belleza.
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Figura 2

Fuente de agua manantial.

Nota. Elaboracion propia, alzado del reflejo de la fuente.

La sensibilidad artistica nos hace percibir los sentidos de la belleza, sus colores, sus
formas y el disfrutar lo que nos brinda de su armonia, que provoca el lenguaje artistico
abstracto; sin necesidad de tener un conocimiento inicial, nos hace entrar en un mundo de un
sin fin de sensaciones unicas que nos moldea. La sensibilidad artistica nos lleva de viaje de

la mano, a través de los sentidos.

Los sentidos nos comunican de forma inmediata un espacio, un lugar, un entorno, un
sitio, un recuerdo, una imagen; es el 0jo, es la vista, la vision, a través de la observacion y la

concentracion de sentir, lo que nos une y lo que queremos capturar en ese momento, nuestros
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sentidos se vuelven puentes de conexién entre lo intimo y lo no intimo, entre lo personal y lo
impersonal, entre el hombre y el universo. La finalidad primordial de la sensibilidad es poder
percibir la belleza de todo lo que tiene vida en este mundo, en la tierra, la sensibilidad va mas
alla de ver el todo y sus partes, los estimulos externos e internos recibidos por el ser humano
a través de los sentidos, el escuchar masica, ver un paisaje, un cuadro, un recuerdo, es algo
propio de nosotros generando bienestar, genera sonrisas y felicidad, valor que nos emana y

permite que nuestras emociones broten e interactien, que tengan vida.

El dibujo artistico a mano alzada es una cualidad y capacidad del artista, un don que
tenemos dentro de nosotros mismos, que se va desarrollando por medio de la observacion y
de la concentracion, para poder realizarlos por medios graficos y simbolicos, creando un

lenguaje, un idioma grafico para comunicarnos de la mejor manera con nuestro mundo.

Es importante entender este concepto ya que la percepcién de las cosas es de pura
sensibilidad, al crear nuestras imagenes todo esté relacionado y vinculado con nuestra mente,
a través de la visién de los ojos, las imagenes y las percepciones estan complementadas y
existencialmente conectadas, cuando se tiene la capacidad de sensibilizarnos y dejarnos
llevar a ese encuentro magico, esta relacién de la mano al ojo y el ojo a la mente, es el
proceso que mantiene viva esta relacion a través de la percepcion. Al hacer un dibujo artistico
a mano alzada con un trazo sencillo y con claridad, se interpreta perfectamente por el ser
humano, se llega a poder ver dentro de esa capacidad de imaginar y poder asistir a ser
plasmado lo que en la mente uno guarda, y se puede obtener por este medio de forma
inmediata y rapida los recuerdos, las experiencias de nuestra memoria; uno solo conoce lo
gue recuerda me decia un maestro arquitecto en la facultad y por eso también lo puedes
dibujar y contar a través de este don una bella historia de tus recuerdos. También podemos

recrear imaginaciones guardadas en el disco duro de nuestra mente (Pallasmaa, 2012).

Granero (2017) nos habla de la sensibilidad al enfrentarnos a un papel, al iniciar este

viaje con nuestros sentimientos y poder comunicar nuestra imaginacion, a través del dibujo
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con sentimiento y ser ta en cada linea de este viaje, el pensamiento magico que transforma,

trasmite y respira por medio de un papel en blanco.

b) Elementos del dibujo artistico

Para poder desarrollar con fluidez la disciplina del dibujo a mano alzada. Se requiere
de una serie de elementos como son, la linea, el trazo, la luz, la textura, el color, las formas
geométricas y los trazos reguladores, que se complementan entre si para darle integridad a
la composicién. EI movimiento del punto y sus desplazamientos en una superficie da inicio a
la linea y al trazo, generando los dibujos en distintas técnicas y asi da lugar al dibujo artistico
a mano alzada. Con el punto en sucesivas repeticiones también se genera un tipo de
expresion llamada el puntillismo, que es la sucesion libre y espontanea de dibujos, con el
sentido de capturar una forma o imagen con la minima expresion gréfica, generando texturas,
sombreados y acentos importantes, siendo tan simple como ser un punto, que es la minima

expresion y da el inicio a una composicion.

El punto y su magia, el elemento més eficaz, es el que inicia las primeras ideas
visuales, transformandose en una o mudltiples lineas llenas de imagenes visuales. Cuando
afirmas algo y terminas, aparece el punto, como acuerdo mutuo de algo que tiene mucha
fuerza y dominio en la representacion, marcando los espacios de la imaginacion, como los
0jos sobre un papel se trasladan por donde el artista entiende que tiene que asistir a llenar el
vacio del papel o del lienzo. El punto como ya lo hemos definido letras arriba, es el generador
por naturaleza de la linea, linea ordenada, oblicua, ondulante, sinuosa, alargada, enrulada,
linea que se vuelve geometria, triAngulos, cuadrados, rectangulos, circulos, tetraedros,
formas humanas, rostros, 0jos, en desplazamientos capturando lo que ve y se retrata,
componiendo situaciones que se le presenta al artista, al creador dejando seguir el camino

gue se ha determinado en el tiempo (Dondis, 2017).
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Figura 3

Techo de galeria aporticada, Plaza de Arequipa.
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Nota. Elaboracién propia, apunte con técnica de perspectiva en plumones y color.

Las lineas son el origen del dibujo artistico a mano alzada, son el cimiento, el soporte
del motor de su representatividad en la comunicacién grafica, teniendo en cuenta que hay
lineas abstractas y sinuosas, continuas y discontinuas, verticales, horizontales y diagonales,
hay variedad segun el trazo de representacion que se quiere resaltar o enfatizar, crea figuras
y variedad de formas, ya sean bidimensionales o tridimensionales dando multiples
sensaciones en nosotros (S. Vargas, 2021). La linea se manifiesta con energia; expresa con
flexibilidad y movimientos lo que experimentamos en la accién artistica, actuando con
completa libertad de movimientos en la experimentacion creativa, en una accién puramente
creativa que se caracteriza por sus movimientos activos y dinamicos que acaban originando,

de un modo enérgico, una particular apariencia y experiencia estética. (Rodriguez, 2009).
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Como expresa Ching (2012), El dibujo se representa por lineas, que son el elemento
principal para realizar el dibujo artistico a mano, realiza los trazos iniciales, configura los
contornos y alineamientos, y como se desplazan en las superficies, hace las variaciones y
valores de la expresidn, nos hace representar la integracion y la interaccion de como conversa
la luz con el volumen dentro del espacio y con trazos sobre trazos, o en su defecto,
intercalando lineas en distintas direcciones, lo que genera la riqueza de las texturas dando
esbozos de valorizaciones plasticas de manera éptima. Las lineas en su desplazamiento van
generando el movimiento del contorno y las caracteristicas de los objetos, los cuales definen
cualidades y caracteristicas de la superficie y de la volumetria. Ademas de las variadas
valorizaciones que, con destreza y magia de la intensidad de trazo, también generan un
sentimiento tactil, donde los contornos y las dimensiones conversan con la luz, volumen y el

espacio.

Conformado por varios elementos para su representacién, encontramos que uno de
ellos es el apunte o boceto inicial, medio rapido y directo de plasmar por medio del trazo un
concepto y las caracteristicas esenciales de objetos, figuras en movimiento o estaticas. La
observacion es el principal medio llevado de la mano, al ojo y al cerebro. El boceto ya
comienza a elaborar lo que los primeros apuntes manifiestan, nos ayuda a componer a
proporcionar el objeto o imagen, luego sirve como lineas imaginarias o guias para comenzar
a preparar el dibujo artistico final, las lineas son las bases del dibujo, al tener tantas
cualidades ayudando a la composicién de los mismos. El plano es otro de los elementos del
dibujo artistico, sobre el nacen esas combinaciones de trazos imaginarios formados por el
punto y la linea, es el cual contiene el lenguaje visual de las imagenes donde se plasman las
formas, las lineas sucesivas paralelas juntas generan el plano de forma bidimensional, ancho
por altura, en todas direcciones se vuelve infinita segin lo que queremos expresar, ya sea,
geométricamente en circulos, triAngulos, rectangulos, cuadrados, infinidad de formas
geométricas y también de formas organicas, variables para apoyar como soporte sobre lo

cual vamos a dibujar y expresar nuestras imagenes. El plano como resultado de la
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conformacion de una linea cerrada del tamafio o dimensién que mejor proporcione nuestras

imagenes.

Las texturas se realizan como consecuencia de un ritmo armonioso de lineas
sobrepuestas en direcciones secuenciales, ordenadas, segun el desarrollo del dibujo, es lo
gue le da volumen y tridimensionalidad al dibujo, la esbozada suma también en esta manera
de expresar de mejor contenido la riqueza del dibujo. El color, es el que genera la emocién
en el artista al presentarnos una gama infinita de tonalidades a nuestros sentimientos, el
dibujo artistico nos permite técnicas con texturas, con acuarelas, tintas, lapices de colores,
Oleos, acrilicos, el ordenador entre muchos (S. Vargas, 2021). El color cuando es percibido
desde lo material y da una respuesta a su valorizacion y variedad de sus infinitos matices y

tonalidades (Rodriguez, 2009).

Figura 4
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Figura 5

Estudio de Publicidad Claudia Florez.
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Nota. Elaboracion propia, apunte desarrollado con la técnica del plumon.

El contraste en la representacion del dibujo artistico, genera matices, tonalidades y
también sub saturacién del color, los artistas al expresar sus emociones con el uso con
destreza del color como lo hicieron Van Gogh, Monet y Toulouse-Lautrec, crearon infinidad
de sensaciones y sentimientos en sus obras artisticas, que hasta el dia de hoy nos dejan
emocionados de la final destreza en el uso de estas técnicas de representacion (S. Vargas,

2021).

Complementando a lo que menciona Rodriguez (2009), la luz, la iluminacién en la
arquitectura ancestral era de vital importancia al ver reflejados los espacios, la naturaleza,
todo lo que estaba al alrededor; también junto con la luz viene la penumbra y de la penumbra
a la sombra arrojada creando la tridimensionalidad, Mario Benedetti en su poema “De arbol a
arbol”, menciona en uno de los versos, “porqué un hombre sin su sombra pierde el respeto

de la buena gente”. En ello radica que la luz y las sombras generan una plasticidad y un
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caracter especial en el arte, y el buen uso de esta técnica se aprende al observar con

detenimiento eso que queremos trasmitir.

El proceso analitico del dibujo artistico a mano incluye la construcciébn de una
geometria. Muchos objetos de nuestro entorno son susceptibles de simplificarse en formas
geométricas elementales como circulos, triangulos, cuadrados, rectangulos difuminados por

su degrade y de su intensidad de valorizacion (Rodriguez, 2009).

Cuando analizamos el dibujo a mano alzada, vamos generando una forma de
construccion de la geometria, en el espacio donde los objetos pueden conformar elementales

configuraciones geométricas (Ching, 2012).

Como dice Dondis (2017), en la sintesis de la imagen es importante entender, que los
elementos visuales son la base imprescindible de la representacion del dibujo artistico a mano
alzada. El punto, linea, el contorno, su desplazamiento en una superficie, la valorizacion y
color, junto con las texturas, dimensiones y escala, son los que manifiestan el estado de la
informacion y de la comunicacién visual y que al componer nuestra imagen visual genera la

obra imaginada.

Este enfoque es muy interesante como lo explica Dondis (2017), la linea tiene fuerza,
energia y dinamica en movimiento del pensamiento, es el motivo de nuestra representacion
visual, es claro el decir que su manifiesto en el proceso del dibujo artistico a mano alzada,
comienza con los trazos iniciales, en los bocetos se crea la forma de la imagen ideada, tiene
direccién a donde va la imagen, que al final toma una forma, un propésito cumpliendo con lo

pactado.

Lo més cercano en nuestra mente, es el instrumento de la linea, que, por excelencia,
es la que hace conversar nuestros sentidos y sentimientos, para poder visualizar las

imagenes ideadas (Dondis, 2017).
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c) Proporcién y espacialidad

Entendemos por proporcion la conveniente correspondencia de las partes con el todo.

Como dice Soler (2014), la proporcién y espacialidad son conceptos independientes,
pero también se integran y relacionan entre si, en donde las tramas geométricas y las
proporciones deben de manejarse con sencillez, para que puedan fluir las imagenes visuales
en representacion de nuestra vision y sensacion perceptual, se tienen que manejar de manera
gue la espacialidad y la proporcién vayan de la mano, para mejorar nuestra comunicacion
perceptual, donde los sentidos se alinean en una direccion para realizar nuestra idea o

ideacion en una realidad palpable.

Este concepto o definicion de proporcion nos lleva a pensar en la importancia que
tiene el ser humano en buscar la belleza, que es el manejo de buena manera de las
proporciones relacionando los elementos que la configuren armoénicamente, y por supuesto,
los patrones que queremos involucrar, ya sea proporciones o razones matematicas, como el

método de la observacion y sensibilidad de nuestro sentimiento (Panofsky, 1987).

La proporcion es la relacién armdnica del todo y sus partes y de sus partes con el
todo, segun sus magnitudes, razones y cualidades dimensionadas. Existen muchos estudios
de proporciones aureas y magicas empleadas en la historia por grandes maestros, buscando
la proporcionalidad a manera de percepcion visual fisica de mutuo acuerdo con la escala

humana.

Al mencionar Rodriguez (2009) su concepto de proporcién describe que, es
importante saber que la proporcidn estructura el espacio. Le permite crear la escala, la cual
esta ligada al tamafio, ya sea grande o pequefio. El uso del dibujo artistico a mano alzada,
nos lleva a pensar que lo importante en esta disciplina es saber observar, para llevar a cabo
la proporcién en el dibujo y con ello trabajar la espacialidad. El entorno en que se encuentra

comprometido un espacio para nifios, un espacio multiple y flexible deriva en la escala. Al
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hablar de la escala, es importante comentar que es un elemento, que nos permite trasladar
medidas de un mapa a un plano y a la realidad, es un orden en forma ascendente y a la vez

descendente, nos ayuda a graduar dimensiones en diferentes secuencias de longitudes.

La escala crea escalafones y proporciona los espacios, manteniendo sus cualidades
ordenadas gradualmente como es en la musica, la escala musical, como la diaténica que
tiene 7 notas. En el dibujo artistico a mano alzada, sirve para ir acercando las proporciones
gue van a ir adoptando las imagenes iniciales; la escala humana y las dimensiones que
tenemos en la realidad, nos ayudan a proporcionar los espacios para realizar
satisfactoriamente nuestras actividades en bienestar y el tamafio que quieres representar en
tu disefio, ejemplo: el boceto de un mural de longitudes verticales y horizontales se pueden

proporcionar al muro donde el artista va a componer su imagen.

Figura 6

Casa Apunte Coayllo.

Nota. Elaboracion propia, perspectiva y proporciones andinas.
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Tanto en el arte como en la arquitectura, es de vital importancia cuando vemos un
proyecto construido, lo observamos y decimos “ese proyecto estd fuera de escala”,
refiriéendonos a que las proporciones se ven poco acordes a la realidad, estética, forma y
funcién; como también podemos decir “ese proyecto se ve que estd a escala”, referido a las

buenas proporciones que, a través del dibujo artistico a mano alzada ha podido representar.

La dimension es un concepto que pertenece al buen uso de las proporciones, nos
referimos a términos como longitud, extensién de un objeto o volumen, que por medio de las
lineas ocupan un lugar en el espacio. Las dimensiones pueden medir y dar tamafio a un
cuadrado de largo por ancho bidimensional, que al afiadir una nueva dimension como la
profundidad se genera la tridimensionalidad, tiene que ver con propiedades métricas, para
dar valor de una medida lineal a una forma geométrica. La dimension es una propiedad del
espacio, la cual necesita de tres dimensiones para generar un volumen; al bocetar los
primeros trazos en el dibujo a mano alzada artistico, podemos ir vislumbrando al volumen o
forma en tres dimensiones que se representa en el papel, es importante, ya que acompafa a

la escala en proporcionar adecuadamente los objetos.

El concepto de espacialidad como explica Wong (1999), se deriva en un contexto
también de tiempo, movimiento, desplazamiento, ubicacién dentro del espacio jugando con
vacios, con profundidades, el sentir para ser plasmado en un espacio, en las formas que

componen el dibujo a mano artistica.

La perspectiva representa la variedad, en ella se define el concepto de lo positivo y lo
negativo, el objeto o forma es el espacio positivo y todo lo que se va desplazando a su
alrededor, es el espacio negativo que se extiende creando sucesion planos y fondos,
buscando una composicion artistica agradable a nuestros sentidos y estimularlos en un

bienestar visual (S. Vargas, 2021).

La profundidad nos indica la proximidad o lejania del observador, configura el dibujo
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de forma mas cercana a las oquedades, a lo méas lejano por sus dimensiones y longitudes,
referido también a lo mas hondo de un espacio, a lo mas muy lejano. En el dibujo artistico a
mano alzada, se puede expresar esta dimensién de oquedad o hueco — vacio por medio de
las texturas, desde un degrade de lineas en un mismo sentido, o direccionalidad, por medio
del trazo con distintas intensidades, sucesion continua, de separado a junto, generando un

efecto visual de perspectiva espacial.

Figura 7

Silla precolombina.

Nota: Elaboracion propia, disefiada para la Fundacién Make a Wish.

Como dice Mimbrero (2016), el efecto ilusorio en complicidad con las lineas,
volumenes, texturas al jugar con el sombreado y la perspectiva, generan en nuestra mente
una tridimensionalidad que nos hace sentir pertenecer a ese momento, a ese espacio; el
artista y el arquitecto juegan mucho con estos efectos en el disefio de sus proyectos, creando
una ilusién cuando los dibujos especialmente los realiza a mano alzada, se marcan las
sombras de los volimenes unos sobre otros, inmediatamente se crea la tridimensionalidad,

mas la profundidad, haciéndonos vivir en ese instante y tiempo una ilusion optica y perceptual
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de bienestar.

d) Simbologia artistica

El lenguaje simbdlico est4 conformado por un vocabulario o léxico representado por
medio de simbolos, estos simbolos al ser bien representados reemplazan las ideas, formando
parte de la comunicacion entre nosotros los seres humanos y hacen ver y manifestar el sentir.
Un simbolismo puede expresar singularmente una idea. El lenguaje simbdlico, es la
capacidad que tenemos de poder expresar nuestros pensamientos, sentimientos, de muchas
formas gréficas, iconogréficas, iconoldgicas, una realidad por medio de simbolos, donde el
significado y el significante toman un rol importante; el significado es el contenido, lo que se
debe realizar o comprender, y el significante, es el simbolo, el dibujo abstracto que te informa
y comunica lo que se quiere expresar exteriormente y luego por procesos técnicos de
expresion, se convierte en obras artisticas. Se debe comprender que el dibujo a mano alzada,
cumple con el rol en el andlisis de espacios internos y externos de estructuras complejas,
puede ir del todo a sus partes y de sus partes al todo de manera eficaz y rapida, refleja
estructuras, volumenes y reconoce la naturaleza analizando y observando. Es un instrumento

Unico que el hombre utiliza desde sus origenes.

Como expresa Koch (2017) a partir del punto se generan nuestras primeras
representaciones desde los inicios de la Humanidad y comienzan a tener connotaciones
visuales y de conocimiento a lo largo del tiempo, siendo participes de un tipo de lenguaje, de
un tipo de comunicacién gréfica. Es importante, como los signos y los simbolos son parte de
la semidtica, donde el simbolo es una expresion grafica que puede ser parte de un signo que

es una unidad y que nos comunica los distintos contenidos de representacion.

El simbolo esta en todas las culturas como una forma de representacion grafica, que
nos ha permitido comunicarnos a través del dibujo a mano alzada artistico. Los simbolos nos

trasmiten emociones, sentimientos, pensamientos y los signos nos trasmiten una idea o
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comunicacion precisa de lo que se quieres expresar, ya que se fueron perfeccionando en el
tiempo, depurando su figura y su forma para que sean apreciados mejor el contenido que

representan, al verse plasmados en una superficie lisa o papel en el tiempo (Gonzéalez, 2020).

A pesar de que el simbolismo comenz6 como un concepto literario, pronto se identifico
con la obra de arte de una generacion de jévenes pintores, que rechazaban las convenciones
del naturismo y estos usaban representaciones a través de los simbolos. En la expresion
arquitecténica se ve reflejado el simbolismo como una forma de expresar espacios en
armonia en respuesta a elementos tematicos. Por ejemplo, la plaza del agua o del fuego, el
boulevard de los suefios, el mirador de los tétems y asi representar la arquitectura de un
modo abstracto lleno de imaginacion y como generador de emociones y también de bienestar
(Gonzélez, 2020). El lenguaje simbdlico esta representado por los signos y simbolos para
poder dar un contenido a la realidad en que nos comunicamos. De esta manera, podemos
interpretar nuestros sentimientos y emociones, es bueno saber interpretarlos, ver a través de

ellos, es como un resumen directo el cual nos permite comunicarnos mas alla de lo pensado.

Figura 8

Abstraccion y tensionamiento de elementos geométricos.

Nota. Elaboracién propia, Representacion Simbdlica de planos geométricos en el espacio y
su profundidad.
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El dibujo artistico a mano alzada expresa a través de nuestra mente un lenguaje
equivalente a las palabras, el pensamiento se trasladada al dibujo realizado por las
emociones que se producen en nuestras mentes, el artista con fino movimiento expresa su
sensibilidad en los trazos. Es un resumen de nuestros mapas profundos mentales en una

exploracién profunda (Mimbrero, 2016).

El arte abstracto reflejado en la expresion del dibujo a mano alzada, representa y
propone una nueva forma de ver la realidad, ya que nos refleja el figurativismo, que es la
forma de representar cosas, objetos por medio de bocetos o apuntes que son de facil
reconocimiento en el contexto que son creados; ahi se encuentran las lineas, el punto, color
y los materiales, tiene asi un lenguaje visual autbnomo con un propio significado, el cual se
materializa por medio de los elementos del dibujo a mano alzada, es asi que, a través del
dibujo artistico a mano alzada, se puede sintetizar una idea o imaginacién del creador por

medio de la abstraccion.

La materialidad esta referida a lo que por medio de la visual, podemos ver y gueremaos
expresar en el dibujo artistico a mano alzada, dandole la forma, color, textura, a través del
sentir y la representacion grafica, con la cual podemos expresar la naturaleza de las cosas y
objetos que tenemos a nuestro alrededor. Un buen dibujo nos podra hacer sentir las texturas
de las piedras, hojas, arboles, nubes, cerros, agua, sombras reflejadas en un muro de ladrillos
de arcilla con el trazo y el color, los contornos del cuerpo de una mujer, el lenguaje de su piel,
las formas y movimientos del cabello. También el concepto de materialidad, define al material
especifico con el cual el artista se apoya, para representar mejor sus imagenes, comprender
al grado de entender las cualidades, limites y posibilidades que ofrece un material, para

realizar y realzar el dibujo artistico a mano alzada.

La metafora es una figura retérica, un uso figurado del lenguaje. Las metéaforas
enriquecen la forma en que nos expresamos, se nombra algo sin nombrarlo especificamente,

utiliza el doble sentido y son herramientas fundamentales para lo linglistico y la teoria
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literaria, inclusive en el idioma cotidiano; lo que lleva a tener la conclusion, de que la metafora

es la inspiracion en el dibujo artistico a mano alzada.

Figura 9

Las tres torres. Simbologia del fin.

Nota. Elaboracion propia, inspiracion en Taniquetil, Simbolo de las 3 dimensiones del ser

Las metéforas estdn compuestas por un término real, y un término imaginario, a través
del cual se hace la referencia del término real. Para el dibujante la metafora no es una palabra
si no un disefio, las metaforas relacionan realidades distintas y facilitan la composiciéon en
formas o ideas que se van representando a través de trazos y bocetos preliminares realizados
a mano alzada, brotan imagenes muy profundas buscando parecidos a formas primitivas

zoomorfas con terminologia animal... “el volado se asemeja a las fauces de un cocodrilo y
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sus escamas a las ventanas que protegen el sol”. La metéfora al realizarla a trazo limpio, es
decir, a mano alzada, representa con fina destreza y rapidez la idea y la razén de una imagen:
“el pasaje en forma de costillar de un saurio en el desierto (estructura laminar que se asemeja

a un esqueleto)”.

Muchas veces nos expresamos por medio del dibujo artistico a mano alzada, con
composiciones que nos hablan de imagenes utépicas, pero a la vez, posibles en la
imaginacién de las personas con creatividad de expresar sus sentimientos de manera
intrinseca, se van mostrando ideas de lo que no necesariamente es exacto, los parecidos de
cosas que estan alrededor de nosotros a las cuales les damos vida a través de las metaforas,

ejemplo “en el balcén de la vida se divisan tus suefios” (Lizcano, 2006).

e) Estilo artistico

Los estilos y los movimientos son los que orientan al artista a determinada direccion,
una inclinacién, un gusto en particular y estos estan relacionados al contexto y al entorno. Es
la singularidad en el dibujo a mano que realiza el artista, al expresarse a través de una imagen
o idea de forma distinta a las demas, de manera excepcional y de caracteristicas propias, lo

que lo diferencia de lo multiple.

El estilo evoluciona en la historia, en un determinado lugar y en un determinado
tiempo, estd conformado por componentes que lo caracteriza y se van definiendo en las
culturas e individuos. En el transcurso del tiempo, un artista adopta un propio estilo 0 manera
de llevar y hacer las cosas, y asi es como periédicamente, se van gestando estilos que
muchas veces provienen de otros en sus derivaciones. En el transcurrir del tiempo se han
manifestado en la literatura, en primera forma y luego se desplazan a todas las artes, ya sea,
modas, pintura, musica. El estilo nos brinda una manera de expresar nuestros sentimientos,
y se define como un conjunto de formas que se relacionan y se unifican en una manera

reciproca, en sus distintas manifestaciones con un sentir propio.
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Figura 10

Vista Posterior del Convento Santa Catalina — Arequipa.

Nota. Elaboracion propia, apunte de estilo libre con lineas verticales y horizontales.

Viéndolo por otro lado, los llamados estilos no necesariamente conllevan a
secuencias de continuidad entre uno y otro, sino que ambos se mantienen y experimentan
diversos andlisis dentro del contexto en que viven y se manifiestan, los estilos también nos
dan referencias de sus singularidades y cualidades tanto perceptuales, como técnicas, que
hacen influenciar al artista, estimulandolo y motivandolo conscientemente, en movimientos
de caracter cultural que siguen el curso y direccién en la historia del arte en el mundo,
dandonos referencias y actualizdndonos en nuestra vida artistica y en su evolucion cotidiana

(La Manifestacion Artistica, 2011).

El estilo es lo que diferencia en la historia a las cualidades representativas de cada
dibujante, en su realizacion de la obra artistica, con distintas y variadas expresiones. Estas
obras tienen respuestas generadas por los criticos historiadores en el tiempo, a través de

convenciones de particularidades, cuando estas obras marcan una notoria diferencia y se



41

vuelven singulares y se denota su individualismo creativo en su proceso de representacion.
Hoy en dia en la contemporaneidad, estamos en presencia de representaciones que no nos
hubiéramos podido imaginar antes, como es la representacion digital, que multiplica distintas
formas de hacer las cosas con variedades infinitas, pero al igual que las épocas pasadas, la
representacion de las obras artisticas en el caso del dibujo artistico a mano, siempre han
estado, ya que esta disciplina permite una conexién natural y humana de la mano, ojo y
mente, y esta no podra ser reemplazada por su eficacia y distincion. Cuando por ejemplo no
hay electricidad o forma de comunicarse a un poblado muy alejado, el arte es un medio de
comunicacion, un lenguaje cultural gréfico y visual de lo que ocurre alrededor del espacio —

tiempo en el que realiza (Burgos, 1988).

Figura 11

Fuente de agua.

Nota. Tres Huacas Resort - Lambayeque, Tarii Wasi Arquitectos, 1988,

(https://tariiwasiarquitectos.com/).
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2.2.2. Expresion del disefio arquitectonico

a) Reflejo arquitecténico

La Expresion del Disefio Arquitectonico tiene como caracteristica principal la de
realizarse por medio de la representacion arquitectdnica, dandole forma a un espacio o a un
detalle, el cual debe de estar expresado tanto en planta, corte, elevacién, perspectivas de

distintos lados o vistas de un determinado proyecto (Sainz, 1990).

Es asi como el reflejo arquitectonico debe cumplir con las siguientes caracteristicas:

Claridad: el dibujo tiene que ser representado o mas claro posible, un dibujo que no
cree confusién o duda, trazos claros y definidos. Se debe tener en cuenta la buena
representacion de sus cédigos y simbologia que determinan sus cualidades expresivas, lo
gue uno debe de comunicar fielmente tiene que ser consecuente con lo que va a representar.

Tiene que plasmar lo que se quiere expresar graficamente a través del dibujo.

Figura 12

Concepto de Estudio de Bungalows.

Nota. Tres Huacas Resort - Lambayeque, Tarii Wasi Arquitectos, 1988,

(https:/fariiwasiarquitectos.com/).
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Destreza: el disefio tiene que ser elaborado contando con todos los instrumentos o
herramientas de dibujo para su ejecucion tecno grafica. Se debe de tener capacidad y
habilidad para saber utilizar de la mejor manera los instrumentos y el buen uso de las técnicas
de desarrollo de la expresion para realizar el dibujo.

Precision: al ser dibujos que representan dimensiones espaciales, deben reflejar el
mejor grado de exactitud, a través de distintas escalas numéricas y graficas en el dibujo. Se
debe representar el disefio de manera medida y exacta en la expresion arquitectonica, ya que
al tener distintas escalas numéricas llegamos al detalle con mas certeza.

Calidad: al ser, la expresion arquitectonica de caracteristicas técnicas, no deja de ser
un medio de conectar ideas ya definidas para su realizacion, ellas deben de contar con una
alta calidad de interpretacion e ilustracion que haga al disefio distinguible. Tiene que ser
expresada de manera distintiva y objetiva. La expresion de la calidad en un disefio, es una
cualidad de la expresién arquitecténica, cuando se realiza resaltando lo mejor posible su

interpretacion.

Figura 13

Lobby — Receptiva.

Nota. . Tres Huacas Resort - Lambayeque, Tarii Wasi Arquitectos, 1988,

(https://tariiwasiarquitectos.com/).
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b) Representacién Arquitecténica

La representacion arquitectonica retoma un cauce fuerte en el Renacimiento, la
perspectiva se luce mateméaticamente y el dibujo arquitecténico se realiza de forma mas
expresiva y mas sofisticada que todavia se mantiene normativamente de esa manera hasta
hoy en dia. En los afios 1900 una excelente exposicion en Berlin por la editorial WASMUTH
presento el trabajo de los dibujos arquitectonicos de Frank Lloyd Wright, trabajo en blanco y
negro representando fachadas planas, plantas, cortes, estructuras y perspectivas que hasta
hoy siguen inspirando a los jévenes; el mismo caso son los espectaculares dibujos de Mies
Van der Rohe. En los 60°s se crearon nuevos tipos de representaciones, como los grupos
Archigran, que realizaban los collages arquitecténicos, cuya inspiracion es el Pop-Art., se
manifestaron con nuevas imagenes, con un gran nimero de conceptos e ideas innovadoras

con un entorno cultural generoso.

Hoy en dia en la era digital, los proyectos de arquitectura se desarrollan en variados
programas y software, sin embargo, la expresién del dibujo a mano alzada a pesar de la
gréfica digital, sigue abierta a las representaciones. Finalmente, el tema del dibujo no se
termina, ya que siempre estard presente en nosotros desde nifios y es un requisito
indispensable para el desarrollo de la creatividad y de la expresion artistica y arquitectonica,
la educaciéon de este instrumento tan doécil y bello deberia seguir, asi pasen los afios y
tiempos. Es un medio de comunicacidn importantisimo en nuestra sociedad y se debe
fomentar su uso en los centros educativos desde sus inicios, inclusive es usado como medio
sensorial, participativo y colaborativo en personas de edad mayor, para seguir conectando la
mano, 0jo y mente, y seguir creando imagenes visuales de lo que nuestras mentes quieren

expresar y decirnos.

El boceto se focaliza en dos factores primordiales para su desarrollo que son: primero
la plasticidad, como formulacion flexible con la que logra adaptarse a cualquier pretension o

articulacion gréfica y con la que consigue asumir con naturalidad las exigencias propias de
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los medios implicados en la formalizacion y recreacién artistica de la forma, y segundo, la
expresividad, una cualidad inherente al boceto, que actia simultdneamente como vehiculo

de la subjetividad (Rodriguez, 2009).

Al inicio de toda etapa disefio, ya sea en las artes o en la arquitectura propiamente
dicha, se realizan los primeros esbozos y bocetos, en el caso de la arquitectura, tendremos
un programa de necesidades para resolver “el problema” de la mejor forma, vamos viendo las
relaciones intimas e intrinsecas, que van denotando jerarquias de espacios y funciones
vitales, para satisfacer las necesidades del proyecto, que a su vez estan ligadas al factor
humano. Aqui empieza la historia, el proyectista a través de sus sentidos; de la mano, 0jo,
mente, se interna en un proceso creativo, donde lo racional entra a la oscuridad, a ese infinito
vacio de lo racional a lo imaginario, donde el espacio se sacrifica en el altar de las forma,
como dice nuestro maestro el Arq. Abel Hurtado Rampoldi, en su clase magistral, llamada "la
primera imagen”. Es ahi donde la imaginacion y las ideas se empiezan a plasmar en un papel
por medio del dibujo a mano artistico, ahi se ven oquedades, llenos y vacios espaciales, para
gue habite la gente de la mejor manera. Imagenes, como canciones con un repertorio
armonico y de fantasia, al ser el reflejo que queremos transmitir al cliente, del espacio
requerido. El dibujo a mano artistico entra a facilitar la expresion de las ideas espaciales, por
medio de cortes y alzadas, apuntes, croquis, perspectivas en claroscuros y colores donde
hacemos estallar la mente de poesia animada, de lo que se quiere representar, quiza en el
proyectista es la etapa mas sublime del disefio, donde el lado creativo asumié el rol de
protagonista en un lenguaje espacial bello. Luego la etapa técnica es donde se apoya un
disefiador con instrumentos de dibujo, como las reglas, escuadras, tecnografias y la regla
paralela, hoy en programas como el AutoCAD, Revit, Scheckup y otras herramientas digitales
gue van a velocidades imparables. Sin embargo, nunca seran como las primeras imagenes
de donde han surgido estos dibujos, que muchas veces se quedan de cuadros o pinturas que

embellecen la historia del espacio.
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Figura 14

Estudio de Bungalows.

Nota. Tres Huacas Resort - Lambayeque, Tarii Wasi Arquitectos, 1988,

(https://tariiwasiarquitectos.com/).

Para nosotros los arquitectos, los bocetos y los croquis pueden realizarse de variadas
presentaciones en papeles sueltos, bitadcoras anilladas, cuadernos de campo, hasta un
boleto de tranvia o bus, o una servilleta del café, en cambio los planos son medios de
expresion del conjunto de ideas, para ser realizadas en una obra, su cantidad varia, tiene
reglamentada la escala con las que se van a realizar en papel de dibujo, tiene formatos de

tamafio normalizados.

Los estudiantes de arquitectura no deben de perder esta posibilidad de aprendizaje
gue es para toda su vida ya que el saber representar un dibujo a mano alzada les va a permitir
desarrollarse en cualquier medio o lugar a la distancia, ya sea por su fluidez y rapidez de
representar las ideas y las imagenes de su contexto como un medio mas de comunicacion

(Rodriguez, 2009).
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El plano de los dibujos al tener escala, medidas y dimensiones, nos permite poder ver
el desarrollo total de la propuesta arquitecténica en su representacion gréfica, sea de
cualquier magnitud, ya que se pueden organizar por sectores y partes, por consiguiente,

mientras mas detallado se encuentre sera mejor su comprension.

Sus componentes son:

La planta, es la realizacion de la idea arquitectonica vista desde su desplazamiento
en el terreno, su ubicacién y referencias. Puede ser representada desde planos de plantas
generales, como en planos de planta de detalles, su definicion en el contexto urbano y
territorial por medio del uso de las escalas numéricas y graficas nos da la informacion de
cOmo se va a ejecutar la obra ya que tiene cotas con medidas numéricas ya proporcionadas
por el arquitecto o proyectista, nos muestra en un disefio, la distribucion de los espacios de
acuerdo a las funciones y necesidades del proyecto, estas se dibujan en proyeccién cenital,
con la escala sugerida para su mejor visualizacion, es un corte horizontal a una altura
normatizada, como a la altura de los vanos de las ventanas para que aparezcan graficadas y
se aprecien mejor los espacios, tienen valores de intensidad de trazo, desde las lineas finas
guias y las lineas que dan la longitud en medidas numéricas, los espacios o recintos con
indicaciones también de sus proyecciones de elementos superiores, como los volados de los
techos, de otro piso o altura, también nos muestra los vanos y como se indican hasta los giros

de las ventanas y puertas.

Alzado, también llamado elevacion, es la manera como se representa la fachada del
proyecto arquitectonico, se ven las alturas y su conformacion de manera ortogonal, como se
compone con el contexto inmediato, se muestran puertas y ventanas, voladizos, textura
molduras y la materialidad del disefio con claridad, en casos de estar en un espacio libre
necesita de alzadas complementarias, como las elevaciones laterales, es también en las
alzadas el manejo de las sombras ya que facilitan la interpretacion del volumen y la

profundidad al objeto arquitectonico.
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Seccién o también llamado corte, es la cual se realiza por medio de trazos que van
pasando de forma transversal como longitudinal a las plantas en una proyeccion ortogonal, la
cual nos sirve para proporcionar los espacios de la mejor manera, nos ayuda a visualizar la
escala de las personas dentro de ellas, se marcan los niveles del terreno y su relieve, se
muestran las alturas que va a tener interiormente el proyecto de forma vertical y tiene un
lenguaje valorativo como la visualizacién mas fuerte y la del fondo por donde no paso el corte
el cual se ver4 mas débil en su trazo para dibujar también de una manera lo que se ve dentro
del espacio y su proyeccion. Asimismo, se realizan planos con cortes fugados en perspectiva

de un solo punto de fuga, el cual hace mucho mas facil el entendimiento de la idea

Perspectiva es la representacibn en dos o mas puntos de proyeccidon en tres
dimensiones, vista a vuelo de pajaro, vista subterranea o topo, vista a nivel del observador,
existen varias la formas de su representaciéon y nos da idea, de cdmo va a quedar el proyecto
propuesto, hay miles de dibujos realizados por arquitectos con una claridad y destreza de
interpretacion, que nos transmiten ciertas emociones de que sea realizable, y sentir esa
misma emotividad que nos da el dibujo realizado a mano alzada, como también con el
instrumental que favorezca su mejor interpretacion, es la magia de la tridimensionalidad,
también de aqui se desprende el concepto de los puntos de fugas central, izquierdo y derecho,
proyecciones infinitas que visualmente van conformando la imagen, produciendo un efecto
optico increible en nuestra percepcion y nos trasmite esa sensibilidad artistica del proyectista

a través de una eficiente y magnifica representacion del dibujo a mano.

La acotacion consta de planos con lineas perpendiculares y ortogonales que nos
indican las medidas métricas entre un punto y otro punto marcando la distancia entre puntos
y asi se realiza el plano en planta, alzado y seccion. Existen directrices y técnicas, métodos
para un mejor acotamiento, la idea es delimitar el tamafio del objeto o espacio y su volumetria,
es un indicador del tamafio que existe entre uno espacio y otro en un plano, en cualquier

direccion, las cotas nos definen mateméaticamente la medida métrica que va a tener nuestro
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objeto con exactitud que se vera reflejado en la ejecucion de la obra.

Figura 15

Planta de Bungalows (Puma Andino).

-
——— -y

7

\

T

R

W\

19

MIBATIOR. €

|
$o————

sl BNCALOM

AUMA ANDINC

Nota. . Tres Huacas Resort - Lambayeque, Tarii Wasi Arquitectos, 1988,

(https://tariiwasiarquitectos.com/).

Una perspectiva puede tener diferentes posibilidades de composicion. Aun cuando se trate
de la misma posicion de los puntos de fuga, vision del observador y demas elementos de
trazados reguladores, que son la configuracion y planificacion estructural invisible que

organiza el disefio arquitectdbnico como una composicion artistica.

El dibujo artistico a mano siempre ha estado involucrado a lo cientifico, la mano que articula
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en su creacion, es un instrumento imprescindible de comunicacién, y en la arquitectura es
una de las formas mas representativas del trabajo en sus dimensiones, ya que aparte de crear
disefios de espacios, es también protagonista de la creacién de su rostro, de su forma para
satisfacer las demandas y necesidades de los usuarios y debe estar representada con calidad
y materialidad indiscutible. Las fantasias y las imagenes nos hacen ver las cosas de muchos
modos, gracias al dibujo y su expresion, la cual es expresada de manera grafica y también
muchas veces en dibujos de arquitectura que llegan a ser obras de arte por su representacion

y claridad (Sainz,1990).

Figura 16

Plantas y perspectiva de Bungalows (Alpaca y Toro).

Nota. Tres Huacas Resort - Lambayeque, Tarii Wasi Arquitectos, 1988,

(https:/itariiwasiarquitectos.com/).

La Perspectiva es una de las formas mas importantes de representar visualmente en

tres dimensiones el volumen arquitecténico con todas sus cualidades: largo, ancho y altura.
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Su representacién se aproxima a la realidad virtual donde podemos apreciar como va a
guedar la arquitectura y su construccién, permite visualizar los elementos del entorno
inmediato y ver su escala y proporcion imaginaria, es de uso vital en los proyectistas que con
mucha destreza pueden manejarla por medio de apuntes y bocetos dibujados a mano alzada,
nos manifiestan rapidamente como podria ser la composicion artistica y arquitecténica de la
mejor manera, vistas aéreas, vistas a nivel del observador, axonometrias, isometrias, vistas
desde el suelo o topo, también pueden ser acompafiadas de cortes fugados para ver el interior
del espacio; es una de las expresiones mas ricas en contenido arquitectonico, para visualizar

mejor un proyecto (Mimbrero, 2016).

1.3. Definicién de términos basicos

Composicion: Del latin compositio, “Arte de agrupar las figuras y combinar los
elementos necesarios para conseguir una obra plastica lo mas arménica y equilibrada posible”
(Real Academia Espafiola, 2020, Definicion 8).

Dibujo a mano alzada artistico: El dibujo a mano alzada es la obra de arte hecha a
mano, sin usar ningun tipo de ayuda mecdanica o instrumentos de guia, esto es desde la
imagen original. Se dibuja a mano algo que se ve, se mide con los ojos. La mano libre requiere
coordinacién ojo-mano.

Espacialidad: Se define como el arte que adopta la creacion espacial como el foco
fundamental, donde se ponen de manifiesto diferentes interpretaciones del espacio, y asi,
dominan su intervencion y reflexion. “Se refiere a la interaccién de dos elementos: espacio y
cuerpo, o para ser mas especificos, la forma del espacio y el movimiento del o los cuerpos
dentro de éste” (Lopez, 2020, parr. 1).

Estilo artistico: “Podria decirse entonces que se trata de la estructura que define una
obra, a través de sus caracteristicas de modo, formas, caracter, elegancia, maneras y
distincién, dentro de una tendencia artistica, de manera independiente al género artistico que

pertenezcan” (Gutiérrez, 2014, parr. 4).
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Expresion del Disefio Arquitectonico: Forma o manera en la cual se expresa una
idea a través de la composicion, puede tener multiples formas o manera de desarrollarse y
se realiza en un proyecto arquitectonico.

Metéfora: Forma de representacion de una idea o concepto que al relacionarse a otra
idea o concepto, se contrastan creando un nuevo significado creativo.

Proporcion: es un término que procede del vocablo latino proportio. “Disposicion,
conformidad o correspondencia debida de las partes de una cosa con el todo o entre cosas
relacionadas entre si” (Real Academia Espafiola, 2020, Definicion 1).

Representacion arguitecténica: es la forma de representar un determinado disefio
arquitectonico. Puede ser expresado en plantas, alzados, detalles arquitectonicos, secciones,
perspectivas, entre otros.

Simbologia artistica: La simbologia artistica es la representacion de una idea por
medio de un simbolo, es un conjunto de elementos que sirven para representar conceptos.
“Este tipo de expresion, es tipica de ciertas expresiones artisticas, en donde el autor intenta
dar cuenta de una situacion a partir de la evocacion de un elemento determinado” (Ramos,
2014, parr. 1).

Trazados reguladores: Los trazados reguladores son aquellos que nos dan el orden
y precision al dibujo, también las proporciones de relacién con el todo y sus partes, a través
de una estructuracion de tensionamiento espacial. (Garcia, 2017).

Boceto: Es el proceso inicial previo a las primeras manifestaciones artisticas, el
dibujo por medio de trazos, eshozos, esquemas, apuntes o ensayos, que por medio de lineas
de distintas intensidades y direcciones sobre una superficie dan a conocer el todo de forma
general sin entrar al detalle, expone el rasgo principal de las ideas imaginadas, para su
visualizacién de forma rapida y eficaz en poco trazos.

Perspectiva: Es el arte de representar de manera espacial las tres dimensiones,
largo, ancho y altura de un volumen, y su entorno por medio de puntos de fuga sobre una

superficie. Se caracteriza por la capacidad de hacer visualizar una realidad proyectada.
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CAPITULO II: HIPOTESIS Y VARIABLES

2.1. Formulacién de hipétesis principal y derivadas

2.1.1. Hipétesis principal

Existe relacion entre la Composicion del dibujo a mano alzada desde el enfoque
artistico y la Expresion del disefio arquitectonico, en los estudiantes de la Universidad Ricardo

Palma — Lima, 2021.

2.1.2 Hipétesis derivadas

Existe relacién entre la Composicion del dibujo a mano alzada desde el enfoque
artistico y el reflejo arquitectonico, en los estudiantes de la Universidad Ricardo Palma — Lima,

2021.

Existe relacion entre la Composicion del dibujo a mano alzada desde el enfoque
artistico y la representacion arquitecténica, en los estudiantes de la Universidad Ricardo

Palma — Lima, 2021.

Existe relacion entre la Expresién del disefio arquitectdnico y la sensibilidad artistica,

en los estudiantes de la Universidad Ricardo Palma — Lima, 2021.

Existe relacién entre la Expresion del disefio arquitectonico y los elementos del dibujo
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artistico, en los estudiantes de la Universidad Ricardo Palma — Lima, 2021.

Existe relacion entre la Expresion del disefio arquitectonico y la proporciéon y

espacialidad, en los estudiantes de la Universidad Ricardo Palma — Lima, 2021.

Existe relacion entre la Expresion del disefio arquitecténico y la simbologia artistica,

en los estudiantes de la Universidad Ricardo Palma — Lima, 2021.

Existe relacion entre la Expresion del disefio arquitecténico y el estilo artistico, en los

estudiantes de la Universidad Ricardo Palma — Lima, 2021.

2.2. Variables y definicion operacional

2.2.1. Definicién conceptual

Dibujo a mano alzada artistico: Se define la como disciplina de arte o técnica de dibujo
realizado a mano, sin ayuda de otro elemento o herramienta mecanica, este se utiliza para
expresar ideas creativas con fluidez y proporcion para un determinado objeto, pieza o
proyecto; es la técnica del dibujo utilizando el desplazamiento de la mano en forma libre, para

desarrollar un disefio determinado de forma habil y concreta.

Expresién del disefio arquitecténico: Se define como el método o procedimiento por el
cual se expresa el disefio arquitectonico, compuesto por habilidades, destrezas y
competencias del disefiador y le da forma a un determinado proyecto arquitecténico. La
expresion es la manera en la cual el arquitecto desarrolla una determinada composicién

arquitectonica.

2.2.2. Operacionalizacién de las variables
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Operacionalizacién de variable dependiente: Composicién del dibujo a mano alzada desde el enfoque artistico
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Variable CID;:‘QEIS;S; Dimensiones Indicadores Iltems Niveles y rangos
Percepcion 1. Interpreta sensaciones para desarrollar su percepcion
Proyeccion 2. Visualiza y acciona ideas para proyeccioén del dibujo a mano alzada
Concentracién 3. Tiene habilidad de fijar el pensamiento en tareas del desarrollo de su
Composici- o concentracion . N . o
6n del dibujo . Imaginacion 4. Representa ideas para ser transmitidas con el instrumento de dibujo a
a mano SenSJbl]ldad 3 mano alzada . . .
alzada Artistica Observacion 5. antra un objeto o ambiente para ser plasmado con el instrumento de
artistico. se o d|bu1_o_ amano alzada ) _ o _
define cc')mo Composicion 6._L_Jt|||za eI_ ritmo, la armonia, la secuencia, la graduacion e intensidad al Esgala de
la disciplina o utilizar e! dibujo a mano a]zada . . Likert
de arte o Movimiento 7. Trabaja con emplqzamlentos diagonales, verticales, curvos con el 1,2,3,4,5
P instrumento del dibujo a mano alzada
. técnica de - - - - ——
Composici- dibujo Lineay forma 8. Tiene manejo de la linea y forma en el dibujo a mano alzada _
on del realizado a Intensidad de trazo 9. Define la suavidad o dureza de su trazo S. Siempre
dibujo a mano, sin Luz y sombra 10. Expresa y utiliza técnicas para definir la luz y sombra 4_- Casi
mano ayuda de un Elem_ent_os Textura 11. Tiene conocimiento técnico para realizar texturas siempre
alzada elemento o d€! dibujo Color 12. Utiliza las técnicas y teorias del color 3. En ocasiones
desde el herramienta, ~ artistico Formas geométricas 13. Representa los espacios con formas geométricas con el instrumento del 2. Casi nunca
enf,oq_ue se utiliza dibujo a mano alzada 1. Nunca
artistico para Trazados 14. Utiliza ejes de desplazamiento para desarrollar composiciones con el
expresar reguladores dibujo a mano alzada
ideas Escala 15. Utiliza conceptos de regulacién para el uso de la escala en sus bocetos
creativas Proporcion y Dimensiones 16. Utiliza conceptos para el uso de la dimensiones x,y,z en sus bocetos
con fluidezy espacialidad Espacio y profundidad17. Maneja conceptos de disefio de espacios vacios, llenos y fluidez espacial
proporcion Abstraccion 18. Tiene la capacidad de sintesis al expresarse mediante el dibujo a mano
para un alzada

determinado
objeto, pieza
0 proyecto.

Lenguaje simbdlico

19. Se comunica a través de simbolos artistico con uso del dibujo a mano

Simbologia alzada

artistica Materialidad 20. Representa el medio que nos rodea, el ambiente, objetos, en forma de

trazos en el dibujo a mano alzada
Metéafora 21. Tiene capacidad de interpretacion de un término artistico real con otro
imaginario
Tendencias 22. Utiliza las corrientes y actualidades de un determinado movimiento
Estilo Singularidad 23. Tiene una forma expresioén Unica y singular con el dibujo a mano alzada
artistico Estética 24. Valora el arte con juicio de valor en el dibujo a mano alzada




Tabla 2

Operacionalizacién de variable dependiente: Expresiéon del Disefio Arquitecténico
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Variable Definicién Dimensiones Indicadores Niveles y rangos
conceptual
Calidad 1. Expresa de manera distintiva y objetiva la expresién arquitectonica
Expresion del Reflejo Claridad 2. Tiene una forma limpia y ordenada cuando se expresa en dibujo
Disefio Arquitectonico arquitectonico
Destreza 3. Tiene capacidad y habilidad para el uso de técnicas de desarrollo de

Expresion del
Disefio
Arquitectonico

Arquitectonico
se define como

Su expresion.

el método o Precision 4. Se expresa de manera medida y exacta en la expresién
procedimiento Arquitectonica
por el cual se Bocetoy 5. Representa graficamente en un plano una idea a nivel esbozo
expresa el croquis mediante la expresién arquitectonica
disefio Planta 6. Utiliza la representacion gréfica bidimensional de un proyecto,
arquitecténico, ubicacion y dimensiones, o partes del mismo sobre un plano horizontal
compuesto por visto cenitalmente
habilidades, Representacion Alzado 7. Utiliza la representacion de dibujar un objeto visto desde el frente y
destrezasy  Arquitectonica conserva sus proporciones explicativas
competencias Seccién 8. Utiliza la representacion de seccion gque se obtiene cuando se corta
del disefiador y una pieza con un plano y se representa aquello que esta contenido en él.
le da forma a Perspectiva 9. Utiliza la representacion tridimensional espacial para la mejor
un determinado visualizacion de espacios y contenidos en la Expresién arquitectonica
proyecto Acotacion  10. Representa dimensiones finales acabadas de un dibujo técnico en la

arquitectodnico.

expresion arquitecténica

Escala de
Likert
1,2,3,45

5. Siempre

4. Casi siempre
3. En ocasiones
2. Casi nunca
1. Nunca
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CAPITULO lIl: METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

3.1 Disefio metodolégico

El disefio metodolégico fue realizado de la siguiente forma:

El tipo de investigacion fue Basica o Pura. De acuerdo a Carrasco (2005), es aquella
que “busca ampliar y profundizar el caudal de conocimientos cientificos existentes acerca de

la realidad” (p. 43).

El disefio de la investigacion fue No Experimental, ya que apunt6 al estudio de
fendmenos de la realidad, después de su ocurrencia y sin la manipulacion intencional de
variables. Fue Transversal, ya que estudié la realidad en un momento determinado del tiempo
(Carrasco, 2005, pp. 71-72) y Correlacional, ya que buscé determinar el grado de asociacion

entre las variables de estudio (Carrasco, 2005, p. 71).

El enfoque de la investigacion fue Cuantitativo. De acuerdo a Herndndez, Fernandez
y Baptista (2014), el enfoque cuantitativo utiliza la recoleccion de datos para probar hipétesis

con base en la medicién numérica y el andlisis estadistico.

Se comienza por una idea, la cual se va acotando. Seguidamente, se definen las

interrogantes de investigacion y los objetivos, se construye una perspectiva tedrica, con las
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interrogantes, posteriormente se plantean las variables y las hipotesis, se proyecta un método
para comprobarlas y se tantean en un contexto determinado. Finalmente, se examinan las

aproximaciones de la estadistica para comprobar las hipotesis (M. Vargas, 2021, p. 28).

3.2 Disefio muestral

3.2.1 Poblacioén

Hernandez et al. (2014), afirma que una falla que se suele presentar en algunos
trabajos de exploracion, es que no suelen describir con precision las propiedades de la
poblacion (...). Es conveniente, entonces, entablar con precisién las propiedades de la

poblacién, con la intencién de limitar los parametros de la muestra (M. Vargas, 2021, p.29).

Caracteristicas: Alumnos de la Facultad de Arquitectura de la Universidad Ricardo
Palma. Los estudiantes de taller de disefio arquitectdnico entre los niveles, primero y décimo
de la carrera de Arquitectura y Urbanismo del semestre 2021-II. El tamafio de la poblacién es
de 1173 alumnos. La fuente de informacion es la base de datos de la matricula del afio 2021-

Criterios de Inclusion y Exclusion: Estudiantes de Taller de Arquitectura entre los
niveles, primero a décimo del semestre académico 2021-1l, de la Facultad de Arquitectura y
Urbanismo de la Universidad Ricardo Palma, Sexo: Femenino y Masculino, Edad: entre los

17 y los 45 afios de edad.

3.2.2 Muestra

Para Hernandez, Fernandez y Baptista (2014), se refiere a un proceso cuantitativo y
se debe tomar en cuenta que debe ser un sub-grupo de la poblacién que nos interesa, dentro
de él se efectuara la recoleccion de datos. Este sub-grupo debe ser definido y delimitado con
anterioridad, precision y también debe ser representativo de la poblacién. Para esta

investigacion se consideré6 un muestreo probabilistico aleatorio simple, el cual se hall6 a
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través de la siguiente formula: (M. Vargas, 2021, p.29)

Figura 17:

Férmula para hallar muestras en poblaciones conocidas.

~ ZXpxqgxN
e x(N-D+Z2 xp Xq

n

n: Tamaio de la Muestra.

N: Tamafio de la poblacion.

Z: Nivel de confianza.

P: Probabilidad de éxito, o proporcién esperada
Q: Probabilidad de fracaso.

D: Nivel de error dispuesto a cometer.
Reemplazando valores:

N: 1173

N-1:1172

Z2: 1,962 (se trabajara con un nivel de confianza del 95%) p: 0,95

g: 0.05
dz 0.052
Entonces:
1173 x 1,962 x 0,95 x 0,05
n= =289
0.052x (1172) + 1,962 x 0,95 x 0,05
Resultado:

Luego de realizar el célculo respectivo la muestra se conformé por 290 alumnos, teniendo

una confiabilidad de datos al 95 % y con un margen minimo de error esperado del 5%.

3.3 Técnicas de recoleccion de datos

Se aplic6 como técnica una encuesta, mediante el uso de un cuestionario, el cual

“consiste en un conjunto de items presentados en forma de afirmaciones o juicios, ante las
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cuales se pide la reaccion del sujeto en tres, cinco o siete categorias” (Hernandez et al, 2010,
p. 245). Debido al contexto de crisis sanitaria por la COVID-19 el instrumento fue aplicado por
medio de Google Forms. El formulario incluye el Consentimiento Informado (ver anexo 5). El
fin fue poder medir el nivel de desempefio de los estudiantes de taller de disefio
arquitectonico, entre los niveles, primero y décimo de la carrera de Arquitectura y Urbanismo

de la Universidad Ricardo Palma, semestre 2021-1l en las variables desarrolladas.

Se desarrollé el Cuestionario como instrumento de medicién; un cuestionario para

cada una de las variables en estudio.

e Cuestionario Flérez-Desulovich de la Composicién del dibujo a mano alzada desde

el enfoque artistico

La variable fue la Composicién del dibujo a mano alzada desde el enfoque artistico,
conto con cinco dimensiones que son las siguientes: sensibilidad artistica, los elementos del
dibujo artistico, proporcion y espacialidad, simbologia artistica y estilo artistico, esta

conformada por veinticuatro items (ver tabla 1).

e Cuestionario Flérez-Desulovich de la Expresion del Disefio Arquitecténico

La variable es la Expresion del Disefio Arquitectonico, cuenta con dos dimensiones
gue son las siguientes: reflejo arquitectonico, representacion arquitectonica, esta conformada

por diez items (ver tabla 2).

Validez

Ambos instrumentos fueron validados a juicio de expertos, por 3 educadores
universitarios y/o especialistas en la materia, de acuerdo a los formatos técnicos establecidos
por la Unidad de Virtualizacion Académica de la Universidad San Martin de Porres (M. Vargas,

2021, p.30).
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Tabla 3
Juicio de expertos del cuestionario la Composicion del dibujo a mano alzada desde el

enfoque artistico y cuestionario de la Expresion del disefio arquitectdnico

Nombre del experto Criterio

Miguel Angel Guzman Juarez Aplicable
Regina Maria Ysabel Osores Villena Aplicable
Pedro Uribe Tueros Aplicable

Nota. Se determiné su validez mediante juicio experto (ver anexo 4).

Confiabilidad

Para calcular el grado de fiabilidad de los datos, fue aplicado el instrumento a un grupo
de 290 estudiantes. Utilizando el coeficiente de alfa de Cronbach, se obtuvo un rango muy
alto de consistencia interna en ambos cuestionarios. En la primera variable, la Composicion
dibujo a mano alzada desde el enfoque artistico, el alfa de Cronbach fue de 0.952; y en la
segunda variable, Expresion del disefio arquitectonico, el alfa de Cronbach fue de 0.941, con

lo cual se concluye que los instrumentos son confiables (Ver tablas 12 y 14).

3.4 Técnicas estadisticas para el procesamiento de la informacién

Se ingresaron y ordenaron los datos obtenidos en las encuestas en una base de datos
de Excel, que luego se pasaran al software SPSS de IBM. Se generaron tablas y gréaficos por
el software SPSS de IBM para mostrar informaciéon de promedios, distribuciones de

frecuencias y desviaciones estandares.

Procesamiento de datos:

Software para procesamiento de datos: SPSS

Graficas estadisticas: barras (Microsoft Excel)
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3.5 Aspectos éticos

Para cumplir con estandares internacionales éticos, los investigadores actuamos con
honestidad y respeto con la mencién de la autoria, ademas de las fuentes bibliogréficas
utilizadas en el presente trabajo de Investigacién. Se mantuvo la particularidad y el anonimato,
de los sujetos evaluados, y se resguardaron los instrumentos en lo concerniente a las

respuestas emitidas por los estudiantes, sin comentarios.

La presente exploracién cumplié con los elementos basicos de igualdad de género,
credo, raza. Se contd con el consentimiento de los estudiantes y de la institucion. De igual
manera, se respetd la confidencialidad de los mismos, al no publicar sus nombres, se
mantendra en reserva la informacién obtenida en la encuesta, asi como las calificaciones
obtenidas por los estudiantes. Ademas, no se dafié la imagen y/o autoestima de los alumnos

o de la entidad educativa (M. Vargas, 2021)

Se tuvo transparencia en la recoleccion de datos alcanzados en todo el documento,

para ello se citaron todos los autores, con todos sus datos al usar escritos de su autoria.
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CAPITULO IV: RESULTADOS

4.1 Resultados descriptivos

Descripcion de la muestra

Se encuesto a 290 estudiantes del 1er a 10mo ciclo de Taller de disefio arquitectonico
de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad Ricardo Palma, tal como se
observa en la tabla 4. Sus edades comprenden entre los 17 y 39 afios de edad. La edad
media de la muestra es de 21.53 afios, con una desviacion estandar de 3.259 y varianza de

10,623.

Tabla 4

Estadisticos descriptivos de las edades de los estudiantes

L. . . Desviaciéon .
N Minimo Maximo Media . Varianza
estandar

Edad 290 17 39 21.53 3.259 10.623

Como se observa en latabla 5 y en la figura 1, alrededor del 90% de participantes son
menores de 26 afos, la edad con mayor nimero de casos observados es de 21 afios y el

99% son menores de 36 afos.



Tabla b

Distribucion de las edades de los participantes

Porcentaje
Edad Frecuencia Porcentaje acumulado
17 9 3.1 3.1
18 25 8.6 11.7
19 42 14.5 26.2
20 48 16.6 42.8
21 54 18.6 61.4
22 36 12.4 73.8
23 16 5.5 79.3
24 23 7.9 87.2
25 6 21 Os basicos
26 12 4.1
27 5 1.7
28 2 0.7 95.9
29 4 1.4 97.2
31 2 0.7 97.9
32 2 0.7 98.6
33 1 0.3 99.0
35 1 0.3 99.3
36 1 0.3 99.7
39 1 0.3 100.0
Total 290 100.0 100.0
Figura 18

Histograma de las edades de los participantes
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En la tabla 6, se observa que la muestra estuvo conformada en su mayoria por

mujeres (62.4%) y por un 37.6% de hombres.

Tabla 6

Tabla de frecuencia del género de los participantes

Porcentaje Porcentaje
Frecuencia Porcentaje valido acumulado
Hombre 109 37.6 37.6 37.6
Mujer 181 62.4 62.4 100.0
Total 290 100.0 100.0

En la tabla 7, se observa que, la mayoria de participantes se encontraban cursando el

noveno ciclo con un porcentaje de 18.6%, seguidos por los estudiantes del octavo ciclo que

representan el 13.1% de la muestra. EI menor porcentaje de estudiantes corresponde al

segundo ciclo con un 4.5% de representatividad.

Tabla 7

Tabla de frecuencia del ciclo que cursan los participantes

Porcentaje Porcentaje
Frecuencia Porcentaje valido acumulado
Ciclo | 15 5.2 5.2 5.2
Ciclo I 13 4.5 4.5 9.7
Ciclo Il 28 9.7 9.7 19.3
Ciclo IV 31 10.7 10.7 30.0
Ciclo IX 54 18.6 18.6 48.6
Ciclo V 31 10.7 10.7 59.3
Ciclo VI 31 10.7 10.7 70.0
Ciclo VI 21 7.2 7.2 77.2
Ciclo VilI 38 13.1 13.1 90.3
Ciclo X 28 9.7 9.7 100.0
Total 290 100.0 100.0
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Andlisis de los cuestionarios

En la tabla 8, observamos que en el primer cuestionario (Composiciéon del dibujo a
mano alzada desde el enfoque artistico, ver anexo 3), las puntuaciones oscilan entre 1y 5,
en funcion de la escala de Likert, donde 1 representa “Nunca”, y 5 es “Siempre”. Los puntajes
medios obtenidos se encuentran entre 3.04 y 4.13, lo cual revela una tendencia hacia las
puntuaciones altas. El item con mayor variabilidad en la respuesta es el 16 (Dimensiones)
con una desviacion estandar de 1.121. Los 24 items tienen una asimetria negativa, lo cual
indica que hay valores mas separados de la media en el lado izquierdo de la curva mas

ligados a las respuestas “Casi siempre” y “Siempre”.

Tabla 8
Analisis de items de cuestionario 1 (Composicion del dibujo a mano alzada desde el

enfoque artistico)

Desviacion

o Minimo Maximo Media estandar Varianza Asimetria Curtosis
Estadistico 1% Estadisico SO
1 1 5 3.85 0.874 0.763 -0.459  0.143 0.034 0.285
2 1 5 3.98 0.868 0.754 -0.535 0.143 -0.240 0.285
3 1 5 3.66 0.895 0.801 -0.285 0.143 -0.236 0.285
4 1 5 3.85 0.929 0.863 -0.502 0.143 -0.206 0.285
5 1 5 3.73 0.909 0.825 -0.314  0.143 -0.289 0.285
6 1 5 3.53 1.012 1.025 -0.316  0.143 -0.404 0.285
7 1 5 3.76 0.976 0.952 -0.423 0.143 -0.497 0.285
8 1 5 3.76 0.890 0.793 -0.336 0.143 -0.180 0.285
9 1 5 3.92 0.902 0.814 -0.583 0.143 -0.102 0.285
10 1 5 3.63 1.034 1.070 -0.355 0.143 -0.655 0.285
11 1 5 3.59 1.016 1.032 -0.505 0.143 -0.150 0.285
12 1 5 341 1.052 1.107 -0.282  0.143 -0.428 0.285
13 1 5 3.76 0.891 0.795 -0.561 0.143 0.213 0.285
14 1 5 3.57 1.017 1.035 -0.496  0.143 -0.186 0.285
15 1 5 3.57 0.986 0.973 -0.444  0.143 -0.280 0.285
16 1 5 3.27 1.121 1.256 -0.160 0.143 -0.760 0.285
17 1 5 3.63 1.058 1.120 -0.462 0.143 -0.367 0.285



18
19
20
21
22
23
24

R

o o0 oo o1 o1 ol

3.56
3.52
3.70
3.56
3.04
3.42
4.13

0.951
0.942
0.921
0.947
1.082
1.006
0.906

0.905
0.887
0.849
0.898
1171
1.012
0.820

-0.341
-0.350
-0.671
-0.327
-0.056
-0.274
-0.966

0.143
0.143
0.143
0.143
0.143
0.143
0.143

-0.329
0.000
0.554
-0.304
-0.613
-0.278
0.757
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0.285
0.285
0.285
0.285
0.285
0.285
0.285

En la tabla 9, observamos que en el segundo cuestionario (Expresion del disefio

arquitectonico, ver anexo 3), las puntuaciones oscilan entre 1 y 5, en funcion de la escala de

Likert, donde 1 representa “Nunca”, y 5 es “Siempre”. Los puntajes medios obtenidos se

encuentran entre 3.60 y 3.92, lo cual revela una tendencia hacia las puntuaciones medias o

altas. El item con mayor variabilidad en la respuesta es el 2 (Claridad) con una desviacion

estandar de 0.984. Los 10 items tienen una asimetria negativa, lo cual indica que hay valores

mas separados de la media en el lado izquierdo de la curva mas ligados a las respuestas

“Casi siempre” y “Siempre”.

Tabla 9

Andlisis de items de cuestionario 2 (Expresion del disefio Arquitectdnico)

Asimetria Curtosis
ltem Minimo Méximo Media DS Varianza

Estadistco 1O Estadistico 1O
1 1 5 3.80 0.897 0.804 -0.378 0.143 -0.315 0.285
2 1 5 3.74 0.984 0.967 -0.538 0.143 -0.052 0.285
3 1 5 3.74 0.902 0.814 -0.471 0.143 0.041 0.285
4 1 5 3.60 0.933 0.870 -0.291 0.143 -0.207 0.285
5 1 5 3.76 0.971 0.943 -0.398 0.143 -0.410 0.285
6 1 5 3.78 0.919 0.844 -0.438 0.143 -0.094 0.285
7 1 5 3.76 0.977 0.954 -0.502 0.143 -0.230 0.285
8 1 5 3.77 0.937 0.877 -0.414 0.143 -0.219 0.285
9 1 5 3.68 0.959 0.919 -0.356 0.143 -0.383 0.285
10 1 5 3.92 0.887 0.786 -0.714 0.143 0.508 0.285

Nota. DS = desviacion estandar.



68

Andlisis de las dimensiones

En la tabla 10, la variable la Composicion del dibujo a mano alzada desde enfoque
artistico fue medida con los 24 items correspondientes al cuestionario 1. Los participantes
obtuvieron puntuaciones entre 29 y 120 con una media de 87.39, y una desviacion estandar
de 16.052.

La dimensién de Sensibilidad artistica esta compuesta por los items del 1 al 7. Los
participantes obtuvieron puntuaciones entre 10y 35 con una media de 26.36, y una desviaciéon
estandar de 4.799.

La dimensién de Elemento del dibujo a mano alzada esta compuesta por los items del
8 al 14. Los participantes obtuvieron puntuaciones entre 9 y 35 con una media de 25.64, y
una desviacion estandar de 5.252.

La dimensién de Proporcion y espacialidad esta compuesta por los items del 15 al 17.
Los participantes obtuvieron puntuaciones entre 3 y 15 con una media de 10.47, y una
desviacion estandar de 2.670.

La dimensién de Simbologia artistica estd compuesta por los items del 18 al 21. Los
participantes obtuvieron puntuaciones entre 14 y 20 con una media de 14.33, y una desviacion
estandar de 3.185.

La dimension de Estilo artistico esta compuesta por los items del 22 al 24. Los
participantes obtuvieron puntuaciones entre 3 y 15 con una media de 10.59, y con una

desviacion estandar de 2.400.

Tabla 10

Analisis de las dimensiones de la variable 1 (Composicion del dibujo a mano alzada

desde el enfoque artistico)

. . Medi . Asimetria Curtosis
Minimo Maximo a DS Varianza
Estadistico esltzér\rrfgar dl?;sttl?:o esltzér\rrfgar
Sensibilidad 4 35  26.36 4799  23.028 -0.379 0.143 0.150 0.285

artistica



69

Elementos

del dibujo a 9 35 25.64 5.252 27.581 -0.424 0.143 0.098 0.285

mano alzada

Proporciony

Espacialidad 3 15 10.47 2.670 7.129 -0.381 0.143 -0.303 0.285
Simbologia

artistica 4 20 14.33 3.185 10.146 -0.521 0.143 0.488 0.285
Estilo

artistico 3 15 10.59 2.400 5.758 -0.433 0.143 0.232 0.285
Total 29 120 87.39 16.052 257.671 -0.406 0.143 0.449 0.285

Nota. DS = desviacion estandar.

En la tabla 11, la variable Expresion del disefio Arquitectdnico fue medida con los 10

items correspondientes al cuestionario 2. Los participantes obtuvieron puntuaciones entre 29

y 120 con una media de 87.39, y con una desviacion estandar de 16.052.

La dimensién de Reflejo arquitectonico estd compuesta por los items del 1 al 4. Los

participantes obtuvieron puntuaciones entre 4 y 20 con una media de 14.89, y con una

desviacion estandar de 3.198.

La dimensién de Representacion arquitectonica esta compuesta por los items del 5 al

10. Los patrticipantes obtuvieron puntuaciones entre 10 y 50 con una media de 37.55, y con

una desviacion estandar de 7.566.

Tabla 11

Andlisis de las escalas de las dimensiones variable 2 ( Expresion del disefio arquitecténico)

Minimo Maximo Media DS Varianza Asimetria Curtosis
Error

Estadis-  estan- Esta- Error

tico dar distico estan-dar

Reflejo arquitec- 20 14.89 3.198 10.230 -0.319 0.143 -0.160 0.285

ténico

Representacién 30 22.66 4.730 22.370 -0.469 0.143 0.043 0.285
arquitectdnica

50 3755 7.566 57.238 -0.436 0.143 0.010 0.285

Total

Nota. DS = desviacion estandar.
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Confiabilidad del instrumento

Para el cuestionario 1, en la tabla 12, se obtuvo una Alfa de Cronbach de 0.952 que

denota una consistencia interna muy alta de los items

Tabla 12
Estadisticas de fiabilidad de Alfa de Cronbach con supresion de items del cuestionario 1

(Composicion del dibujo a mano alzada desde el enfoque artistico)

Alfa de Cronbach basada en
Alfa de Cronbach elementos estandarizados N de elementos
0.952 0.953 24

En latabla 13, encontramos el valor hipotético del Alfa de Cronbach en caso se elimine
algun item. Lo resultados menores a 0.952 indican que la supresion de cualquier item podria
disminuir la confiabilidad del instrumento. Dicho de otro modo, los 24 items que componen el
cuestionario son imprescindibles para garantizar la consistencia interna del mismo. Ver

(anexo 3)

Tabla 13
Alfa de Cronbach con supresion de items del cuestionario 1 (Composicion del dibujo a

mano alzada desde el enfoque artistico)

Alfa de Cronbach si el elemento se ha Alfa de Cronbach si el elemento se ha
suprimido suprimido
ITEM_COMP_1 0.951 ITEM_COMP_13 0.950
ITEM_COMP_2 0.951 ITEM_COMP_14 0.950
ITEM_COMP_3 0.951 ITEM_COMP_15 0.950
ITEM_COMP_4 0.951 ITEM_COMP_16 0.951
ITEM_COMP_5 0.950 ITEM_COMP_17 0.950
ITEM_COMP_6 0.950 ITEM_COMP_18 0.949

ITEM_COMP_7 0.951 ITEM_COMP_19 0.950



ITEM_COMP_8
ITEM_COMP_9
ITEM_COMP_10
ITEM_COMP_11
ITEM_COMP_12

0.949
0.951
0.951
0.951
0.951

ITEM_COMP_20
ITEM_COMP_21
ITEM_COMP_22
ITEM_COMP_23
ITEM_COMP_24

0.949
0.949
0.951
0.950
0.952
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Para el cuestionario 2, en la tabla 14, se obtuvo una Alfa de Cronbach de 0.941 que

denota una consistencia interna muy alta de los items

Tabla 14

Estadisticas de fiabilidad de Alfa de Cronbach con supresion de items del cuestionario 2

(Expresion del disefio arquitectdnico)

Alfa de Cronbach

Alfa de Cronbach basada en

elementos estandarizados

N de elementos

0.941

Enla tabla 15, encontramos el valor hipotético del Alfa de Cronbach en caso se elimine

algun item. Lo resultados menores a 0.941 indican que la supresion de cualquier item podria

disminuir la confiabilidad del instrumento. Dicho de otro modo, los 10 items que componen el

cuestionario son imprescindibles para garantizar la consistencia interna del mismo. Ver

(anexo 3)

Tabla 15

Alfa de Cronbach con supresion de items del cuestionario 2 (Expresion del disefio

arquitectonico)

Alfa de Cronbach si el elemento se ha

Alfa de Cronbach si el elemento se ha

suprimido suprimido
ITEM_EXP_1 0.934 ITEM_EXP_6 0.933
ITEM_EXP_2 0.937 ITEM_EXP_7 0.933
ITEM_EXP_3 0.934 ITEM_EXP_8 0.936
ITEM_EXP_4 0.934 ITEM_EXP_9 0.933
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ITEM_EXP_5 0.934 ITEM_EXP_10 0.937

4.2 Comprobacion de hipotesis

Tal como se observa en la tabla 16, se empez6 aplicando la Prueba de Kolmogorov-
Smirnov para cada una de las variables y dimensiones, con la finalidad de determinar si las
puntuaciones siguen una distribucién normal. Con un nivel de significancia de 95%, la prueba
de hipotesis determin6 que Unicamente las puntuaciones obtenidas en la variable Expresion
de Disefio Arquitectonico siguen una distribucién normal (p = 0.064). Por lo tanto, se optd por
proceder al analisis estadistico no paramétrico, y a utilizar el coeficiente de Rho de Spearman
para la prueba de comprobacién de hipétesis. Para efectos de abreviacion y orden se

procedi6 a simplificar los nombres completos de las dimensiones (revisar anexo 3).

Tabla 16
Prueba de normalidad (intevalos)de variables y dimensiones Prueba de Kolmogorov-

Smirnov para una muestra

COMP1 COMP2 COMP3 COMP4 COMP5 COMP_ EXP1_ EXP2_ EXP_T
_SEA  _EDA _PYE _SIA  _ESA TOTAL REF REP OTAL

N 290 290 290 290 290 290 290 290 290
Media 26.36 25.64 10.47 14.33 10.59 87.39 14.89 22.66 37.55
Desviacion

4.799 5.252 2.670 3.185 2400 16.052 3.198 4.730 7.566

estandar

Estadistico de

eba C 0059 0079 0121 0100 0111 0063 0081 0079 0.051

Sig. asintética

imes) . 016 000  .000°  .000 000  .008  .000  .000 064

En la tabla 17, se observa la prueba de la hipétesis principal que afirma que existe
relacién directa y significativa entre la Composicién del dibujo a mano alzada desde el
enfoque artistico y la Expresion del disefio arquitecténico. El coeficiente de correlaciéon
obtenido (rho= 0.813, p < .05), sugiere que existe una asociacion directa y muy alta entre

ambas variables.
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Tabla 17

Coeficiente de correlacién de Spearman entre la Variable 1 (Composicion del Dibujo a
mano alzada desde el enfoque artistico) y la Variable 2 (Expresién del disefio

arquitectdnico)

EXP_TOTAL
Rho de Spearman COMP_TOTAL Coeficiente ,813"
de correlacion
Sig. (bilateral) 0.000
N 290

En lafigura 2, se puede observar la concentracién de participantes del sexo femenino,
las cuales tienen una inclinacién mas acentuada a comprobar la correlaciéon alta entre las
variables, en cambio en el sexo masculino, se observan en relacién al porcentaje de minoria

gue tienen. Menos casos de relacién alta entre las variables.

Figura 19

Correlacién de género de los participantes

Género

O Hombre
O Mujer

EXPRESION DEL DISENO ARQUITECTONICO
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20 40 60 80 100 120

DIBUJO A MANO ALZADA DESDE EL ENFOQUE
ARTISTICO
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En la figura 3, se puede observar una distribucion normal entre casos tipicos y atipicos
en la correlacion de las variables de la investigacion, con respecto a los ciclos cursados en
los talleres de arquitectura, teniendo solo en caso del ciclo V, casos mas aislados que los

demas ciclos.

Figura 20

Correlacion de los ciclos cursados de los participantes

Ciclo de
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ARTISTICO

En la tabla 18, se observa la prueba de la hipétesis especifica que afirma que existe
relacién directa y significativa entre la Composicién del dibujo a mano alzada desde el
enfoque artistico y el Reflejo arquitectonico. El coeficiente de correlacion obtenido (rho=
0.768, p < .05), sugiere que existe una asociacion directa, alta y significativa entre la variable

y la dimensién.
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Tabla 18
Coeficiente de correlacién de Spearman entre la Variable 1 (Composicién del dibujo a
mano alzada desde el enfoque artistico) y dimension 1 de la Expresion del disefio

arquitecténico (Reflejo arquitectonico)

EXP1_REF
Rho de Spearman COMP_TOTAL Coeficiente de ,768™
correlacién
Sig. (bilateral) 0.000
N 290

En la tabla 19, se observa la prueba de la hip6tesis especifica que afirma que existe
relacién directa y significativa entre la Composicion del dibujo a mano alzada desde el
enfoque artistico y la Representacion arquitecténica. El coeficiente de correlacion obtenido
(rho= 0.779, p < .05), sugiere que existe una asociacion directa, alta y significativa entre la

variable y la dimension.

Tabla 19
Coeficiente de correlacion de Spearman entre la Variable 1 (Composicién del dibujo a mano
alzada desde el enfoque artistico) y dimensién 2 de la Expresion del disefio arquitecténico

(Representacidn arquitecténica)

EXP2_REP
Rho de Spearman COMP_TOTAL Coeficiente de 779"
correlaciéon
Sig. (bilateral) 0.000
N 290

En la tabla 20, se observa la prueba de la hip6tesis especifica que afirma que existe
relacion directa y significativa entre la Expresion del disefio arquitectonico y la Sensibilidad
artistica. El coeficiente de correlacion obtenido (rho= 0.683), sugiere que existe una

asociacion directa, alta y significativa entre la variable y la dimension.
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Tabla 20
Coeficiente de correlacion de Spearman entre la Variable 2 (Expresion del disefio
arquitectdnico) y dimensién 1 de la Composicion del dibujo a mano alzada desde el

enfoque artistico (Sensibilidad artistica)

COMP1_SEA
Rho de Spearman EXP_TOTAL Coeficiente de ,683"
correlacién
Sig. (bilateral) 0.000
N 290

En la tabla 21, se observa la prueba de la hip6tesis especifica que afirma que existe
relacion directa y significativa entre la Expresion del disefio arquitectdnico y los Elementos
del dibujo a mano alzada. El coeficiente de correlacion obtenido (rho=0.739, p <.05), sugiere

gue existe una asociacion directa, alta y significativa entre la variable y la dimension.

Tabla 21
Coeficiente de correlacion de Spearman entre la Variable 2 (Expresion del disefio
arquitecténico) y dimensién 2 de la Composicion del dibujo a mano desde el enfoque

artistico (Elementos del dibujo artistico)

COMP2_EDA
Rho de Spearman EXP_TOTAL Coeficiente de 739"
correlacién
Sig. (bilateral) 0.000
N 290

En la tabla 22, se observa la prueba de la hip6tesis especifica que afirma que existe
relacion directa y significativa entre la Expresion del disefio arquitectonico y la Proporcién y
Espacialidad. El coeficiente de correlacion obtenido (rho= 0.683, p < .05), sugiere que existe

una asociacion directa, alta y significativa entre la variable y la dimension.
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Tabla 22
Coeficiente de correlacion de Spearman entre la Variable 2 (Expresion del Disefio
Arquitectonico) y dimension 3 de la Composicion del dibujo a mano alzada desde el

enfoque artistico (Proporcién y Espacialidad)

COMP3_PYE
Rho de Spearman EXP_TOTAL Coeficiente de ,683"
correlacién
Sig. (bilateral) 0.000
N 290

En la tabla 23, se observa la prueba de la hipotesis especifica que afirma que existe
relacion directa y significativa entre la Expresion del disefio arquitectonico y la Simbologia
artistica. El coeficiente de correlacion obtenido (rho= 0.743, p < .05), sugiere que existe una
asociacion directa, alta y significativa entre la variable y la dimensién.

Tabla 23
Coeficiente de correlacién de Spearman entre la Variable 2 (Expresion del disefio
arquitecténico) y dimension 4 de la Composicion del dibujo a mano alzada desde el

enfoque artistico (Simbologia artistica)

COMP4_SIA
Rho de Spearman EXP_TOTAL Coeficiente de correlacion 743"
Sig. (bilateral) 0.000
N 290

Finalmente, en la tabla 24, se observa la prueba de la hip6tesis especifica que afirma
gue existe relacion directa y significativa entre la Expresiéon del disefio arquitecténico y el
Estilo artistico. El coeficiente de correlacion obtenido (rho= 0.659, p < .05), sugiere que existe

una asociacion directa, alta y significativa entre la variable y la dimension.



78

Tabla 24
Coeficiente de correlacion de Spearman entre la Variable 2 (Expresion del disefio
arquitecténico) y dimensién 5 de la Composicion del dibujo a mano alzada desde el

enfoque artistico (Estilo artistico)

COMP5 ESA
Rho de Spearman EXP_TOTAL Coeficiente de correlacion ,659™
Sig. (bilateral) 0.000

N 290
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CAPITULO V: DISCUSION

Nuestra investigacion nos permiti6 conocer mas directamente tanto las carencias,
como las aptitudes favorables de los estudiantes del Taller de disefio arquitecténico de la
carrera de Arquitectura. Nos encontramos con la virtud de haber elaborado una tesis que
correlaciona dos variables muy estudiadas individualmente, mas tenemos el beneficio de la
innovacion en la correlacion entre ambas variables ya que hay un minimo de estudios al

respecto.

El estudio realizado demostré que existe una relaciéon directa y significativa entre la
Composicién del dibujo a mano alzada desde el enfoque artistico y la Expresion del disefio
arquitecténico. El coeficiente de correlacion obtenido (rho= 0.813, p < .05), sugiere que existe
una asociacion directa, muy alta y significativa entre ambas variables. Cumpliendo asi con

nuestro objetivo general.

Los resultados coinciden con Solano (2020), en su investigacion, en el articulo “Taller
internacional de Dibujo a Mano Alzada Arquitectura y Urbanismo”, que tuvo como proposito
dar herramientas a los estudiantes para la Expresion del Disefio Arquitectonico integral
proponiendo el desarrollo del Dibujo a mano alzada. Sobre estas competencias del dibujo a
mano alzada, Solano afirma que:

1. Los alumnos desarrollan su sensibilidad artistica, a través de la observacion y la

concentracion.
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2. Los alumnos captan una idea a partir de una imagen que es representada de
acuerdo a la situacion o momento presente. Un alumno aplica cualquier técnica del dibujo a
mano alzada artistico, ya sea con elementos como lapices, acuarelas, plumones, etc., para
poder expresar esta idea y ser plasmada en el recurso que se tenga a la mano en el tiempo-
espacio en el que se encuentra.

3. Los alumnos adquieren madurez en el dibujo a mano alzada artistico, a través
plasmar lo que ve, como una extension de sus sentidos, éste proyecta lo que los ojos perciben
a través la disciplina.

4. Los alumnos mejoran su nivel de percepcion de la escala en relacién a la
sensibilidad y vivencias que ellos adquieren en el transcurso de su formacion, y la forma de
plasmar dicho concepto, a través de la disciplina del dibujo a mano alzada.

5. Los alumnos adquieren experiencias de vida con el dibujo a mano alzada, lo que
hace que puedan percibir mas facilmente las cosas que faltan y son necesarias en un lugar
determinado, obtienen capacidad de absorcion y aportan ideas innovadoras a la sociedad.

6. Los alumnos captan, a través de la sensibilidad, emociones y vivencias, con esto
logran expresar en el disefio la armonia que tienen con el espacio, todo esto, con el

instrumento del dibujo a mano alzada.

Nuestros resultados difieren de Cordovés (2015), en la investigacion “Metodologia
para el dibujo a mano alzada”, los resultados que se obtuvieron en la investigacion, fueron
los siguientes: a los estudiantes se les dificulta el trazo con instrumentos, los estudiantes no
tienen nocion de mediciones, carecen de conocimiento con respecto a la proporcion, tienen
problemas con los pasos a realizar para el dibujo a mano alzada, por lo cual no tienen
aptitudes determinadas para la expresion del disefio. Nosotros consideramos que los
resultados obtenidos en nuestra investigacion tienen un indicador de suficiencia en las
aptitudes, destrezas y habilidades de los estudiantes en relacion a las variables en estudio,
como se puede corroborar en la comprobacion de la hipétesis, en la cual se obtuvo una

asociacion muy alta de correlacién entre las variables estudiadas.
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De igual manera nuestros resultados también difieren con Mejias (2008), en su
investigacion, “Las técnicas de expresion basicas en el proceso de aprendizaje del disefio
arquitecténico”, el cual afirma que, los estudiantes tienen un bajo porcentaje en la disciplina
de la destreza en la expresion del dibujo, los estudiantes también tienen un bajo nivel de
creatividad, no todos saben componer y proporcionar objetos o ideas visuales, no tienen nivel
alto de claridad, carecen de precision en la composicion, carecen un orden metodoldgico
distintivo y objetivo desde el inicio del boceto o croquis, resalta que el alumno no tiene una
practica constante en los talleres de ensefianza del disefio. Postula que no necesariamente
el buen dibujante es un buen arquitecto, el alumno debe con un desarrollo creativo y poder
de sintesis y con pocos trazos demostrar las ideas de forma clara y precisa, afirma que
demasiada exuberancia en el dibujo no llega a trasmitir la sintesis de lo que se quiere
expresar. Nosotros consideramos que los resultados obtenidos en nuestro analisis
estadistico, nos da un indicador de caracter muy positivo con respecto a las competencias de
las variables en estudio, lo que disiente en los resultados obtenidos por Mejias, el cual expone

niveles bajos a nivel estadistico.

En lo que se refiere al primer objetivo especifico, también se encontrd correlacion
entre la Composicién del dibujo a mano alzada desde el enfoque artistico y el Reflejo
arquitectonico. El coeficiente de correlacion obtenido (rho=0.768, p < .05), sugiere que existe

una asociacion directa, alta y significativa entre la variable y la dimension.

Concordando como dice Rossado (2017); es de suma importancia en los estudiantes
de arquitectura que, dentro de estas competencias, habilidades y destrezas, se vaya
alimentando y mejorando su nivel cultural con valores y aptitudes, para poder equilibrar el uso
de estas nuevas herramientas digitales, sin un excesivo descontrol en sus aplicaciones, ya
gue seria un resultado muy peligroso en el desarrollo de la sensibilidad artistica y su formacién
personal, dandole un uso equivocado. Este equilibrio daria como resultado un arquitecto que

se puede expresar en cualquier medio, donde el dibujo a mano alzada es la mas pura
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representacion de expresar sus ideas con calidad y destreza.

En lo que se refiere al tercer objetivo especifico también se encontro6 correlacion entre
la Composicion del dibujo a mano alzada desde el enfoque artistico y la Representacion
arquitectonica. El coeficiente de correlacion obtenido (rho= 0.779, p < .05), sugiere que existe

una asociacion directa, alta y significativa entre la variable y la dimensién.

Esto concuerda con Sainz (1990) que postula que las ideas y las imagenes
arquitecténicas tienen un desenlace de caracter historico, que se proyectan en una
arquitectura construida, una edificaciébn ya ideada, con la animaciébn de sus gentes.
Premeditadamente esta arquitectura tuvo que ser representada por medio de bocetos,
plantas, alzadas, cortes y luego detalles debidamente acotados, perspectivas y vistas, a
través de un papel o plano donde esta idea tuvo modificaciones, de esta manera, pertenece
a una representacion arquitecténica, que es la forma en la que uno conceptualiza el mundo y

como habitarlo.

En lo que se refiere al tercer objetivo especifico también se encontr6 correlaciéon entre
la Expresion del disefio arquitecténico y la Sensibilidad artistica. El coeficiente de correlacion
obtenido (rho= 0.683, p < .05), sugiere gue existe una asociacion directa, alta y significativa

entre la variable y la dimension.

Concuerda con lo expuesto por Palacios (2006), que postula lo importante que
significa la disciplina de la sensibilizacién, a través de las artes en el proceso educativo desde
tempranas edades, el reflexionar en esta manera de educacién, que genera un vinculo de
insercién en la sociedad dentro del proceso continuo educativo contemporaneo, es un trabajo
gue aborda fuentes de informacion, en donde la musica, el disefio artistico y la educacion
artistica encuentran numerosas respuestas a este fin por medio de articulos, tratados y
metodologias generadas por sus autores y educadores; los planteamientos de Palacios,

indican la necesidad e importancia de la implementacion y presencia de estos componentes
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del arte en todos los centros educativos, sensibilizando a los estudiantes para la mejora de

su creatividad y disposicion en el disefio artistico.

En lo que se refiere al tercer objetivo especifico también se encontré correlacion entre
la Expresion del disefio arquitectonico y los Elementos del dibujo a mano alzada. El
coeficiente de correlacion obtenido (rho= 0.739, p < .05), sugiere que existe una asociacion

directa, alta y significativa entre la variable y la dimensién.

El enfoque coincide con lo que plantea Dondis (2017), el cual explica con un
pensamiento creativo, la importancia y relacion que existe entre la Expresion del disefio
arquitecténico y los elementos del dibujo a mano alzada, a través de distintas técnicas que
aborda para la mejor comprensiéon de la visualizacion de imagenes, dentro de las cuales
empieza desde el punto, el elemento mas pequefio de la expresion gréfica visual, elemento
arquetipico del dibujo arquitecténico, seguidos por la linea como sucesién del punto en su
traslacion sobre una superficie, las texturas, color, sus valores y matices, el contorno, la

sombra y la proporcion.

En lo que se refiere al quinto objetivo especifico también se encontré correlacion entre
la Expresion del disefio arquitecténico y la Proporcion y Espacialidad. El coeficiente de
correlacion obtenido (rho= 0.683, p <.05), sugiere que existe una asociacion directa, alta y

significativa entre la variable y la dimension.

Esto se identifica con Cabas (2012) que expone del buen manejo de la espacialidad y
de las proporciones manejadas como la pureza de representar los volimenes arquitectonicos,
lo cuales representados marcan una época en el tiempo y el desarrollo arquitectonico,
buscando la limpieza del trazo y la linea en un minimalismo expresivo y audaz donde
conversan la luz, la proporcion, la espacialidad reflejadas en un objeto, con lo que concluye
gue es importante la busqueda y conviccion de armonizar los elementos o formas geométricas

de una materialidad notable, donde contrastan lo interior con el exterior en relacion a sus
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proporciones esenciales.

En lo que se refiere al sexto objetivo especifico también se encontro correlacion entre
la Expresién del disefio arquitectonico y la Simbologia artistica. El coeficiente de correlacion
obtenido (rho= 0.743, p < .05), sugiere que existe una asociacion directa, alta y significativa

entre la variable y la dimension.

Tiene relacion a lo que refiere Koch (2013), él postula que a partir del punto se generan
nuestras primeras representaciones desde los inicios de la humanidad, y comienzan a tener
connotaciones visuales y de conocimiento empirico a lo largo del tiempo, siendo participes de
un tipo de lenguaje, de un tipo de comunicacion gréfica, concluyendo con la relevancia de
como los signos y los simbolos son parte de la semiética, donde el simbolo es una expresién
gréfica que puede ser parte de una unidad que nos comunica los distintos contenidos de

representacion en el disefio artistico.

En lo que se refiere al séptimo objetivo especifico también se encontrd correlacion
entre la composicion de la Expresion del disefio arquitecténico y el Estilo artistico. El
coeficiente de correlacion obtenido (rho= 0.659, p < .05), sugiere que existe una asociacion

directa, alta y significativa entre la variable y la dimension.

Coincide con Salgado, Raposo y Butraguefio (2017), ellos exponen que los nuevos
conceptos, las nuevas tendencias, formas estéticas y estilos tienen una singular respuesta en
la expresion de los dibujos realizados a mano alzada, de forma innovadora, y hoy con los
nuevas representaciones digitales abrirdA mas el campo de lo que parecia algo utépico a
conceptos nuevos realizables, a través de estilos digitales en la expresion arquitecténica; pero
también expone la preocupacion de no perder el contacto célido de los dibujos realizados a
mano alzada, los cuales siempre se podran adaptar a los nuevos procesos de la Expresion

del Disefio Arquitecténico.

El presente estudio constituye un antecedente para futuras investigaciones que
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busquen explorar la relacion entre las dimensiones de la Composicion del dibujo a mano

alzada desde el enfoque artistico y las que componen la Expresion del disefio arquitectonico.

Asimismo, los cuestionarios desarrollados para esta investigacion demostraron ser
confiables, en el caso de la variable Composicion del dibujo a mano alzada desde el enfoque
artistico, el alfa de Cronbach fue de 0.952 y en el caso de la variable Expresién del disefio
arquitectonico, el alfa de Cronbach fue de 0.941. Se anima a otros investigadores de los

campos del arte, la arquitectura y la educacion a aplicarlo y validarlo.

Cabe destacar que los resultados solo pueden generalizarse a la poblacion de la cual
se extrajo la muestra (estudiantes de la carrera de Arquitectura y Urbanismo de la URP).
Consideramos necesario llevar a cabo estudios futuros, para evaluar si esta relacion aplica a

estudiantes de Arquitectura o disciplinas afines de otras instituciones educativas.

Este estudio nos permitié aplicar y afirmar una ensefianza con una metodologia
motivadora, cognitiva, procedimental y actitudinal, ya que la ensefianza de esta técnica de
expresion necesita mantenerse vigente, y esta en nosotros los docentes, ensefiar su
aplicacién innovando y motivando a los alumnos de arquitectura a mejorar sus conocimientos,
en realizar dibujos artisticos a mano alzada, instrumento con el cual pueden visualizar las
imagenes que se encuentran en sus mentes, y poder expresarlas con mucha libertad y

sensibilidad.

En conclusion luego de validar la correlacion entre las variables que fueron
investigadas a profundidad, optamos por fomentar una futura aplicacion metodolégica en
todos los talleres de disefio desde el basico, hasta el integral, y aplicar de manera
imprescindible la utilizacién de la Composicion del dibujo a mano alzada en la Expresion del
disefio arquitecténico, cada nivel con la exigencia que amerita su conocimiento en la practica
de dibujar, aplicar la disciplina como un curso de apoyo fundamental y de requisito importante

para la formacion de arquitectos integrales.
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CONCLUSIONES

Luego de realizar la aplicacion del instrumento en la hipétesis principal, se ha
demostrado que la Composicién del dibujo a mano alzada desde el enfoque artistico se
relaciona de manera importante con la Expresién del disefio arquitecténico en los estudiantes
del curso de Taller de disefio arquitectonico, de la facultad de Arquitectura y Urbanismo, de
la Universidad Ricardo Palma. Se determiné un coeficiente de correlacién rho= 0.813, lo que
indica una correlacién muy alta entre ambas variables. A pesar del tiempo actual en la era
digital, aun los estudiantes mantienen una muy alta relacién con el dibujo a mano alzada, lo
cual nos da un indicativo muy preciso de la importancia de fomentar la disciplina en los talleres

de disefio arquitecténico.

Luego de realizar la aplicacion del instrumento en la hipétesis derivada 1, se ha
demostrado que la Composicién del dibujo a mano alzada desde el enfoque artistico se
relaciona de manera importante con el Reflejo arquitectonico en los estudiantes del curso de
Taller de disefio arquitecténico, de la facultad de Arquitectura y Urbanismo, de la Universidad
Ricardo Palma. Se determiné un coeficiente de correlacion rho= 0.768, lo que indica una
correlacion alta entre ambas variables. Podemos apreciar que los estudiantes de la facultad
de arquitectura desarrollan con claridad la expresién arquitectdnica, de una forma limpia y
ordenada por medio de dibujos realizados con la claridad que se refleja en la respuesta final.

Se concluye que el alumno es motivado y mejora sus habilidades, destrezas y competencias,
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porgque expresay comunica sus ideas y sus imagenes visuales con mucha claridad y precision

en un proyecto arquitecténico.

Luego de realizar la aplicacién del instrumento en la hipétesis derivada 2, se ha
demostrado que la Composicién del dibujo a mano alzada desde el enfoque artistico se
relaciona de manera importante con la Representacion arquitectdnica en los estudiantes del
curso de Taller de disefio arquitectdnico, de la facultad de Arquitectura y Urbanismo, de la
Universidad Ricardo Palma. Se determin6 un coeficiente de correlacion rho= 0.779, lo que
indica una correlacion alta entre ambas variables. Se puede afirmar que los alumnos
empiezan representando sus ideas por medio de bocetos y croquis para luego ir elaborando
lo correspondiente a planos, donde reflejardn los componentes de plantas, cortes,
elevaciones, perspectivas y apuntes en general. Con lo cual se concluye que, el alumno
mejora sus habilidades y motivacién, porque puede expresar por medio de estos bocetos
iniciales graficamente en un plano, una idea a nivel de esbozo, mediante el dibujo a mano
alzada, que luego es representada con mayor precision en planos de plantas, cortes y

elevaciones con instrumentos, como parte de la expresion arquitectdnica.

Luego de realizar la aplicacién del instrumento en la hipétesis derivada 3, se ha
demostrado que la Expresién del disefio arquitectnico, se relaciona de manera importante
con la Sensibilidad artistica en los estudiantes del curso de Taller de disefio arquitecténico,
de la facultad de Arquitectura y Urbanismo, de la Universidad Ricardo Palma. Se determin6
un coeficiente de correlacion rho= 0.683, lo que indica una correlacion alta entre ambas
variables. Podemos comprobar en los alumnos, un buen desarrollo sensitivo por medio de la
percepcion interpretando sus emociones, y una capacidad de visualizar sus ideas, donde
también es muy importante la observacion, que es la que complementa sus ideas, y la
composicion de sus imagenes trasmitidas de manera armoénica. Concluimos afirmando que
el alumno aprende a sensibilizarse en su proceso educativo al fomentar la observacion y la

percepcion, manifestando la implementacion de componentes artisticos en su proceso
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continuo de aprendizaje, generando este vinculo artistico en la educacién desde el ambito

académico.

Luego de realizar la aplicacién del instrumento en la hipétesis derivada 4, se ha
demostrado que la Expresion del disefio arquitectdnico, se relaciona de manera importante
con los Elementos del dibujo a mano alzada en los estudiantes del curso de Taller de disefio
arquitectonico, de la facultad de Arquitectura y Urbanismo, de la Universidad Ricardo Palma.
Se determind un coeficiente de correlacion rho= 0.739, lo que indica una correlacion alta entre
ambas variables. Dentro de este punto podemaos considerar que los alumnos cumplen con
una buena intensidad de trazo, el manejo de la luz y sombra, las texturas, para indicar
materialidad y profundidad, y el ordenamiento de los desplazamientos expresados en la
Composicién del dibujo artistico a mano alzada. Se concluye que estos elementos del dibujo
ayudan al alumno, a mejorar la visualizacidbn de sus imagenes por medio de los items
pertenecientes a la dimensién, teniendo en cuenta a cada uno de ellos como un hito, que

junto con los demas forman la técnica del dibujo a mano alzada.

Luego de realizar la aplicacion del instrumento en la hipotesis derivada 5, se ha
demostrado que la Expresién del disefio arquitectnico, se relaciona de manera importante
con la Proporcién y Espacialidad en los estudiantes del curso de Taller de disefio
arquitectonico, de la facultad de Arquitectura y Urbanismo, de la Universidad Ricardo Palma.
Se determind un coeficiente de correlacion rho= 0.683, lo que indica una correlacion alta entre
ambas variables. Podemos afirmar que los estudiantes de arquitectura, aprenden a componer
y proporcionar los espacios por medio de diferentes escalas y tienen cierta habilidad de
manejar los espacios en armonia como el dimensionamiento adecuado y el juego de llenos y
vacios, con fluidez espacial. Se concluye que el buen manejo en el alumno para proporcionar
y trabajar los espacios, considerando su escala de espacialidad y organizacion, mejora
considerablemente la produccion final de la composicion del dibujo artistico realizado a mano

alzada.
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Luego de realizar la aplicacién del instrumento en la hipétesis derivada 6, se ha
demostrado que la Expresion del disefio arquitectdnico, se relaciona de manera importante
con la Simbologia artistica en los estudiantes del curso de Taller de disefio arquitecténico, de
la facultad de Arquitectura y Urbanismo, de la Universidad Ricardo Palma. Se determiné un
coeficiente de correlacién rho= 0.743, lo que indica una correlacion alta entre ambas
variables. Podemos decir que es fundamental la simbologia artistica, ya que les permite a los
alumnos abstraer sus ideas en forma de sintesis y aprender los conocimientos del lenguaje
simbdlico, y suves comprender por medio de su expresién en trazos del dibujo a mano alzada
la materialidad. Se concluye que los signos y simbolos son base de la expresion gréfica, que
los alumnos manejan con destreza y habilidad, ademés del manejo de la interpretacion visual,
ya que trasmiten en el tiempo un tipo de lenguaje de representacion grafica que amplia los

horizontes conceptuales a niveles mas profundos de conocimiento intelectual.

Luego de realizar la aplicacién del instrumento en la hipétesis derivada 7, se ha
demostrado que la Expresion del disefio arquitecténico, se relaciona de manera importante
con el Estilo artistico en los estudiantes del curso de Taller de disefio arquitecténico, de la
facultad de Arquitectura y Urbanismo, de la Universidad Ricardo Palma. Se determind un
coeficiente de correlacion rho= 0.659, lo que indica una correlacién alta entre ambas
variables. Podemos decir que los alumnos desarrollan sus proyectos con tendencias de
estilos, las cuales aportan distintas ideas que influyen en el tiempo y espacio de la
contemporaneidad, ademas les permite, una forma de motivacién para ir creando su propio
estilo, donde siempre esta valorada la estética. Concluyendo, los estilos artisticos pertenecen
a la cultura de nuestro proceso histérico, son corrientes que actualizan a los artistas y alumnos
en su motivacioén creativa dentro del arte contemporaneo, con el uso de nuevas técnicas de

representacion.
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RECOMENDACIONES

Fomentar el desarrollo de la investigacion para el mejoramiento de la instruccion en
las facultades de arquitectura, ya que se encontraron pocos estudios de caracter empirico

para mejora del aprendizaje de los alumnos.

Retomar y rescatar la practica del dibujo a mano alzada desde el inicio de la carrera,
inculcando al alumno los beneficios y conocimientos que esto acarrea en su formacién como

futuro arquitecto, como innovacion y calidad en el servicio educativo.

Recomendamos que el aprendizaje del dibujo artistico que realizamos a mano alzada
sea parte de una estrategia de caracter pedagdgico y cognitivo, ya que el alumno aprende
haciendo, observando y sensibilizandose, por medio de la percepcién, el alumno obtiene
mejores conocimientos, ampliando de manera considerable su aprendizaje, a través de los
ciclos académicos y su aplicacion permite resolver y plantear respuestas artisticas y

arquitecténicas con mucha calidad creativa.

Este uso del dibujo permitird al alumno, un reforzamiento en la concepcioén de sus
imagenes visuales con mucha destreza y precision a lo largo de su proceso formativo del

pensamiento artistico y arquitectonico.

Incluir en las mallas curriculares la relevancia que tiene esta disciplina como medio de

comunicacion visual de las imagenes que tenemos en nuestro pensamiento, y como estas
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son reflejadas y expresadas con claridad y precision en la formacion y perfil del egresado.

Como parte de las habilidades y destrezas de los alumnos, fomentar el fortalecer su
personalidad y seguridad, como un reto en el quehacer cotidiano y que logren desenvolverse

en cualquier latitud en donde se encuentren, a través del dibujo a mano alzada.

La creacion de talleres alternativos que vayan en paralelo con los cursos de la
estructura curricular, como apoyo a los cursos de expresion y de disefio, motivando salidas,
pequefios viajes al interior del pais y dibujando la historia del sitio o lugar, para que el alumno

participe de ser un vinculo que colabore con la sociedad en la que vive.

Motivar exposiciones permanentes y becas de estudio a los mejores trabajos de
dibujos a mano alzada, generando premios tanto a nivel de materiales de dibujo, como a

intercambios educativos en distintas universidades.

Recomendamos el dibujo simplificado al inicio de la formacién, con pocos trazos por
lo versatil y sencillo que se realiza, para que esto sea de ayuda al alumno en el proceso de
sintesis de lo que observa, concretando rapidamente sus conceptos como una funcién

comunicativa y eficaz.

Asimismo, recomendamos el dibujo a mano alzada no solo como fuente de adquirir y
construir conocimientos, sino también como un arquetipo del aprendizaje, y que los alumnos
realicen la disciplina, sin temor a equivocarse, haciéndoles saber que por medio de
aproximaciones sucesivas, ampliardn el espectro de su comunicacion, proyeccion y
creatividad, convirtiéndose en un arquitecto con un instrumento muy importante en su

formacion.
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\Variable: Composicion del dibujo a mano alzada desde el enfoque artistico
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ayuda de otro elemento o herramienta mecanica, este se utiliza para expresar ideas
creativas con fluidez y proporcién para un determinado objeto, pieza o proyecto
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Flérez — Desulovich de
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alzada desde el enfoque
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Proyeccién
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3. Tiene habilidad de fijar el pensamiento en tareas del
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Imaginacion o
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Observacion |, .
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Composicion | . . N
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con el instrumento del dibujo a mano alzada

Elementos del
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alzada
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Textura 11. Tiene conocimiento técnico para realizar texturas
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reguladores

composiciones con el dibujo a mano alzada
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Escala
sus bocetos
Proporcién y Dimensiones 16. Utiliza conceptos para el uso de la dimensiones x,y,z en sus
espacialidad bocetos
Espacioy [17. Maneja conceptos de disefio de espacios vacios, llenos y
profundidad  [fluidez espacial
o 18. Tiene la capacidad de sintesis al expresarse mediante el
Abstraccion -
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Materialidad L
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Metéfora . S
real con otro imaginario
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Estética 24. Valora el arte con juicio de valor en el dibujo a mano alzada
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Variable: Expresion del Disefio Arquitectonico

Definicion Conceptual: Método

o procedimiento por el cual se expresa el disefio

arquitectdnico, compuesto por habilidades, destrezas y competencias del disefiador y le
da forma a un determinado proyecto arquitectonico

Instrumento: Cuestionario
Fl6rez — Desulovich de
Expresion del Disefio
Arquitectdnico
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Dimensiones |Indicadores items
Calidad 1. E)_(pres’a _de manera distintiva y objetiva la expresion
arquitectdnica
. 2. Tiene una forma limpia y ordenada cuando se expresa en
Reflejo Claridad dibujo arquitectonico
Arquitectonico Destreza |3 Tiene capacidad y habilidad para el uso de técnicas de
desarrollo de su expresion.
Precision 4. Se_: expresa de manera medida y exacta en la expresion
arquitectdnica
Bocetoy [5. Representa graficamente en un plano una idea a nivel
Croquis esbozo mediante la expresion arquitecténica
6. Utiliza la Representacion grafica bidimensional de un
Planta proyecto, ubicacion y dimensiones, o partes del mismo sobre
un plano horizontal visto cenitalmente
7. Utiliza la representacién de dibujar un objeto visto desde
Representacion Alzado el frente y conserva sus proporciones explicativas
Arquitectonica 8. Utiliza la representacion de seccién que se obtiene
Seccion  |cuando se corta una pieza con un plano y se representa
aguello que esta contenido en él.
9. Utiliza la representacién tridimensional espacial para la
Perspectiva |mejor visualizaciéon de espacios y contenidos en la Expresion
arquitecténica
Acotacion 19. Representa dim(_apsiones fina]e_s acabadas de un dibujo
técnico en la expresién arquitectonica
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Nombre del instrumento:

Cuestionario Flérez — Desulovich de Composicién del dibujo a mano
alzada desde el enfoque artistico

Autor del instrumento:

Ricardo Flérez Rivas y Gonzalo Desulovich Velarde

Definicidon conceptual:

Disciplina de arte o técnica de dibujo realizado a mano, sin ayuda de otro elemento
0 herramienta mecénica, este se utiliza para expresar ideas creativas con fluidez y
proporcién para un determinado objeto, pieza o proyecto

Poblacién: Estudiantes de Taller Arquitectonico entre los Escalas
ciclos Il y XI de la Facultad de Arquitectura y 1 Siempre
Urbanismo de la Universidad Ricardo Palma 2 Casi Siempre
3 A veces
4 Casi Nunca
5 Nunca
Variable Dimension Indicadores Preguntas 1 2 3 4
-z 1. ¢ Interpreta sensaciones para desarrollar
Percepcion su percepcién?
- 2. ¢ Visualiza y acciona ideas para
Proyeccion proyeccién del dibujo a mano alzada?
3. ¢ Tiene habilidad de fijar el pensamiento
Concentracion [en tareas del desarrollo de su
concentracion?
4. ¢ Representa ideas para ser transmitidas
Sensibilidad | Imaginacién [con el instrumento de dibujo a mano
Artistica alzada?
5. ¢, Centra un objeto o ambiente para ser
Observacion |plasmado con el instrumento de dibujo a
mano alzada?
6. ¢ Utiliza el ritmo, la armonia, la
Composicion [secuencia, la graduacioén e intensidad al
utilizar el dibujo a mano alzada?
7. ¢ Trabaja con emplazamientos
Movimiento |diagonales, verticales, curvos con el

Composicion
del
dibujo a mano
alzada desde
el enfoque
artistico

instrumento del dibujo a mano alzada?

Elementos del
dibujo artistico

Lineay Forma

8. ¢ Tiene manejo de la linea y forma en el
dibujo a mano alzada?

Intensidad de
trazo

9. ¢ Define la suavidad o dureza de su
trazo?

Luz y sombra

10. ¢ Expresa y utiliza técnicas para definir
la luz y sombra?

11. ¢ Tiene conocimiento técnico para

Textura realizar texturas?
12. ¢ Utiliza las técnicas y teorias del
Color color?
Formas 13. ¢Representa Ios_ espacios con fqrm_as
s geométricas con el instrumento del dibujo a
geometricas |nang alzada?
Trazados 14. ¢ Utiliza ejes de desplazamiento para

reguladores

desarrollar composiciones con el dibujo a
mano alzada?

Proporcion y

Escala

15. ¢ Utiliza conceptos de regulacion para el
uso de la escala en sus bocetos?

Dimensiones

16. ¢ Utiliza conceptos para el uso de la
dimensiones Xx,y,z en sus bocetos?

espacialidad . = ~=
Espacioy [17. ¢Maneja conceptos de disefio de
profundidad [espacios vacios, llenos y fluidez espacial?
18. ¢ Tiene la capacidad de sintesis al
Abstraccion [expresarse mediante el dibujo a mano
alzada?
Lenguaje  [19. (Se comunica a través de simbolos
Simbologia simbodlico  [artistico con uso del dibujo a mano alzada?
artistica 20. ¢ Representa el medio que nos rodea,
Materialidad el ambiente, objetos, en forma de trazos en
el dibujo a mano alzada?
21. ; Tiene capacidad de interpretacién de
Metafora  |un término artistico real con otro
imaginario?
. 22. ¢ Utiliza las corrientes y actualidades de
Tendencias

un determinado movimiento?
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Singularidad [23. ¢ Tiene una forma Expresion anica y
Estilo artistico singular con el dibujo a mano alzada?
Estética 24. ¢ Valora el arte con juicio de valor en el
dibujo a mano alzada?

Nombre del instrumento: Cuestionario Flérez — Desulovich de Expresion del Disefio Arquitecténico
IAutor del instrumento: Ricardo Flérez Rivas y Gonzalo Desulovich Velarde
Definicidon conceptual: Método o procedimiento por el cual se expresa el disefio arquitectonico,
compuesto por habilidades, destrezas y competencias del disefiador y le da
forma a un determinado proyecto arquitecténico
Poblacion: Estudiantes de Taller Arquitecténico entre los Escalas
ciclos Il 'y XI de la Facultad de Arquitectura y 1 Siempre
Urbanismo de la Universidad Ricardo Palma 2 Casi Siempre
3 A veces
4 Casi Nunca
5 Nunca
Variable Dimension |Indicadores Preguntas 1L 2 B3 4 p
Calidad [1. ¢Expresa de manera distintiva y
objetiva la Expresién arguitecténica?
Claridad [2. ¢ Tiene una forma limpia y ordenada
cuando se expresa en dibujo
. larquitectonico?
R_Eflej,o . Destreza [3. ¢ Tiene capacidad y habilidad para el
Arquitecténico uso de técnicas de desarrollo de su
Expresion?
Precision 4. ¢Se expresa de manera medida y
Expresion del exacta en la Expresion arquitectonica?
disefio Bocetoy [5. ¢Representa graficamente en un plano
arquitecténico Croquis |unaidea a nivel eshozo mediante la
Expresién arquitecténica?
Planta 6. ¢ Utiliza la Representacion grafica
bidimensional de un proyecto, ubicacién
ly dimensiones, o partes del mismo sobre
un plano horizontal visto cenitalmente?
Alzado 7. ¢ Utiliza la representacion de dibujar un
objeto visto desde el frente y conserva
Representacion _ sus_ pr_o_porciones explicat_iyas’? _
Arquitecténica Seccion 8. ¢Utiliza _Ia representacion de seccion
que se obtiene cuando se corta una
pieza con un plano y se representa
aguello que esta contenido en él?
Perspectiva 9. ¢Utiliza la representacion
tridimensional espacial para la mejor
\visualizacion de espacios y contenidos
en la Expresion arquitecténica?
Acotacion [10. ¢Representa dimensiones finales
acabadas de un dibujo técnico en la
Expresion arquitecténica?




ANEXO 4: Fichade validacion de instrumentos

USMP

SECCION DE POSGRADO

INSTITUTO PARA
LA CALIDAD DE LA EDUCACION

MAESTRIA EN EDUCACION
MENCION DOCENCIA E INVESTIGACION UNIVERSITARIA

CARTA ALOS JUECES EXPERTOS
Santa Anita, 22 de septiembre de 2021

SENOR(A):
MG. Arg. Regina Maria Ysabel Osores Villena
Docente: Faculiad de Arquitectura v Urbanismo del Taller Integral N: 6

Presente:

ASUNTO: VALIDACION DE INSTRUMENTO, POR CRITERIO DE ESPECIALISTA

De mi especial consideracidn:

Es grato dirigirme a Usted, para expresarle un saludo cordial e informarle que como
parte del desarrollo de la tesis de la MAESTRIA DOCENCIA E INVESTIGACION
UNIVERSITARIA que estoy desarrollando el avance de mi tesis titulada: *Composicion del
dibujo a mano alzada desde el enfoque artistico v la expresion del disefio arguitectonico,
en estudiantes de la Universidad Ricardo Palma, Lima, 2021, motivo por el cual se hizo
necesario la elaboracion de una matriz del instrumento, construceion del instrumento v ficha de
validacion.

Por lo expuesto, con la finalidad de darle rigor cientifico necesario, se requiere la
validacion de dichos instrumentos a través de la evaluacion de Juicio de Expertos. Es por ello,
que me permito solicitarle su participacion como juez, apelando su travectoria y reconocimiento
como docente universitario y profesional.

Agradeciendo por anticipado su colaboracion v aporte en la presente me despido de
usted, no sin antes expresarle los sentimientos de consideracion y estima personal.

Alentamente;

Nombres v apellidos: Gonzalo Desulovich Velarde
Ricardo Rafael Florez Rivas
PD.
Se adjunta:

Matriz de consistencia logica de la investigacion. )
Instrumento(s) de la investigacion a evaluar. f%g_\
Fichas de validacion del (de los) instrumento (s).

Riibrica para validacion del (de los) instrumento (s).
Plan de Tesis de Maestria
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MAESTRIA EN EDUCACION

MENCION DOCENCIA E INVESTIGACION UNIVERSITARIA
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VALIDACION DE EXPERTOS

INFORMACION DEL ESPECIALISTA:

Apellidos y nombres: Regina Maria Ysabel Osores Villena
Sexo: Hombre [ ) Mujer | X )
Edad: 50

Profesion: Arquitecta

Especialidad: Docencia superior - disefio integral
Grado Académico: Magister

Afios de experiencia: 30

Cargo que desempefia Arquitecta, Docencia Superior
actualmente:

Institucion donde labora:

Universidad Ricardo Palma, UPC

Firma:

oY

INFORMACION DEL INVESTIGADOR:

Apellidos y nombres:

Gonzalo Desulovich Velarde
Ricardo Rafael Florez Rivas

Titulo de la tesis:

Ricardo Palma, Lima, 2021

Composicidn del dibujo a mano alzada desde el enfogue artistico y la
expresion del disefio arquitectonico, en estudiantes de la Universidad

Linea de investigacion:

Investigacion Correlacional

Firma:




INSTITUTO PARA
LA CALIDAD DE LA EDUCACION

USMP

SECCION DE POSGRADO

' MAESTRIA EN Enucnqléﬂ
MENCION DOCENCIA E INVESTIGACION UNIVERSITARIA

ALZADA DESDE EL ENFOQUE ARTISTICO

L DATOS GENERALES:
1.1. Apellidos y nombres del experto: Regina Osores Villena

1.2.Cargo e institucion donde laboral: Arquitecta - Facultad de Arquitectura v Urbanismo del
Taller Integral N: 6

1.3. Mombre del instrumento motivo de evaluacion: Cuestionario Florez-Desulovich de
Composicion del dibujo a mano alzada desde el enfoque artistico

1.4. Autor del instrumento: Ricardo Florez Rivas v Gonzalo Desulovich Velarde

105

2. Actualidad o .
ciencia ¥ tecnologia.

INDICADORES CRITERIOS Deficiente | Regular | Bueno | Muy bueno | Excelente
0-20% 21-40% [ 41-60% 61-B0% B1-100%
L F Wy g » - e I.';II.I
1. Objetividad Estd tixpn.mdu en conductas B5%
observables.
Adecuado al alcance de 5%

N Existe uma orgamzacion 0%
3. Orrganizacion e =
Ogica.
Adecuado  para  valorar 5%

aspectos  del  sistema  de
evaluacion v desarrollo de
capacidades cogmitivas.

4. Intencionalidad

Basados en aspecios BG
5. Consistencia teoricos-cientificos  de  la

tecnologia educativa.

La estrategia respomde al G3%

6. Mctodologin proposiio del diagndstico.

II. OPCION DE APLICABILIDAD:
Instrumento Aplicable

1L PROMEDIO DE VALORACION: 88 339%

Nombres v apellidos completos del experto:
Regina Osores Villena

DNI: 09816982 ﬂ —

Santa Anita, 22 de septiembre de 2021



SECCION DE POSGRADO

INSTITUTO PARA
LA CALIDAD DE LA EDUCACION

, MAESTRIA EN EDUCACION
MENCION DOCENCIA E INVESTIGACION UNIVERSITARIA

DATOS GENERALES:

ARQUITECTONICO

1.1. Apellidos v nombres del experto: Regina Osores Villena

1.2. Cargo ¢ institucion donde laboral: Arquitecta - Facultad de Arguitectura y Urbanismo del

Taller Integral N: 6

1.3. Nombre del instrumento motive de evaluacion: Cuoestionario Florez-Desulovich de Expresion

del disefio arguitectonico

1.4, Autor del instrumento: Ricardo Florez Rivas v Gonzalo Desulovich Velarde
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INDICADORES CRITERIOS Deficiente | Regular | Bueno | Muy bueno | Excelente
0-20% 21-40% | 41-60% 61-80% 81-100%
I A ke o
1. Objetividad Estd :.f.pn. sado en conductas S0
observables.
T J als i ™ bSO
3. Actualidad .ﬁ.n.du..'!.fdd:u :1] d]&dnl..;. de 35
ciencia y tecnologia.
A Existe una organizacion 5%
3. Organizacion logica. =
Adecuado  para  valorar G5%%
. aspectos  del  sistema  de
4. Intenclonalidad evaluacion v desarrollo de
capacidades cognitivas,
Basados en aspecios Bl
5. Consistencia tedricos-cientificos  de  la
tecnologia educativa.
La estrategia responde al 5%
6. Metodologta proposito del diagndstico.
IL. OPCION DE APLICABILIDAD:
Instrumento Aplicable
. PROMEDIO DE VALORACION: 90%

Nombres y apellidos completos del experto:

Regina Osores Villena
DNI: 09816982

Santa Anita, 22 de septiembre de 2021

=0



U SMP INSTITUTO PARA
LA CALIDAD DE LA EDUCACIOM
SECCION DE POSGRADO

MAESTRIA EN Enucnc[ﬂm — MENCION DOCENCIA E
INVESTIGACION UNIVERSITARIA

:*'I‘t;rtnnt:rrneel:::} Composicion del dibujo a mano alzada desde el enfoque
T artistico y la expresion del disefio arquitectdnico, en estudiantes
e e de la Universidad Ricardo Palma, Lima, 2021

Autor del Gonzalo Desulovich Velarde - Ricardo Rafael Florez Rivas
Instrumento:

Variable 1: Composicion del dibujo a mano alzada desde el enfoque artistico

CERTIFICADO DE VALIDEZ DE CONTENIDO DEL INSTRUMENTO
QUE MIDE LA COMPOSICION DIBUJO A MANO ALZADA DESDE

EL ENFOQUE ARTISTICO para validar &l instrumento debe colocar en el casillero de
los criterios: suficiencia, claridad, coherencia y relevancia, el numero que segun su evaluacion
corresponda de acuerdo a la RUBRICA.

N° DIMENSIONES / ftems Suficiencia | Claridad | Coberencia | Relevancia | 1% | SUSt
Eﬂﬂgﬂf:ﬂl' Sensibilidad Suficiencia | Claridad | Coberencia | Relevanca | Lot

1 ilInterpreta sensaciones para 5 4 5 5 19
desarrollar su peroepcicn?

2 \Visualiza y acciona ideas para 5 19
proveccion del dibujo 8 mano?

3 i Tiene habilidad de fijar el 4 17
pensamiento en tareas del desarmollo
de su concentracion?

4 ;Fepresents ideas para la ser 5 4 4 4 17
transmitidas con el instrumento de
dibujo a manc?

=5 £ Centra un objeto o ambiente para ser | 4 5 5 4 18
plasmado con el instrumento de dibujo
& mano’?

[ 2 Utiliza el ritmo, la armanica, ks £ 4 5 4 13
secuencia, la graduscion. intensidad al
utilizar el dibuje a mano alzada?

7 £ Trabaja con emplazamientos 5 4 3 5 19
disgonales, werticales, cursos con &l
instrurnento del dibujo 8 mana?
DIMENSION 2: Elementos en la L - . Total
Composicion del dibujo a mano alza e e e Heeie

[:] £ Tiene mansjo arquitectonico de ks 5 5 3 5 0
linea y forma en el dibujo a mano?

[1] :Define la suavidad o dureza de su 5 4 4 5 18
trazo?

10 | ;Expresa y utiliza técnicas para definir | 4 5 4 5 18
la luz y sombra?

11 | :Tiene conocimients tecnico para 5 4 5 5 19
realizar texduras?

12 | &Utiliza las tecnicas y teorias del 5 4 4 4 17
color?

107



13

i Represents los espacios con formas
gecmatricas con 2l instrumento del
dibujo & mano alzada?

17

14

£ Uiliza ejes de desplazamiento para
desamollar composiciones con el
dibujo & mana?

17

DIMENSION 3: Proporcicn y
Espacislidad y Estructura

Total

2 Utiliza conceptos de regulacicn para
&l uso de |a escals en sus bocstos?

15

16

£UHiliza conceptos de para el uso de la
dimensiones x,y,z en sus bocetos?

18

17

zManeja concepios de diseno de
espacios wacios, llenos y fluidez
espacisl?

18

zTiene la capacidad de sinfesis al
expresarse mediante el dibujo 8 mano
slzada?

la

DIMENSION 4: Simbclogia
Arguitectanica Grafica

Total

19

& Comunica a traves de simbalos
artisticos con uso del dibujo & mano
slzads?

13

20

i Fepresents el meadio gue nos rodes,
&l ambiente, objetos, en forma de
trazos en el dibujo a8 mano alzada?

21

£Tiene capacadad de interpretacion de
un trrriine artistico real en relacion =
atro imaginario en el dibujo a mano
slzads?

DIMENSION 5: Estilo Arquitectonico
de dibujo a mano alzada

12

£ Uiliza las comientes, aciuslidades de
un determinado movimiento?

23

zTiene una forma Expresion unica y
singular con el dibujo a8 mano alzada?

24

£ Considers el arie con juicio de valor
en el dibujo 8 mano alzada?

| Em|  En

| tml tny

Observaciones:

Opinién de aplicabilidad:

aplicable [ ]

Apellidos y nombres del juez evaluador: Fegina Maria Ysabel Osores Villena

Aplicable [x]

Especialidad del evaluador: Arquitectura

Firma:

[ ]

Aplicable después de corregir [ ]

1

22 de septiembre de 2021

DNI: 09316982
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INSTITUTO PARA
LA CALIDAD DE LA EDUCACTOM

USMP

~ SECCION DE POSGRADO
MAESTRIA EN EDUCACION — MENCION DOCENCIA E
INVESTIGACION UNIVERSITARIA

r:::t"nt:,r:eﬁ:} Composicion del dibujo a mano alzada desde el enfoque
7 e artistico y la expresion del disefio arquitectdnico, en
Tt T estudiantes de la Universidad Ricardo Palma, Lima, 2021
Autor del Gonzalo Desulovich Velarde - Ricardo Rafael Florez Rivas
Instrumento:

Variable 2: Expresidén del disefio arquitectdnico

CERTIFICADO DE VALIDEZ DE CONTENIDO DEL INSTRUMENTO QUE

MIDE LA EXPRESION DEL DISENO ARQUITECTONICO para validar ¢l
instrumento debe colocar en &l casillero de los criterios: suﬁcienqia, claridad, coherencia y relevancia, &l
nimero gque segln su evaluacion coresponda de acusrdo a la RUBRICA.

N° | DIMENSIONES/items | Suficiencia | Claridad | Cobersucia | Relevancia | ToW | Suee

DIMEMSION 1:  Reflejo L N . - Total
e fofise Suficiencia | Claridad Coherencia | Relevancia

1 i Expresa de manera distintiea y 3 3 4 3 1%
objetiva la Expresidn arquitectonica?

i £Tiene una forma limpia y ordenada 4 4 4 4 16
cuando se expresa en dibujo
arguitectdnico?

i iTiene capacdad y habilidad para =l 3 5 3 5 0

uso de técnicas de desarrolio de su
Expresion arguitactdnica?

4 ;Expresa de manera medida y exacts | J 4 5 3 15
en |la Exprasion arquitectonica?
DIMENSIE]I_\I 2: Representacion Suficiencia | Claridad Cohe - Eelevand
Arguitectonica

s zUiiliza |2 Representscion grafica 3 5 3 5 1]
bidimensional de un proyecto,
ubicacidn y dimensionas, o partes dal
miismo sobre un plano horizontal visto
de cenitalmente?

[ £ Utiliza |a representacion de dibujar el 19
objeta visto desde el frents y conserva | § 5 5 4
sus proporciones explicativas?

7 zUiliza |z representacion de seccion 1%
que se obtienen cuando se corla una 5 4 5 4

pieza con un plano ¥ 5e representa
aguelle que ests contenido en &I7
[} £ Utiliza |a representacion en 5 4 5 4 18
tndimensional espacial para la mejor
visuslizacién de espacios y contenidos
en |la Expresion arquitectonica?

[] i Fepresents dimensiones finales 5 4 5 4 18
acabadas de um dibujo técnico en la
Expresidn arguitacténica?

10 | :Tiene mansje de la heramientas 3 4 4 5 16
para el uso de |la Expresion
arguitectnica?
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Observaciones:

Opinién de aplicabilidad: Aplicable [x] Aplicable después de corregir [ ] No
aplicable [ ]

Apellidos y nombres del juez evaluador: Regina Maria Ysabel Osores Villena

Especialidad del evaluador: Arquitectura DNI: 09216982
Firma: ’__::F__:,,;"' —
ﬁ"“
F-r.-._ T

22 de septiembre de 2021
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INSTITUTO PARA
LA CALIDAD DE LA EDUCACION

2 USMP

SECCION DE POSGRADO

MAESTRIA EN EDUCACION
MENCION DOCENCIA E INVESTIGACION UNIVERSITARIA

CARTA A LOS JUECES EXPERTOS
Santa Anita, 22 de septiembre de 2021

SENOR(A):
MG. Miguel Angel Guzman Judrez
Docente: Facultad de Arquitectura y Urbanismo del Taller Integral N: 6

Presente:

ASUNTO: VALIDACION DE INSTRUMENTO, POR CRITERIO DE ESPECIALISTA

De mi especial consideracion:

Es grato dirigirme a Usted, para expresarle un saludo cordial e informarle que como
parte del desarrollo de la tesis de la MAESTRIA DOCENCIA E INVESTIGACION
UNIVERSITARIA que estoy desarrollando el avance de mi tesis titulada:
*“Composicién del dibujo a mano alzada desde el enfoque artistico y la expresion
del disefio arquitecténico, en estudiantes de la Universidad Ricardo Palma,
Lima, 2021”, motivo por el cual se hizo necesario la elaboraciéon de una matriz del
instrumento, construccion del instrumento y ficha de validacion.

Por lo expuesto, con la finalidad de darle rigor cientifico necesario, se requiere la
validacion de dichos instrumentos a través de la evaluacion de Juicio de Expertos. Es por ello,
que me permito solicitarle su participacién como juez, apelando su trayectoria y reconocimiento
como docente universitario y profesional.

Agradeciendo por anticipado su colaboracidn y aporte en la presente me despido de
usted, no sin antes expresarle los sentimientos de consideracion y estima personal.

Atentamente;

Nombres y apellidos: Gonzalo Desulovich Velarde
Ricardo Rafael Florez Rivas

PD.
Se adjunta:
Matriz de consistencia logica de la investigacion.
Instrumento(s) de la investigacion a evaluar. .
Fichas de validacion del (de los) instrumento (s).
Ruibrica para validacion del (de los) instrumento (s).
Plan de Tesis de Maestria



USMP

IMSTITUTO PARA
LA CALIDAD DE LA EDUCACION

SECCION DE POSGRADO

MAESTRIA EN EDUCACION

MENCION DOCENCIA E INVESTIGACION UNIVERSITARIA

VALIDACION DE EXPERTOS

INFORMACION DEL ESPECIALISTA:

Apellidos y nombres: Miguel Angel Guzman Juirez

Sexo: Hombre (X ) Mujer [ )

Edad: 55

Profesion: Arquitecto

Especialidad: Disefio, historia e investigacion arqueoldgica
Grado Académico: Magister en Arqueologia Andina / Doctor en Ciencias Sociales
Afios de experiencia: 27 afios

Cargo que desempeiia Arguitecto, Docente investigador
actualmente: M

Institucion donde labora: Universidad Ricardd, Palma,_ ,F_ -

Firma:

U

INFORMACION DEL INVESTIGADOR:

Gonzalo Desulovich Velarde

Apellidos y nombres: Ricardo Rafael Florez Rivas

Composicidn del dibujo a mano alzada desde el enfoque
o do o teck: cetudianis de s Universicad Ricardo paima, Lima, 2021
Linea de investigacidn: Investigacion Correlacional

112

Firma:
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INSTITUTO PARA
LA CALIDAD DE LA EDUCACION

USMP

SECCION DE POSGRADO

, MAESTRIA EN EDUCACION
MENCION DOCENCIA E INVESTIGACION UNIVERSITARIA

DESDE EL ENFOQUE ARTISTICO

L DATOS GENERALES:

1.1. Apellidos y nombres del experto: Miguel Guzmséin Jusdrez

1.2.Cargo e institucion donde laboral: Arguitecto- Facultad de Arquitectura Universidad Ricardo
Palma, Areas de Talleres de Diseiio y de Historia y Teoria.

1.3. Nombre del instrumento motivo de evaluacion: Cuestionario Florez-Desulovich de
Composicion del dibujo a mano alzada desde el enfoque artistico

1.4, Autor del instrumento: Ricardo Rafael Florez Rivas y Gonzalo Desulovich Velarde

INDICADORES CRITERIOS Deficiente | Regular | Bueno | Muy bueno | Excelente
0-20%s 21-40% | 41-60% 61-B0% B1-100%
. Esta expresado en 85%
1. Objetividad conductas observables.
Adecuado al alcance de By

2. Actualidad

clencia ¥ tecnologia.

M Existe una organizacion e
3. Organizacidn .. =
ldgica.
Adecuado  para  valorar e

aspectos  del sistema  de
evaluaciin y desarrollo de
capacidades cognilivas.

4. Intencionalidad

Basados  en  aspectos 85%
5. Consistencia tedricos-clentificos de la
tecnologia educativa.

La estrategia responde al e

6. Metodologin proposito del diagndstico.

IL. OPCION DE APLICABILIDAD:
Instrumento Aplicable

I11. PROMEDIO DE VALORACION: 87 5%

Nombres y apellidos completos del experto: - .
Miguel Angel Guzmin Judrez

DNI: 07902158

Surco, 22 de septiembre de 2021



INSTITUTO PARA
LA CALIDAD DE LA EDUCACION

SECCION DE POSGRADO

MAESTRIA EN EDUCACION

MENCION DOCENCIA E INVESTIGACION UNIVERSITARIA

ARQUITECTONICO

L. DATOS GENERALES:
1.1. Apellidos v nombres del experto: Miguel Guzmian Juarez

1.3. 1.2. Cargo ¢ institucion donde laboral: Arguitecto- Facultad de Arquitectura Universidad

Ricardo Palma, Areas de Talleres de Diseiio y de Historia y Teoria.

1.3. Nombre del instrumento motive de evaluacion: Cuestionario Florez-Desulovich de Expresidn
del disefio arguitectonico

1.4, Autor del instrumento: Ricardo Rafael Florez Rivas y Gonzalo Desulovich Velarde
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INDICADORES CRITERIOS Deficiente | Regular | Bueno | Muy bueno | Excelente
0-20% 21-40% | 41-60% 61-B0% B1-100%
I .Objetividad Esta ;:,.K.pr:.':iadu en conductas 85%
observables.
e & all i ~ 5 i
3. Actualidad .ﬁn.di.l..!.mdu al d]Ld.FILL de &0
ciencia y tecnologia.
- Existe uma orgamizacion 25%
3. Orrganizacion logica.
Adecuade  para  valorar 25%
4. Intencionalidad HSF“IU?. del ~sistema de
evaluacion y desarrollo de
capacidades cognitivas.
Basados en aspectos 859
5. Consistencia tedricos-cientificos  de la
tecnologia educativa.
La estrategia responde al 5%
6. Metodologia proposito del diagnostico.
IL. OPCION DE APLICABILIDAD:
Instrumento Aplicable
I11. PROMEDIO DE VALORACION: 89.17%
A

Nombres y apellidos completos del experto:

Miguel Angel Guzman Judrez
DNI: 07902158

Surco, 22 de septiembre de 2021
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VERITAS

USMP

INSTITUTO PARA

LA CALIDAD DE LA EDUCACION

~ SECCION DE POSGRADO
MAESTRIA EN EDUCACION - MENCION DOCENCIA E
INVESTIGACION UNIVERSITARIA

r::;rt""l:,rnee':::] Composicion del dibujo a mano alzada desde el enfoque
e artistico y la expresion del disefio arquitectdnico, en estudiantes
e de la Universidad Ricardo Palma, Lima, 2021

Autor del Gonzalo Desulovich Velarde - Ricardo Rafael Florez Rivas
Instrumento:

Variable 1: Composicion del dibujo a mano alzada desde el enfoque artistico

CERTIFICADO DE VALIDEZ DE CONTENIDO DEL INSTRUMENTO

QUE MIDE LA COMPOSICION DEL DIBUJO A MANO ALZADA DESDE

EL ENFOQUE ARTISTICO para validar l instrumento debe colocar en el casillero de
los criterios: suficiencia, claridad, coherencia y relevancia, el numero que segun su evaluacion
corresponda de acuerdo a la RUBRICA.

N° | DIMENSIONES /items | Suficiencia | Claridad | Coberencia | Relevancia | ' | “uE®
Eﬂﬁgﬁgﬂl Senzibilidad Soficienc Claridad ICak - Ral - Total
1 £ Interprefa sensaciones para 5 4 5 5 19
desarrollar su percepoidn?
] i Visualiza y acciona ideas para 19
proyeccion del dibujo 8 mana?
3 i Tiene habilidad de fijar =l 18
pensamiento en tareas del desarrollo
de su concentracion?
4 ; Fepresents ideas para la ser 5 4 4 5 18
transmitidas con el instrumento de
dibujo & mena?
5 £ Centra un chjeto o ambiente para ser | 4 5 5 5 19
plasmado con el instrumento de dibujo
& manc?
[ ¢ Utiliza &l ritmo, la armanica, la 5 5 £ 5 m
secuencia, la graduacion. intensidad al
utilizar el dibujo a mano alzada?
T i Trabaja con emplazamientos 3 4 5 3 19
disgonales, vericales, curvos con el
instrumento del dibujo 8 manc?
DIMENSION 2: Elementos en la L . . Total
Compesicién del dibuje & mano slzs Swoficiencia | Claridad [Coherencia Relevancia
[] £ Tiene mansjo arquitectonico de ks 3 3 5 3 0
limea y forma en el dibujo 8 mano?
[] :Define la suavidad o dureza de su 3 4 5 3 19
trazo?
10 | ;Expresay utiliza técnicas para definir | 4 5 4 5 18
la luz y sombra?
11 | :Tiene conocimiento tecnico para 5 4 5 5 19
realizar texduras?
12 | :Utiliza las tecnicas y teorias del 5 4 4 5 18
colar?
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13 | :iRepresents los espacios con formas | 4 5 4 5 18
geométricas con 2l instrumento del
dibujo 8 mano slzada?

14 | :Utiliza ejes de desplezamiento para 4 4 4 3 17
desamollar composicionas con el
dibujo 8 mana?

DIMENSION 3: Proporcion Gz . . . Total
Espacialidad y Estructurs ¥ Suficiencia | Claridad | Coherencia | Relevancia

15 | :\Kiliza conceptos de regulacion para | 3 4 5 3 15
&l uso de |a escala en sus bocetos?
16 | :Utiliza conceptos de paraelusodela | 4 4 5 5 18
dimensiones x,y.z en sus booetos?
17 | iManeja concepios de diseno de 5 5 5 5 pd1]
espacics vacios, lenos vy fluidez
espacisl?

15 | :iTiene Iz capacidad de sintesis al 4 4 5 4 17
expresarse mediante 2l dibujo & mano
alzads?

Wﬁ"ﬁ&r’"ﬁ sl e | T || e | e |
19 | ;Comunica a traves de simibolos F] 4 E] 5 17
artisticos con uso del dibujo & mano
alzads?

20 | :iPepresents el medio gue nos rodea. | § 3 5 3 0
&l ambiente, objetos, en forma de
trazos en el dibujo a mano alzada?
21 | :iTiene capacidad de interpretacionde | § 4 5 3 19
un trrming artistico real en relacicn &
otro imaginano en el dibujo a mano

alzads?
DIMENSION 5: Estilo Arquitectdnico S . . . Total
de dibujn = mano alzads Suficiencia | Claridad | Coherencia Relevancia
22 | i\Uiliza las comentes, sciuslidades de | § 5 5 3 18
un determinado movimiento?
33 | ;Tiene una forma Expresion dnica y 5 5 g 4 19
singular con el dibujo a mano alzads?
24 | :iConsiders el arte con juicio de valor 3 4 4 E] 16
en el dibujo 8 mano alzada?
Observaciones:
Opinién de aplicabilidad: Aplicable [x] Aplicable después de corregir [ ] No
aplicable [ ]

Apellidos y nombres del juez evaluador: Miguel Aﬂgel Guzman Juarez

Especialidad del evaluador: Arquitectura DNI: 07902158

\ ~

Firma: -

I\J

22 de septiembre de 2021
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INSTITUTCO PARA
LA CALIDAD DE LA EDUCACION

USMP

~ SECCION DE POSGRADO
MAESTRIA EN EDUCACION — MENCION DOCENCIA E
INVESTIGACION UNIVERSITARIA

Nombre del
T T Composicion del dibujo a mano alzada desde el enfoque
T artistico y la expresion del disefio arquitectdnico, en

T estudiantes de la Universidad Ricardo Palma, Lima, 2021

Autor del Gonzalo Desulovich Velarde - Ricardo Rafael Florez Rivas
Instrumento:
Variable 2: Expresion del disefio arguitectdnico

CERTIFICADO DE VALIDEZ DE CONTENIDO DEL INSTRUMENTO QUE

MIDE LA EXPRESION DEL DISENO ARQUITECTONICO para validar l
instrumento debe colocar en el casillero de los criterios: suficiencia, claridad, coherencia y relevancia, &l
nlmero gue seqln su evaluacion coresponda de acuerdo a la ROBRICA.

N DIMENSIONES / items Suficiencis | Claridad | Coberencia | Relevancia | 1°% | Suse

Ei:‘ﬁﬁi%’iﬁ- Fizize Suficiencia | Claridsd | Coberencia | Relevancia | LUl

1 i Expresa de manera distintiva y 5 5 4 5 19
objetiva la Expresicn amuitectonica?

2 ;Tiene una forma limpia y ordenada 5 5 5 5 0
cuando s& expresa en dibujo
arguitectonico?

3 i Tiene capacdad y habilidad para =l 5 5 5 5 0

uso de técnicas de desarrollo de su
Expresion arguitactinica?

4 i Expresa de manera medida yexacta | 3 4 3 3 15
2n la Exprasicn arquitectonica?
DIMENSION 2. Represantacion
Arguitactonica

= ; iliza la Representacion grafica 5 5 5 5 0
bidimensional de un proyecto,
ubicacidn y dimensicnes, o partes dal
miismio sobre un plano horizontsl visto
de cenitalmenta?

[} £ Wiliza la representacion de dibujarel | § 4 5 4 18
objeto visto desde el frente v conserva
sus proporciones explicativas?

7 : UKiliza |2 representacion de seccion 5 4 5 4 18
que se obtienen cuando se corta una
pieza com un plano y s representa
aguello que esta contenido en &7

8 ; Utiliza la representacion en 5 4 5 4 18
tndimensionsal espacial para la mejor
visuslizacion de espacios y contenidos
2n |la Exprasign arquitectonica?

[1] ; Fepresenta dimensiones finales 5 4 3 4 18
acabadas de un dibujo técnico en la
Expresion arguitectanica?

10 :Tiene mansjo de la heramientas 3 4 4 4 15
para el uso de la Exprasion
arguitectinica?
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Observaciones:

Opinion de aplicabilidad: Aplicable [x] Aplicable después de corregir [ ] No
aplicable [ ]

Apellidos y nombres del juez evaluador: Miguel Aﬂgel Guzman Juarez

Especialidad del evaluador: Arquitectura DNI: 07902158

\ /.

Firma: 1' ; ? '
FAVﬂ '
M 22 de septiembre de 2021
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INSTITUTO PARA
LA CALIDAD DE LA EDUCACION

5 USMP

SECCION DE POSGRADO

, MAESTRIA EN EDUCACION
MENCION DOCENCIA E INVESTIGACION UNIVERSITARIA

CARTA A LOS JUECES EXPERTOS

Santa Anita, 10 de octubre de 2021

SENOR(A):
MG. Pedro Ricardo Uribe Tueros
Docente: Facultad de Arquitectura - UPC Universidad Peruana de Ciencias Aplicadas

Presente:
ASUNTO: VALIDACION DE INSTRU MENTO, POR CRITERIO DE ESPECIALISTA

De mi especial consideracion:

Es grato dirigirme a Usted, para expresarle un saludo cordial e informarle que como
parte del desarrollo de la tesis de la MAESTRIA DOCENCIA E INVESTIGACION
UNIVERSITARIA que estoy desarrollando el avance de mi tesis titulada:
“Composicion del dibujo a mano alzada desde el enfoque artistico v la expresion
del disefio arquitectonico, en estudiantes de la Universidad Ricardo Palma, Lima,
2021™, motivo por el cual se hizo necesario la elaboracion de una matriz del
instrumento, construccion del instrumento vy ficha de validacion.

Por lo expuesto, con la finalidad de darle rigor cientifico necesario, se requicre la
validacion de dichos instrumentos a través de la evaluacion de Juicio de Expertos. Es por ello,
que me permito solicitarle su participacion como juez, apelando su trayvectoria v reconocimiento
como docente universitario y profesional.

Apradeciendo por anticipado su colaboracion v aporte en la presente me despido de
usted. no sin antes expresarle los sentimientos de consideracion y estima personal.

Atentamente;

Nombres v apellidos: Gonzalo Desulovich Velarde
Ricardo Rafael Florez Rivas
FD.
Se adjunta:
Matriz de consistencia logica de la investigacion.
Insirumento(s) de la investigacion a evaluar.
Fichas de validacion del (de los) instrumento (s).
Riibrica para validacion del (de los) instrumento (s).
Plan de Tesis de Maestria
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VALIDACION DE EXPERTOS

INFORMACION DEL ESPECIALISTA:

Apellidos y nombres: Pedro Ricardo Uribe Tueros
Sexo: Hombre (X ) Mujer [ )
Edad: 59

Profesion: Arquitecto

Especialidad: Docencia superior - Disefio integral
Grado Académico: Magister

Afios de experiencia: 25

Cargo que desempeiia Arquitecto, Docencia Superior
actualmente:

Institucion donde labora:

Firma:

INFORMACION DEL INVESTIGADOR:

Apellidos y nombres:

Gonzalo Desulovich Velarde
Ricardo Rafael Florez Rivas

Titulo de la tesis:

Composicidn del dibujo a mano alzada desde el enfoque
artistico y la expresion del disefio arguitectdnico, en
estudiantes de la Universidad Ricardo Palma, Lima, 2021

Linea de investigacion:

Investigacion Correlacional

Firma:
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INSTITUTO PARA
LA CALIDAD DE LA EDUCACION

USMP

SECCION DE POSGRADO

_ MAESTRIA EN EDUCACION
MENCION DOCENCIA E INVESTIGACION UNIVERSITARIA

ALZADA DESDE EL ENFOQUE ARTISTICO

L DATOS GENERALES:

1.1. Apellidos y nombres del experto: Pedro Ricardo Uribe Tueros

1.2. Cargo e institucion donde laboral: Arguitecto- Facultad de Arquitectura - UPC Universidad
Peruana de Ciencias Aplicadas coordinador de Taller de Tesis y Taller de asesoria de
proyectos — Jurado de Presustentaciones de Provectos de titulacidn profesional UPC

1.3. Nombre del instrumento motive de evaluacion: Cuestionario Florez-Desulovich de
Composicién de dibujo a mano alzada desde el enfogue artistico

1.4. Autor del instrumento: Ricardo Rafael Florez Rivas y Gonzalo Desulovich Velarde

INDICADORES CRITERIOS Deficiente | Regular | Bueno | Muy bueno | Excelente
0-20% 2140% | 41-60% 61-80% S1-100%
. Esta expresado en B5%
1. Objetividad conductas observables.

Adecuado al alcance de
clencia v tecnologia.

1. Actualidad

= T
3. Organizacién Existe una organizacion A
logica.
Adecuado  para  valorar QG

aspectos  del sistema  de
evaluaciin y desarrollo de
capacidades cognitivas.

4. Intencionalidad

Basados en aspectos B3%
5. Consistencia tedricos-cientificos de la
tecnologia educativa.

La estrategia responde al D%
proposito del diagndstico.

&

. Metodologia

I1. OPCION DE APLICABILIDAD:

Instrumento Aplicable

I1L. PROMEDIO DE VALORACION: 87 6%

Nombres y apellidos completos del experto:

Pedro Ricardo Uribe Tueros
DNI: 09817448

Santa Anita, 10 de octubre de 2021
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VERITAS

IMNSTITUTO PARA
LA CALIDAD DE LA EDUCACION

USMP

SECCION DE POSGRADO

e
= =
Ly

(i

_ MAESTRIA EN EDUCACION
MENCION DOCENCIA E INVESTIGACION UNIVERSITARIA

ARQUITECTONICO

L DATOS GENERALES:
1.1. Apellidos v nombres del experto: Pedro Ricardo Uribe Tueros

1.2. Cargo ¢ institucion donde laboral: Arquitecto- Facultad de Arguitectura - UPC Universidad
Peruana de Ciencias Aplicadas coordinador de Taller de Tesis y Taller de asesoria de proyectos
= Jurado de Presustentaciones de Proyectos de titulacidn profesional UPC

1.3. Nombre del instrumento motivo de evaluacion: Cuestionario Florez-Desulovich de Expresidn
del disefio argquitectinico

1.4. Autor del instrumento: Ricardo Rafael Florez Rivas y Gonzalo Desulovich Velarde

INDICADORES CRITERIDS Dieficiente | Regular | Bueno | Muyv bueno | Excelente
0-20% 21-40% | 41-60% 61-B0% BL-100%%
I .Objetividad Estd ufpn sado en conductas e
observables.
Adecuade al alcance de Bi%

2. Actualidad . . :
ciencia y tecnologia.

Existe i CANIZACc 530,
3. Organizacidn T 1."_." i

Ggica.

Adecuade  para valorar g4,

aspectos  del  sistema de
evaluacion y desarrollo de
capacidades cogmtivas.

4. Intencionalidad

Basados en aspectos #2%
5. Consistencia tedricos-cientificos  de la
tecnologia educativa,

La estrategia responde al QR

6. Mctedolegin proposito del diagndstico.

IL OPCION DE APLICABILIDAD:
Instrumento Aplicable

I1L. PROMEDIO DE VALORACION: 29.8%

Nombres y apellidos completos del experto: i
Pedro Ricardo Uribe Tueros
DNI: 09817448

Santa Anita, 10 de octubre de 2021



U SMP INSTITUTO PARA -
LA CALNDALY DYE LA EDUPCAC IO
SECCION DE POSGRADO

MAESTRIA EN EDUCACION — MENCION DOCENCIA E
INVESTIGACION UNIVERSITARIA

Nombre del
Instrumento
motivo de
evaluacion:

Composicién del dibujo a mano alzada desde el enfoque
artistico y la expresion del disefio arquitectonico, en estudiantes
de la Universidad Ricardo Palma, Lima, 2021

Autor del
Instrumento:

Gonzalo Desulovich Velarde - Ricardo Rafael Florez Rivas

Variable 1:

Composicion del dibujo a mano alzada desde el enfoque artistico

CERTIFICADO DE VALIDEZ DE CONTENIDO DEL INSTRUMENTO

QUE MIDE LA COMPOSICION DEL DIBUJO A MANO ALZADA DESDE

EL ENFOQUE ARTISTICO pars validar ¢l instrumento debe colocar en el casillero de
los criterios: suficiencia, claridad, coherencia y relevancia, el numero que segun su evaluacion
corresponda de acuerdo a la RUBRICA.

N DIMENSIONES / items Suficiencia | Claridad | Coberencia | Relevanci [ [t | SuZe
DIMENSION 1: Sensibilidad Suficiencia | Claridad | Coherencia Felevancia | Total
Arguitectonica

1 ;Interprets sensaciones pars 5 4 5 4 18
desarrollar su percepcion?

2 i\isualza y acciona ideas para 19
proyeccicn del dibujo a mano?

3 :Tiene habilidad de fijar el 17
pensamiento en tareas del desarmrollo
de su concentracion?

4 i Fepresenta ideas para la ser 5 4 4 5 18
transrmitidas con el instrumento de
dibujo & mana?

s £ Centra un objeto o ambiente para ser | 4 5 5 4 18
plasmado con el instrumento de dibujo
& mano?

[ £ Utiliza &l rifmo, la armanica, la 5 5 5 4 19
secuandia, la graduscion, intensidad al
utilizar el dibujo a mano alzada?

T £ Trabaja con emplazamientos 5 4 5 5 19
diagonsales, verficales, curvos con el
instrumento del dibwjo 8 manc?
DIMENSION 2: Elementos en la Soficiencia | Claridad | Coherencia Eelevancia | Total
Ciompoesicidn del dibujo 2 mano alza

[] £ Tiene mansjo arquitectonico de ka 3 4 5 3 19
linea y forma en el dibujo a mano?

[] i Define la suavidad o dureza de su 5 4 4 5 18
trazo?

10 | ;Expresay utiliza tecnicas para definir | 4 5 4 5 18
la luz y sombra?

11 | :Tiene conocimiento tecnico para 5 4 g 5 19
realizar texduras?

12 | :Utiliza las tecnicas y teorias del 5 4 4 4 17
color?
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13

i Fepresents bos espacios con formas
geamatricas con 2l instrumento del
dibujo a mano alzada?

17

14

£ Uiliza ejes de desplazamiento para
desamollar composicionas con el
dibujo & mana?

17

DIMENSION 3: Proporcion y
Espacialidad y Estructura

Snficiencia

Claridad

Felevancia | Total

2 Hiliza conceptos de regulacion para
&l uso de |la escals en sus bocstos?

15

16

£ WHiliza conceptos de para eluso de la
dimensiones x,y,z en sus bocstos?

18

17

2 Mangja concepios de diseno de
espacics wacios, llenos vy fluidez
espacial?

15

zTiene la capacidad de sinfesis al
expresarse mediante 2l dibujo 8 mano
alzada?

16

DIMENSION 4: Simbologia
Arguitecténica Grafica

Snficiencia

Claridad

Felevancia | Total

19

ZComunica a traves de simbaolos
artisticos con uso del dibujo & mano
slzads?

18

20

i Fepresenta =l meadio gue nos rodes,
&l ambi=nte, objetos, en forma de
trazos en el dibujo a8 mano alzada™

21

;Tiene capacdad de interpretacion de
un trrming artistico real en relaciin 2
atro imaginano en el dibujo a mano
slzads?

19

DIMENSION 5: Estilo Arguitectanico
de dibujo a mano alzada

Suficiencia

Claridad

Felevancia | Total

12

£ UWiliza las comientes, sciuslidades de
un determinado movimiento?

23

zTiene una forma Expresion Onica y
singular con el dibujo a mano alzads?

EY

24

£ Considers el arte con juicio de valor
en el dibujo 8 mang alzada?

|tk Gy

18

Observaciones:

Opinién de aplicabilidad:

aplicable [ ]

Apellidos y nombres del juez evaluador: Pedro Ricardo Uribe Tueros

Firma:

Aplicable [x]

Aplicable después de corregir [ ] No

Especialidad del evaluador: Arquitectura

DMI: 09817448

10 de octubre de 2021
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INSTITUTO PARA
LA CALIDAD DE LA EDUCACION

~ SECCION DE POSGRADO
MAESTRIA EN EDUCACION — MENCION DOCENCIA E
INVESTIGACION UNIVERSITARIA

mgrtnrsrr:;::] Composicién del dibujo a mano alzada desde el enfoque
el artistico y la expresion del disefio arquitectdnico, en
e estudiantes de la Universidad Ricardo Palma, Lima, 2021
Autor del Gonzalo Desulovich Velarde - Ricardo Rafael Florez Rivas
Instrumento:

Variable 2: Expresion del disefio arguitectdnico

CERTIFICADO DE VALIDEZ DE CONTENIDO DEL INSTRUMENTO QUE

MIDE LA EXPRESION DEL DISENO ARQUITECTONICO para validar &l
instrumento debe colocar en &l casillero de los criterios: suficiencia, claridad, coherencia y relevancia, el
nimero que segln su evaluacion comesponda de acuerdo a la RUBRICA.

N° | DIMENSIONES /jtems | Suficiencia | Claridsd | Cobersucia | Relevancia | T°%! | Swee
DIMENSION 1: Reflejo Suficiencia | Claridad | Coherencia Relevancia | Total
Arguitectanico

1 i Expresa da manera distintiva y 5 3 5 3 0
objetiva la Expresidn arquitectdnica?

] £ Tiene una forma limpia y ordenads 4 4 4 3 17
cuando se expresa en dibujo
arguitectdnico?

3 i Tiene capacdad y habilidad para =l 5 3 5 3 0

usc de técnicas de desarmollo de su
Expresion arguitactanica?

4 i Expresa de manera medids yexacta | § 4 5 4 16
en la Exprasicn arquitectonica?
CIMENSION 2: Representacion Suficiencia | Claridad | Coherencia Relevancia | Total
Arguitectanica

5 :\Kiliza |2 Representscion grafica 3 3 5 3 pd1]

bidimensional de un proyecto,
ubicacidn y dimansionas, o partes del
miismeo sobre un plano horizontal visto
de cenitalmente?

[ ;Wiliza | representacion de dibujarel | § 4 5 4 18
objeto visto desde el frente y conserva
sus proporciones explicativas?

7 :Kiliza |2 representacion de seccion 5 4 4 4 17
que se oblienen cuando se corta una
pieza con un plano y se represanta
aguello gue esta contenido en &l7

[} £ Uiliza la representacion en 5 4 5 5 19
tridimensional espacial para la mejor
visualizacitn de espacios y contenidos
en la Expresion arquitectonica?

[] i Fepresenta dimensiones finales 5 4 g 5 19
acabadas de un dibujo técrico en la
Expresidn arguitactanica?

10 | :Tiene maneje de la herramientas 3 4 4 4 15
para el uso de |la Exprasion
arguitectonica?
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Observaciones:

Opinién de aplicabilidad: Aplicable [x] Aplicable después de corregir [ ] No
aplicable [ ]

Apellidos y nombres del juez evaluador: Pedro Ricardo Uribe Tueros

Especialidad del evaluador: Arquitectura DNI: 09817448

Firma:

10 de octubre de 2021
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ANEXO 5: Consentimiento informado

Investigacion

COMPOSICION DEL DIBUJO A MANO ALZADA DESDE EL ENFOQUE ARTISTICO Y LA
EXPRESION DEL DISENO ARQUITECTONICO EN ESTUDIANTES DE LA UNIVERSIDAD
RICARDO PALMA, LIMA, 2021

*Obligatorio

CONSENTIMIENTO INFORMADO

El propdsito de esta ficha de consentimiento es proveer a los participantes en esta investigacion con una
clara explicacion de la naturaleza de la misma, asi como de su rol en ella como participantes.

La presente investigacion es conducida por los Arguitectos Ricardo Florez Rivas y Gonzalo Desulovich
Velarde, del Instituto para la Calidad de la Educacion de la Universidad de San Martin de Porres. La meta
de este estudio es determinar el nivel de relacion que existe entre la composicion del dibujo a mano
alzada desde el enfoque artistico y la expresion del disefio arguitecténico, en estudiantes de la
Universidad Ricardo Palma - Lima, 2021.

Si usted accede a participar en este estudio, se le pedira completar una encuesta. Esto tomara
aproximadamente 10 minutos de su tiempo.

La participacion es este estudio es estrictamente voluntaria. La informacidn gue se recoja serd
confidencial ¥ no se usara para ningun otro propdsito fuera de los de esta investigacion. Sus respuestas
al cuestionario seran codificadas usando un ndmero de identificacion v por lo tanto, serédn andnimas.

Si tiene alguna duda sobre este proyecio, puede hacer preguntas en cualguier momento durante su
participacion en €l. lgualmente, puede retirarse del proyecto en cualguier momento sin gue eso lo
perjudique en ninguna forma.

Desde ya le agradecemos su participacion.
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Asentimiento

Acepto participar voluntariamente en esta investigacion, conducida por los Arquitectos Ricardo Florez
Rivas y Gonzalo Desulovich Velarde. He sido informado (a) de que la meta de este estudio es determinar
el nivel de relacian que existe entre la composicion del dibujo a mano alzada desde el enfoque artistico v
la expresion del disefio arquitectdnico, en estudiantes de la Universidad Ricardo Palma - Lima, 2021.

Me han indicado también gue tendré que responder cuestionarios y preguntas en una entrevista, lo cual
tomara aproximadamente 10 minutos.

Reconozco que la informacidn que yo provea en el curso de esta investigacion es estrictamente
confidencial ¥y no serd usada para ningun otro propasito fuera de los de este estudio sin mi
consentimiento. He sido informado de que puedo hacer preguntas sobre el proyecto en cualquier
momento v gue puedo retirarme del mismo cuando asi lo decida, sin que esto acarree perjuicio alguno
para mi persona. De tener preguntas sobre mi participacién en este estudio, puedo contactar a al
Arquitecto Gonzalo Desulovich Velarde al siguiente correo electronico: gnzdesu@omail.com .

i Acepta Ud. participar en la presente investigacion? *

(O Acepto

(O Noacepto

Ficha de Datos

Por favor complete el siguiente apartado con su informacion personal:

Cuestionario 1 - Dibujo a mano alzada desde el enfoque artistico

A continuacion se presentan una serie de preguntas gue ayudan a conocer las

condiciones en las gue se encuentra con respecto al dibujo a mano alzada desde el enfoque artistico. Las
preguntas tienen 5 opciones de respuesta que van desde "Siempre (5)° en un rango decreciente hasta
"Munca (1)°. Responder marcando la opcidn elegida.

Cuestionario 2 - Expresion del Disefio Arguitectonico

A continuacion se presentan una serie de preguntas que ayudan a conocer

condiciones en las que se encuentra con respecto a la expresion del disefio arquitectdnico. Las preguntas
tienen 5 opciones de respuesta que van desde "Siempre (3)" en un rango decreciente hasta "Nunca (1)
Responder marcando la opcidn elegida.



129

ANEXO 6: Autorizacion del decano de la facultad para recoleccion de datos

UNIVERSIDAD RICARDO PALMA

“Formamos seres para una cultura de paz”

FACULTAD DE ARQUITECTURA'Y URBANISMO

ARQUITECTURA
¥ UREAMNIS NS

Lima, 8 de noviembre 2021

Sefiores Arquitectos
Ricardo Florez Rivas
Gonzalo Desulovich Velarde

Presente.-
Reciban un cordial saludo y los felicito por estar desarrollando la tesis, Composicién del Dibujo a

Mano Alzada desde el enfoque artistico y la Expresion del Disefio Arquitectdnico, en Estudiantes de
la Universidad Ricardo Palma, 2021, la cual traera beneficios a la Facultad.

Por lo cual les autorizd a solicitar la informacion en los talleres de disefio arquitectonico que se
requiera para tal fin.

Sin otro particular, es oportuno reiterarle los sentimientos de estima personal.

Atentamente,

Dr. Pablo Cobeiias Nizama
Decano
Facultad de Arquitectura y Urbanismo



