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RESUMEN

El tema de la presente tesis es proponer una infraestructura de caracter
cultural que genere investigacion arqueologica, antropoldgica y puesta en
valor de los centros arqueoldgicos a lo largo del valle de Lima Este.

La metodologia que se utilizé para determinar el tema del proyecto consiste
en definir la problematica y necesidades que surgen del analisis de la
situacién actual de las zonas arqueoldgicas de Lima Metropolitana y Callao,
del cual a nivel interdistrital Lima Este posee un mayor nimero de zonas

monumentales declaradas patrimonio nacional en situacién de riesgo.

La base tedrica del proyecto define un nuevo modelo de implantacion en el
lugar para una infraestructura cultural, con el fin de que el objeto
arquitectonico no sea un elemento disociado de su entorno se establecio
estrategias para relacionarlo con el territorio y su paisaje natural.

El edificio posee un vinculo importante con la zona arqueoldgica que
atiende, por lo cual debe guardar una relacion formal—espacial evitando que
el objeto arquitectonico contemporaneo compita con lo existente; a su vez la
propuesta busca integrar a la sociedad por medio de espacios propicios que
permiten generar multiples actividades comunales y culturales, obteniendo
un edificio activo por la sociedad, tomandolo como propio y generando un

espacio publico util que es necesario en la zona de intervencion.

Finalmente, se logra un edificio que responde a su entorno, a la sociedad y
al paisaje cultural que lo rodea, estableciendo un nuevo método de
implantacion de caracter contextual y la relacion con el territorio para un

edificio cultural.

Palabras claves: Museo de sitio, zonas arqueoldgicas, espacios publicos,

arquitectura como territorio, espacio social.
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ABSTRACT

The subject of this thesis is to propose an infrastructure with cultural value,
that generates archaeological and anthropological investigation and restore
the archaeological sites along the valley of Lima Este.

The methodology in this project consists in defining what problems and
needs appear from a current analysis of archaeological areas in Lima
Metropolitana and Callao; on inter-district level, Lima Este has a higher

number of monumental areas declared as national heritage at risk.

The theoretical basis of this project defines a new site-implantation model
required for a cultural infrastructure, in order that the architectural object lest
be an element dissociated from its environment. For this, it was necessary to
use established strategies to relate with the territory and its natural
landscape.

The building has an important interaction with the archaeological zone
around, so it should keep a formal-spatial relationship and preventing the
contemporary architectural object from competing with the existing elements.
Besides, the proposal seeks to integrate the society through favorable
spaces to generate multiple communal and cultural activities, getting an
active building for the society, which appropriates it, generating a needed

useful public space in the intervention area.
Finally, the result is a response to its environment, society and surrounding
cultural landscape, setting a new method for implanting a building with

contextual character and connection with the territory.

Keywords: Museum, archaeological sites, public spaces, architecture as
territory, social space.
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INTRODUCCION

Lima como muchas ciudades en el mundo vive sobre una importante base
histérica y posee un registro Uunico del proceso de crecimiento vy

modernizacion.

Cuenta con una arquitectura monumental de mas de 4,000 afnos de
antigledad, arquitectura Inca, Virreinal, Republicana y una excelente
arquitectura de la primera mitad del siglo XX; que forma una serie de capas
de riqueza arquitectonica que debe ser conservada y preservada.

Las ciudades tienen la responsabilidad de mantener y proteger su historia,
ya que es parte de su identidad y memoria como sociedad.

Se debe entender que estos centros histéricos, no son un elemento
dependiente de la ciudad y de la sociedad, sino que son capaces de
revitalizar, repotenciar y beneficiar a la comunidad conectandola e

integrandola al resto de la ciudad.

Esta investigacion se enfoca en los centros arqueoldgicos de Lima Este,
donde se ubica un mayor niumero de zonas arqueoldgicas consideradas
patrimonio nacional que a su vez presentan el mayor indice de deterioro y

extincién de acuerdo al Plam de Lima al 2035.

Entendiendo que el problema principal es la ausencia de infraestructura
cultural que funcione como mediador entre los centros arqueoldgicos, la
comunidad y su expansion urbana, es imprescindible la implantacion de un
edificio cultural que administre, investigue, conserve, exponga y reinserte a

estas zonas arqueoldgicas.
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La presente investigacion esta estructurada en 6 capitulos

El primer capitulo consiste en el marco tedrico de la investigacion, y expone
los conceptos que se utilizaran para el proyecto arquitectdnico, desde el
relato historico y la evolucion de la idea de museo y los avances hacia el
museo contemporaneo y la tipologia de museos.

El marco conceptual, que se muestra los conceptos que definiran la
estrategia y caracteristicas del nuevo museo, su implantacion en el lugar por

medio del territorio, su relacidén con la zona arqueoldgica y la comunidad.

El marco referencial, por medio de ejemplos ya construidos que contengan
un método de proyectar exitoso y permitan tener un apoyo real de los
conceptos desarrollados anteriormente.

El marco legal donde se muestra los documentos que rigen y determinan del

proyecto.

El segundo capitulo se expone la investigacion en la zona de intervencion,
por medio de un analisis urbano se determina la probleméatica del lugar, se
define el terreno de acuerdo a sus caracteristicas y se establece el plan
maestro, el cual consiste en una proyeccién a nivel macro de la red de zonas

arqueoldgicas a lo largo del valle.

El tercer capitulo consiste en el estudio programatico, las condicionantes de
diseno y el cuadro de ambiente que se define del calculo del aforo que
tendra el edificio por medio de una proyeccién de la masa critica de
estudiantes y visitantes al museo hacia el 2035, y finalmente el organigrama
de funcionamiento y fluxograma del edificio.

El Cuarto capitulo, se desarrolla la toma de partida del edificio, los conceptos

implantados en el disefo, la imagen objetivo, la distribucién de ambientes y
la materialidad

Xiv



El quinto capitulo consiste en la propuesta museografica para el museo de
sitio, en el cual se muestra el estudio de los fondos museograficos, la
definicidn y distribucidn de las salas de exposicion las cuales se especificara
dentro del guion museogréfico.

Finalmente, el sexto capitulo consiste en la descripcién de la planimetria
presentada en el proyecto de arquitectura, las vistas y posteriormente se
expone las conclusiones y recomendaciones establecidas al finalizar esta

investigacion.
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1. Planteamiento del problema

1.1. Eltema
El proyecto de Museo de Sitio y Centro de Investigacidén Arqueoldgica,
Antropoldgica y Planeamiento Estratégico de Rescate del Patrimonio
Inmueble para Lima Este (MUCIAPLE), como tema de investigacién se
enfoca en como un proyecto de infraestructura cultural se debe emplazar
correctamente en un contexto complejo, que se adapte y relacione a su

entorno inmediato, buscando la integracion y mejoramiento del lugar.

Comunmente, los edificios culturales que adoptan cierta escala en la ciudad,
se vuelven elementos introvertidos y aislados, funcionando como sedes
administrativas impuestas y disociadas de su contexto, por ello el
MUCIAPLE busca romper con el esquema actual de “edificio oficina — sala
de exposicidn exclusiva” para proponer una infraestructura abierta a la

comunidad.

El proyecto es ademas un centro de investigacion y planeamiento, lo cual su
principal objetivo es atender a las zonas arqueoldgicas de Lima Este, en
busqueda de la revitalizacidén de los centros arqueoldgicos e histéricos en la
ciudad y ademas mejorar a las comunidades por medio de la cultura.

Es asi que el proyecto pretende ser un modelo de edificio cultural y centro
formativo en un contexto complejo, que otorgue nuevos espacios de
interaccién en la ciudad con fines pedagdgicos implicitos, que influyan en la
toma de consciencia de la importancia de los centros arqueoldgicos.

Para lograr dichos objetivos, es necesario plantear una nueva tipologia de
infraestructura cultural, pensando en el edificio ya no como una imposicion al
lugar, sino como un edificio que es parte de un territorio, que responda a su
entorno, al usuario, al paisaje cultural en el cual ha sido emplazado y
finalmente otorgue un valor agregado a la ciudad siendo un espacio de

integracion a través de un medio cultural, el cual permita restructurar el
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imaginario colectivo de la comunidad inmediata e influya en la revaloracion

de los centros arqueolégicos, perdiendo asi la idea de barrera urbana.

1.2. Problema
A nivel nacional, Lima posee el mayor niumero de sitios arqueoldgicos que
son considerados monumentos nacionales y sitios histéricos declarados
Patrimonio de la Humanidad (Castellanos, 2011), lo que define a Lima como
una auténtica ciudad milenaria entre las capitales con mayor riqueza

arquitectonica a nivel sudamericano. (Ver anexo 01)

A nivel provincial, de acuerdo al Plam de Lima y Callao al 2035, Lima y
Callao poseen 447 monumentos prehispanicos, de los cuales un gran
porcentaje se encuentra en un estado de depredacién constante.

Para Luis Céaceres, Jefe de la Direccidn de Arqueologia del Ministerio de
Cultura, las huacas ubicadas a la periferia de Lima son las mas expuestas al
deterioro, indica ademas que de los 366 monumentos arqueoldgicos solo 44
(12%) estan inscritos en los Registros Publicos (Sunarp) y el 98% de las
huacas esta a nombre de terceros, lo cual perjudica la posibilidad de accién
sobre ellas por parte del Estado. (Fernandez, 2013)

De acuerdo a la clasificacion publicada en el Plam de Lima y Callao hacia el
2035, se encuentra que a nivel interdistrital Lima Este posee la mayor
cantidad de patrimonio nacional declarado por el Estado y registrado en el
Ministerio de Cultura, del cual los centros arqueoldgicos mencionados se
encuentran en zonas de precariedad urbana. (Ver anexo 02)

La relacién entre la vulnerabilidad y el entorno en donde se emplazan estas
zonas arqueoldgicas se ve reflejado en el proceso de depredacién de las
mismas, traduciendo la informacion de los gréaficos obtenidos por medio del
Plam, en relacion a la informacién brindada por el Jefe de la Direccion de
Arqueologia del Ministerio de Cultura, se gener6 un mapa en superposicion
de las zonas arqueoldgicas de Lima metropolitana y Callao, y el mapa de
precariedad urbana de la ciudad. (Ver anexo 02)

XVii



Ademds, segun el cuadro de jerarquizacién del patrimonio arqueol6gico
prehispanico presentado por el Plam, se encuentra que Lima Este posee la
mayor cantidad de zonas arqueoldgicas de nivel metropolitano (Ver anexo
02), dicha jerarquizacion, se realiz6 al evaluar tres variables:

La valoracion cientifica, de acuerdo a los diversos inventarios como Ford de
1988, Ravines de 1985 y Lima prehispanica de Santiago Agurto, la
clasificacion por nivel de prioridad turistica, como recurso turistico de
acuerdo al MINCETUR vy finalmente la clasificacién por tamano de la Zona
Arqueolégica (MML, 2014)

Por lo tanto, encontramos que en Lima Este se encuentra el mayor numero
de patrimonio arqueolégico declarado por el Estado inmerso en zonas de
precariedad urbana, de los cuales requieren ser recuperadas, protegidas y
restauradas.

Otro factor a considerar es la falta de control y manejo de la situacion actual
de las zonas arqueolégicas, de acuerdo al levantamiento realizado en Lima
Este se encuentra una ausencia de infraestructura cultural que pueda
atender a la gran masa de sitios arqueoldgicos del valle.

La necesidad de entidades culturales, capaces de administrar, proteger y
establecer el proceso de puesta de valor de estos centros arqueoldgicos es
fundamental, es asi que en un mapeo se encontrd al Museo de Sitio Arturo
Jiménez Borja Puruchuco, administrado por el ministerio de cultura, como el
mayor centro administrativo cultural del lugar, teniendo alrededor casetas de
informacién, pero no infraestructura suficiente lo cual imposibilita una

atencién directa y constante en la zona. (Ver anexo 03)

Otro punto que influye en la actuacién frente al deterioro de las zonas
arqueoldgicas es la accesibilidad, lo cual impide tener un control y manejo
inmediato frente a acciones que puedan deteriorar el patrimonio

arqueoldgico, es asi que segun los estudios del Plam (2014) tanto Lima
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Norte como Lima Este, poseen el mayor numero de zonas arqueoldgicas
alejadas de una via de acceso desde los 500 m. a mil metros (Ver anexo 03)

La expansion urbana descontrolada y la necesidad habitacional, la auto-
urbanizacién y el trafico ilicito de terrenos a lo largo de los afos se han
vuelto el principal problema que afecta directamente a las zonas
arqueoldgicas, de acuerdo a ello se comprobd en base al Instituto Nacional
de Estadistica e Informatica (2007) que el crecimiento poblacional de Lima
este lo ubicaba como la cuarta parte de la poblacién de Lima metropolitana y
Callao, y la cuarta parte de la poblacion inmigrante en Lima. (Ver anexo 04)

Lima Este con una tasa de crecimiento poblacional de 7.1% anual, el 61% de
sus areas le pertenece a niveles socioecondémicos muy bajos (Cuellar,
2002), esto implica un porcentaje considerable en la expansion urbana de
manera no planificada, orientandose hacia las zonas agricolas y eriazos (Ver

anexo 05).

El proceso de urbanizacion y expansion territorial para los sectores
populares responde a la necesidad habitacional resuelta ocupando la
periferia de la ciudad a manera de auto-urbanizacién, Para el Arquitecto
Jorge Burga Bartra (2006, p.13) considera que “Los sectores populares
mayormente se expandieron sobre las zonas aridas que rodean a las
urbanizadas, tomando los terrenos cada vez mas escasos y empinados (el
85% de los denominados asentamientos humanos ocupd terrenos publicos

eriazos y solamente 15% terrenos privados)”.

Dicho crecimiento se ve reflejado en el proceso de evolucién urbana de Lima
Este, el cual ha tenido una expansién acelerada en los ultimos 30 arnos,
viéndose ocupado la totalidad del valle y parte de las zonas eriazas. (Ver
anexo 06)

Finalmente, el valor cientifico, cultural, educativo y turistico que no ha sido

explotado.
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El deterioro parcial o total de su estructura, su estética, sus limites y la
composicion de sus edificios son el resultado de la expansion urbana, el
abandono, la ignorancia de la sociedad y la falta de autoridad de los
gobiernos de turno que han permitido la extincion de estos monumentos o
dejando restos simbdlicos no documentables. (Ver anexo 07)

Como ha sido mencionado anteriormente, en Lima Este las migraciones
ocuparon zonas aridas y agricolas, dentro del proceso de expansion fueron
rodeando y en ciertos casos ocupando zonas arqueolégicas, al punto de
superponerse sobre éstas como el caso del asentamiento humano Tupac
Amaru, ubicado sobre la zona arqueoldgica Puruchuco — Huaquerones, de
acuerdo a Salinas (2008) indica que fue “...fundado el 13 de octubre de 1990
y alberga a una poblacion de mas de 1500 familias. El asentamiento
Humano se ha expandido sobre lo que fue el cementerio Inca, en ella se ha
encontrado entierros de individuos pertenecientes a todos los grupos
sociales y edades, y es la presencia del asentamiento humano lo que impide
la continuacién de las investigaciones de los restos que se puedan encontrar

bajo de él. (Ver anexo 07)

Entrando en un proceso de expansion y desconfiguracion del paisaje
cultural, el cual se vera limitado ante la intangibilidad de una zona
arqueolégica que durante décadas no ha recibido ninglin proceso de
recuperacion, puesta en valor ni reinsercién en la ciudad como elemento
vivo, lo que implica convivir con un elemento ajeno a la sociedad, que se

considera impuesto y no forma parte de su identidad.

Es asi que dichos restos, pueden volverse vacios y/o barreras urbanas para
la ciudad, las cuales dentro de la expansion urbana, puede dividir distintos
estratos sociales generando un contraste marcado y una barrera de

exclusion social. (Ver anexo 07)

Sin entender que la coexistencia y convivencia con estos centros
arqueoldgicos puede beneficiar al lugar, otorgarle un valor de identidad local
e integracién con el resto de la ciudad.
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Es importante considerar que la existencia de un elemento cultural
(Monumentos) en la ciudad, permite generar sustento histérico, de otro modo
una sociedad sin identidad es una ciudad genérica, que niega su pasado y
considera unicamente lo funcional y activo de su presente como elementos
de futuro. (Koolhaas, 1995)

Para que la sociedad pueda proteger y mantener estos monumentos
dependera de la intervencion y puesta en valor por parte del Estado o
entidades privadas, el cual cumpla un rol educacional e instructor, que
muestre la importancia y el beneficio mutuo que puede tener la convivencia

de la ciudad y los elementos culturales.

En conclusién, la problematica de la zona de estudio se divide en:

El mayor numero zonas arqueoldégicas que forman parte del patrimonio
nacional de todo Lima Metropolitana y Callao en zonas con condiciones de
precariedad urbana; la falta de infraestructura cultural capacitada que pueda
ejercer planes de reactivacion, insercion y puesta en valor de los
monumentos arqueoldgicos; la auto-urbanizacion y el proceso de expansién
territorial descontrolada, que afecta de manera directa y deteriora parcial o
totalmente las zonas arqueoldgicas y finalmente, el valor cientifico, cultural,

educativo y turistico que no ha sido explotado.

Dichos problemas generan necesidades las cuales se conforman desde la
conservacion y administracion de las zonas arqueoldgicas, la investigacion y
exposicion, la concientizacion de la importancia de los centros
arqueoldgicos, la reactivacion y reinsercidén de los centros arqueoldgicos a la
ciudad como espacios activos y finalmente, el mejoramiento de las
comunidades a través de la cultura (las zonas arqueol6gicas como fuente de

desarrollo cultural y econémica- economia Naranja).
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Para Buitrago (2013):
La Economia Naranja es el conjunto de actividades que de manera
encadenada permiten que las ideas se transformen en bienes vy
servicios culturales, cuyo valor estd determinado por su contenido de
propiedad intelectual. El universo naranja estd compuesto por: 1) la
economia cultural y las industrias creativas, en cuya interseccion se
encuentran las industrias culturales convencionales 2) las areas de

soporte para la creatividad (p. 40)

El tema de la presente tesis responde a dichas necesidades, centrandose en
la investigacion arqueoldgica, antropoldgica y puesta en valor de los centros

arqueoldgicos del valle de Lima Este.

2. Objetivos

2.1. Objetivo General
Proyectar un edificio que, como infraestructura cultural, administre,
investigue, conserve, exponga y genere la puesta en valor de las zonas

arqueoldgicas en Lima Este

2.2. Objetivos especificos

a) Potenciar el valor cultural, educativo y turistico que posee el valle
de Lima Este.

b) Proponer un edificio que responda al paisaje cultural, al entorno
urbano y a la comunidad que atiende.

c) Generar espacios de interaccion con fines pedagdgicos implicitos
que apoyen a la formacion de conciencia de la importancia de las
zonas arqueoldgicas.

d) Presentar un modelo de desarrollo de un edificio cultural

contemporaneo.
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3. Justificacion

De acuerdo a lo expuesto, este gran niumero de centros arqueoldgicos en el
valle del Rimac requieren ser atendidos por medio de infraestructura cultural,
que fomente la investigacidén, conservacion y exposicion, como a su vez la
administracion y organizacion para la reintegracion en la ciudad como
espacios vivos, que pueda contar con centros de formacion superior y
capacitacion in situ, educando a los futuros profesionales y a la sociedad en
trabajos de investigacion y conservacion arqueoldgica.

Sin embargo, la numerosa cantidad de sitios arqueoldgicos alrededor de
todo Lima Este hace inviable la financiacion de equipamiento cultural por
zona arqueoldgica, por lo cual es conveniente que dicho equipamiento con
los mismos objetivos individuales pueda nuclearse en un punto estratégico,
que opere como una gran infraestructura cultural descentralizada del

Gobierno Central, enfocada de todo el gran valle.

De acuerdo al Plam 2035, la propuesta de ordenamiento de la red de
patrimonio y paisaje considera un corredor cultural a lo largo del valle de
Lima Este, ubicandose los 6 centros arqueoldgicos de nivel metropolitano,
en donde se propone atender 3 =zonas arqueolbgicas: Puruchuco
Huaquerones, Cajamarquilla y San Juan de Pariachi. (Ver anexo 08)

A comparacién de las demas Zonas Arqueoldgicas, Puruchuco Huaquerones
posee caracteristicas que destacan su importancia sobre las demas:

Importancia histérica, debido a que fue uno de los principales centros
administrativos de los tambos de Lima prehispanica.
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Para Jiménez Borja (1988):
El hallazgo de quipus, pesas y balanzas durante los trabajos de
limpieza en Puruchuco induce a pensar que la casa, andando en el
tiempo se transformé en un centro burocratico Inca, sede de un
funcionario encargado de recoger tributos. Pudo ser residente u
ocupante temporal del palacio, A tiempo de sembrar y por mandato
sSuyo se reunian probablemente en el gran patio de la casa los
curacas del contorno (...) Al llegar la cosecha los quipu-camayocs
tomarian cuenta cabal de la tributacion: sacos de papas, mani, maiz,

pacas de algodén, etc. (p. 14 - 15)

Como centro administrativo, su ubicacion debi6 ser estratégica, situandose
en un punto intermedio de control con respecto a los centros arqueolégicos,
de los tambos y zonas de cultivo del valle, resaltando la idea que
antiguamente fue un centro de reuniones de los curacazgos de Lima, y que
hasta la actualidad la red vial moderna permite conectarse con el resto de

monumentos.

Ademas de su poder administrativo dentro de los tambos de Lima, esta
reflejada en la importancia funeraria que alberga el lugar, de acuerdo a
Vetter (2012) “...con 2,500 afios de antigledad es la necrépolis
precolombina més grande conocida en el Perd con casi 2,000 fardos
funerarios de época pre-Inca e Inca...”, estos entierros pertenecian
inicialmente a la élite de algodoneros incaicos, caracterizados por el tipo de
envoltura denominados Momias de Falsa Cabeza.

Otro momento histérico que resalté la relevancia de esta zona arqueoldgica,
se dio a conocer en el afno 2004, donde se halld entre los entierros,
guerreros incas en Puruchuco (Curacazgo de Lati) asesinados violentamente
en un intento de recuperar Lima de la ocupacion espanola, reclutados como
parte del ejército de Quiso Yupanqui en 1536 (Cock, 2012)
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De acuerdo a la descripcidon en The great Inca’s Rebellion, de National

Geographic (2007):
se habian arrojado cuerpos en forma cadtica encima de los cadaveres
del cementerio tradicional inca, en vez de envolver cuidadosamente el
cadaver con rellenos de algodén con tejidos de lana como era
habitual, estos habian sido envueltos a toda prisa en telas bastas;
estaban tendidos sobre el costado o la espalda, algunos boca arriba,
algunos hacia el oeste, ninguno estaba acurrucado ni mirando hacia
el este, siguiendo la forma tradicional inca...de 70 individuos del
cementerio de Puruchuco, solo 3 mostraban indicios que los hubieran
matado las armas espanolas (...) Casi todos presentaban sefnales de
violencia extrema, los craneos habian sido aplastados y algunos
mostraban heridas nunca antes vistas en un cementerio inca, de
hecho en ningun cementerio indio ni en américa central ni en américa
del sur (...) un guerrero habia muerto de forma diferente a las demas,
por un disparo en la cabeza hecho por un arcabuz espanol, seria la

primera victima por un arma de fuego registrado en el nuevo mundo.

Es por estos hallazgos, que el lugar posee una importancia y trascendencia
en la historia de la Conquista espafola, siendo la conexién entre dos etapas
de la historia del Peru, es posible que pueda albergar mayor informacién que
aun no ha sido descubierta; de acuerdo a la informaciéon brindada en el
Museo de Sitio Arturo Jiménez Borja, del area perteneciente a la zona
arqueoldgica, solo un 10% ha sido investigado y rescatado.

La importancia de ubicar la infraestructura cultural en las mediaciones del
sitio arqueoldgico de Puruchuco — Huaquerones, no responde solo al valor
histérico que posee el centro arqueoldgico, sino que ademas se ve afectado

por obras publicas de expansion vial, que dafian directamente su estructura.

Dicha obra, afecta de manera directa y permanente tanto la composicion
fisica del lugar, como las investigaciones futuras, la pérdida de lectura e
interpretacién de futuros estudios arqueoldgicos, adicionalmente a las
pérdidas materiales. (Ver anexo 09)
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De acuerdo a la ley N° 28296 — Ley General del Patrimonio Cultural de la
Nacion. En el punto 1.1 del articulo 1, capitulo |, titulo I: “La proteccion de los
bienes inmuebles integrantes del Patrimonio Cultural de la Nacién,
comprende el suelo y subsuelo en el que se encuentran o asientan, los aires
y el marco circundante, en la extension técnicamente necesaria para cada
caso”. (Congreso de la Republica, 2004)

La realizacion de este proyecto vial conlleva a que se forme un antecedente,
como pérdida de autoridad ante la violacién del patrimonio histérico de la
ciudad, lo cual implica atender un problema cultural, social y politico.

Por tal motivo, la presencia de una infraestructura cultural en el lugar que
busque ser un elemento de control en todo el valle para la proteccion y
preservacion de las zonas arqueoldgicas lo hace necesario e indispensable.

4. Alcances

a) Se establece un estudio urbano para la determinacion del lugar mas
propenso de emplazamiento del proyecto, el cual pueda atender
directamente a la zona arqueoldgica y a su vez tenga un facil acceso
y conectividad con el resto de los centros arqueolégicos del valle de
Lima Este.

b) Se realizard una investigacion de los fondos museables, los cuales
permitirdn determinar la espacialidad y funcionamiento del Museo de
Sitio por medio del guion museografico. El cual cumple la funcion de
guia para la elaboracion de las Salas expositivas.

c) Se establecera el estudio programatico a través de un cuadro de
necesidades, elaborado a partir de la probleméatica urbana, estudiada
en el presente capitulo.

d) Se desarrollara un expediente técnico que contemple los planos
necesarios para la elaboracién del proyecto.
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Limitaciones
Limitados referentes locales o regionales, que contengan

caracteristicas o escala similar al proyecto presentado
Carencia de informacion proporcionada por la Municipalidad distrital,

respecto a parametros urbanisticos e informacion actualizada sobre

estudios urbanos en el lugar.
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CAPITULO I
MARCO TEORICO

1.1. Historia de los museos
Para entender el origen de los museos, se debe tener en cuenta que su
formacion se debe principalmente al fendmeno del coleccionismo,
perteneciente a la élite ilustrada de la época, desde Sacerdotes egipcios,
cénsules romanos, la iglesia medieval, nobleza renacentista, monarquias

absolutas y burguesias ascendentes a lo largo de la historia.

Etimol6gicamente la palabra museo proviene del vocablo griego Mouseion,
haciendo referencia a los templos en honor a las Musas (Diccionario de la
Real Academia de la Lengua, 2016), y es aqui donde los griegos intentaron
recoger los conocimientos y el desarrollo de la humanidad de ese entonces.

En el helenismo griego, el coleccionismo adquiere un enfoque distinto al de
las antiguas civilizaciones como las culturas mesopotamicas (asirias y
babilénicas) o las del egeo (micénica y cretense) donde el coleccionismo
tenia un fin religioso y cortesano, en el cual los objetos preciosos se
encontraban en templos, santuarios y tumbas. (Leén, 2010)

Los griegos empezaron a fabricar objetos religiosos con fines laicos con el
fin de exponer el poder y fastuosidad de la monarquia, Leén (2010, p.17)
indica que “en el siglo V cuando el objeto votivo pasa de ser objeto-usual-
religioso a objeto-admiracion por su calidad y firma del artista”, ubicandolos
en los palacios para ser admirados por los ciudadanos, convirtiéndose
entonces en lugares de peregrinacion y visita de turistas. (Fernandez, 1999)

Esta exposicién cultural en la ciudad, mas alla del uso o motivo que posea,

sirvib como aproximacion a la democratizacion del coleccionismo, donde el
arte poseia un enfoque social y formaba parte de la vida cotidiana.
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El termino mouseion, fue llevado a Alejandria, donde se formarian las bases
de lo que serian a futuro los centros pluridisciplinares, siendo este un centro

cultural que se aproximaba a una ciudad universitaria.

La biblioteca de Alejandria seria considerada un genuino museo, ya que
albergaba junto a los manuscritos, la mayor coleccion de obras de arte,
Gebauer (2009) indica que “...transformandose a la vez en lugar de estudio
de objetos y academia filosofica, con una de las bibliotecas mas importantes
de la época. El acopio de objetos de arte comenzd de este modo a
extenderse hacia muchos imperios como simbolo de riqueza y prestigio,

formando luego valiosas compilaciones pertenecientes a reyes y nobles”.

El coleccionismo helenistico fue heredado por los romanos, una cultura
pragmatica que buscaba mostrar a través de los objetos su poder e

influencia social mas que simple distincion personal.

La Roma inicial formo6 un nuevo tipo de coleccionismo basado en los botines
de guerra, herramientas y armas usadas para estas por medio de los
saqueos griegos, el cual le sirvié a los romanos para ocupar sus templos con
obras de arte griega como maximo exponente de arte antiguo.

El coleccionismo romano abandoné la ciudad y privatiz6 el arte,
estableciéndolo como un fendmeno sociocultural en un medio comercial,
abasteciendo colecciones privadas de obras originales o réplicas,
iniciandose un movimiento hedonista y esnobista, relativo a la teoria que
establece el placer como fin y fundamento de la vida (Diccionario de la Real
Academia de la Lengua, 2016), como base del nuevo coleccionismo romano.

Es en el gobierno de Marco Agripa donde se establece dar uso publico a las
obras de arte, con la conviccién de que el arte debia ser patrimonio de la
comunidad, segun Leén (2010, p.19) “este gesto supuso un factor de
enriquecimiento cultural insospechado puesto que, por una parte, avalaba el
derecho del pueblo a participar en fenomenos culturales hasta entonces
acotados por la propiedad privada y, por otra, su decisién aparece como la
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primera declaracién explicita del valor de una coleccién como patrimonio

cultural de todos”.

Durante el proceso de cristianizacion del imperio, Carlomagno alberg6é una
numerosa coleccion de obras de arte romana y otros tesoros, por su parte,
Constantino en el Bizancio adorna la capital con obras procedentes de todo
el mundo clasico, Segun Fernandez (1999, p.51) “tuvo tres espléndidas
edades de oro y, por lo tanto, acumulacion de patrimonio histérico-artistico”.

Sin embargo, Constantino VII, arquedlogo y coleccionista de obras de arte,
instituy6 que durante las fiestas religiosas y politicas se expusiesen las obras
de propiedad real en el pentapyrgion, auténtica vitrina de exposicién como

las que hoy contemplamos en las instalaciones museisticas. (Ledn, 2010)

Ya en el desarrollo del Cristianismo, el coleccionismo se desarrollé en torno
a la iglesia por medio de objetos de culto, con la edad media se asiste a una
polarizacion eclesiastica de la actividad artistica; la Iglesia es la Unica forma
de museo publico. Los objetos preciosos (salterios, misales, cruces) que

recibe como donaciones reales o populares forman el tesoro eclesiastico.

En el Renacimiento, el Humanismo establece una renovacion total del
coleccionismo, surgen las primeras grandes colecciones en toda Europa,
siguiendo el esquema italiano como precursor del movimiento tomé
importancia, para Fernandez (1999, p.23) “el valor formativo (humanitas) y
cientifico para el hombre moderno, educado (valor pedagdgico) al contacto
con la obra antigua”, es asi que la obra—objeto toma un valor racional,

cientifico, estético e histérico.

Por el contrario, el Manierismo se enfoca en juicios de valor e ideologias, se
establecen tratados de arte donde se incluirdn factores intelectuales
intensificando los aspectos formales de la naturaleza en las obras, es asi
como surgen los Museos de Ciencias Naturales, donde cada objeto es mas

interesante por lo que ensefa que por su belleza.
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Estas grandes colecciones aparecen junto con la nueva aristocracia
cortesana, formada por comerciantes y banqueros, con motivos
enciclopedistas y hedonistas, que fomentan el coleccionismo y mecenazgo

de la época.

Los Médicis en ltalia, establecieron un legado de coleccionismo por
generaciones, desde Cosme “el Viejo” que denomind a su coleccién Museo,
hasta Cosme |, que encargoé la construccién de los Uffizi, el cual puede
considerarse como el primer edificio proyectado para museo (Fernandez,
p.52), de igual manera distintas familias burguesas y el papado en Roma,

establecieron diversas colecciones privadas.

En el siglo XVIII, Surgen nuevos intereses de lo cientifico y racional, que
influye en el desarrollo de la investigacion y la critica, que en conjunto con
descubrimientos arqueoldgicos impulsa la valoracién de las civilizaciones

antiguas y un resurgimiento del coleccionismo histérico.

Para Fernandez (1999, p.56) “la coleccion deja de ser un elemento de
ostentacion y prestigio para su propietario, y en cambio se exaltan
primordialmente los valores de la historia nacional de cada pais”, de esta
manera las colecciones toman un papel pedagédgico y son utilizados como

medio de conocimiento y exaltacion de valores histéricos nacionales.

La Revolucion Francesa de 1789, una revolucién ideoldgica y social,
establece que el Arte es la creacion del pueblo, lo que impulsé el desarrollo
del museo como institucion publica. Segun relata Fernandez (1999) “El
gobierno republicano decidié en 1791 la instalacién definitiva de las
colecciones en el Louvre y, mediante decreto, abrié el museo al publico el 10
de agosto de 1793".

Este no fue el primer museo abierto al publico, ya antes el British Museum
de Londres lo establecid, sin embargo la accion francesa influencié en los
demds paises de Europa convirtiendo las colecciones reales en museos

publicos.
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Para Fernandez (1999, p.57) “el siglo XVIIl puede considerarse como el
creador del concepto moderno del museo, el museo publico, que tendria su
consolidacion en el siglo XIX, y su maximo desarrollo (con sus crisis sonadas

y alternativas) en el XX”.

El nuevo concepto de Museo Moderno, se establece en base a colecciones y
conjuntos pertenecientes a las monarquias, nobleza, burguesia y a la iglesia,
que formarian parte de los fondos de los nuevos museos.

El museo se vuelve un fenédmeno europeo que se extendié como institucién
publica (siglo XIX y XX) por el resto del mundo, entendiendo que este legado
se debe a la aristocracia y burguesia dominante.

El desarrollo del nuevo mundo trajo consigo un nuevo enfoque, donde el
museo americano ejerceria un rol pedagdgico y activo para la cultura
popular, aparece los primeros boletines informativos que muestran las

actividades que viene desarrollando el museo.

Para Ledn (2010) el Metropolitan Museum de Nueva York, seria el precursor
de este nuevo formato, sentando las bases de los futuros museos
americanos y latinoamericanos, en un plan de desmitificacion, tratando de
aproximar al hombre con su obra, mediante sistemas modernos de

educacion.

En 1927 la museologia naciente contara con una revista especializada
“‘Mouseion”, enfocada en aspectos técnicos de la nueva renovacion

museografica y politica cultural.

Los “ismos” museisticos fueron mutando frente a los cambios de
pensamiento de los afos 50, la utilitas vitrubiana pas6é a ser la
“funcionalidad” en la arquitectura museistica de Le Corbusier, Wright, Victor
Horta, entre otros que sentaron las bases racionalistas y funcionales del
museo moderno.(Ledn, 2010)
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Se fundd el ICOM (International Council of Museum), dependiente de la
Unesco, a partir del activismo de la revista Museum (sustituta del Mouseion),
los cuales colaborardn en el surgimiento de una auténtica ciencia
museolégica. (ICOM, 2016)

Es asi, que los museos entran en una etapa de transicion desde la
adquisicién a la utilizacién, donde el objeto posee una interaccibn mas
cercana al espectador a traveés del papel intermediario del Museo.

La sociologia sera un factor importante en este proceso de reforma
museoldgica, la cual busca por medio del museo y la cultura transformar la
sociedad, por medio de la democratizacién de la cultura, poniéndola en

acceso a todo el publico.

La tecnologia juega un rol muy importante, ya que por medio de ella como
herramienta se ha logrado recomponer la concepcidén del museo, se busca
proporcionar no solamente el acceso al objeto, sino ademas a la informacién

que este contiene.

Finalmente, el museo deja de ser un elemento institucional ajeno y rigido y
pasa a ser un centro cultural vivo y dindmico que responde al

postmodernismo y a los cambios sociales de la época.

1.2. Tipos de museos
Existe una necesidad de sistematizar la ciencia museoldgica, entrando en
clasificaciones que le permitan al museo desarrollarse en funcionalidad y en
especializacién al ejercer sus cometidos, el ICOM (International Council Of
Museum), expone la politica de enumerar la clasificacion, lo que permite

analizarlos con un caracter indicativo.
De acuerdo al sistema de clasificacién de museos que utiliza el ICOM en la

actualidad, el cual determina la tipologia a partir de la coleccién que posee
cada museo, se organiza de la siguiente manera (ver tabla 01)
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Tabla N° 01: Clasificacion de los museos por el ICOM

1 MUSEO DE ARTE (conjunto: bellas artes, artes aplicadas, arqueologia)
1.1 |de pintura
1.2 |de escultura
1.3 |degrabado
1.4 |de artes graficas: disefios, grabados y litografias
1.5 |de arqueologia y antigiiedades
1.6 |de artes decorativas y aplicadas
1.7 |de artereligioso
1.8 |de musica
1.9 |de arte dramatico, teatro y danza
2 MUSEO DE HISTORIA NATURAL EN (colecciones de boténica, zoologia, geologia, paleontologia,
GENERAL antropologia, etc.)
2.1 |de geologia y mineralogia
2.2 |de botdnica, jardines botdnicos
2.3 |de zoologia, jardines zooldgicos, acuarios
2.4 |de antropologia fisica
MUSEO DE ETNOGRAFIA Y FOLKLORE
4 MUSEOS HISTORICOS
4,1 |Biograficos (referidos a grupos de individuos, por categorias profesionales y otros.)
4,2 |Colecciones de objetos y recuerdos de una época determinada.
4.3 |Conmemorativos (recordando un acontecimiento)
4.4 |Biograficos (referidos a un personaje, casa de hombres célebres).
4,5 |De historia de una ciudad
4.6 |Historicos y arqueoldgicos
4.7 |De guerra y del ejército
4.8 |Delamarina
5 MUSEO DE LAS CIENCIAS Y DE LAS TECNICAS
5.1 |de las ciencias y de las técnicas, en general
5.2 |de fisica
5.3 |de oceanografia
5.4 |de medicinay cirugia
5.5 |de técnicas industriales, industria del automavil
5.6 |de manufacturas y productos manufacturados
6 MUSEOS DE CIENCIAS SOCIALES Y SERVICIOS SOCIALES
6.1 |de pedagogia, ensefianza y educacién
6.2 |dejusticiay de policia
7 MUSEOS DE COMERCIO Y DE LAS COMUNICACIONES
7.1 |de moneda y de sistemas bancarios
7.2 |de transporte
7.3 |de correos
8 MUSEOS DE AGRICULTURA Y DE LOS PRODUCTOS DEL SUELO

Fuente: (Fernandez, 1999)
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Para la presente tesis, se ha rescatado ciertas tipologias que podran definir
el modelo de museo de sitio que se utilizara para el proyecto.

a) Museo de historia
Segun la Unesco (1963, p.65) “en esta categoria estan comprendidos los
museos, las viviendas y los monumentos histéricos de los museos al aire

libre que evocan o ilustran ciertos acontecimientos de la historia nacional”.

Estos museos se definen por la muestra de material ideolégico — narrativo de
los hechos que afectaron la historia de las civilizaciones, en la busqueda de
instruccion publica, el contenido debe ser expresivo y claro, permitiendo al

visitante identificar e interpretar la informacion de la muestra.

Ademas de las muestras histéricas, para Ledn (2010, p.135) el museo de
historia debe ofrecer “una politica informativa a base de textos,
interpretaciones, copias, graficas, estadisticas, cuadros cronoldgicos,
geograficos y sindpticos, reproducciones fotograficas y todo material auxiliar

necesario para que se explicite y complete la comprensién total del museo”

b) Museo arqueoldgico
La arqueologia, como practica y ciencia, estudia a las civilizaciones antiguas
a partir de monumentos y restos arqueoldgicos, los cuales han servido de
suministro principal dotando a este tipo de museos de una renovacion vy

enriquecimiento permanente.

La arqueologia resulta anexa a la historia y encuentra en la museografia la
ciencia para configurar adecuadamente sus hallazgos y un medio para

exponerlos.

Para Fernandez (1999, p.112) “con el fin de resaltar el valor estético de sus
colecciones, necesitan de especiales receptaculos y soportes (vitrinas,
plintos, mesetas...), de muy cuidado disefio y funcionalidad, acompanados
de cartelas y epigrafes que expresen con claridad el mensaje de las piezas”.
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Lo cual demanda una atencién especial en las instalaciones y circuitos, que
brinden la flexibilidad y ademas seguridad y proteccion a la muestra, no solo
por la fragilidad sino por el valor histérico atribuido al contenido de la

exposicion.

¢) Museo antropoldgico
Vinculado a la etnologia y al folklore, el museo antropologico esta dedicado a
definir a las culturas o elementos culturales por medio de vestigios humanos.

De esta manera, la muestra busca exponer una visién global de la cultura de
una civilizacion, establecer semejanzas y diferencias culturales, poner en
manifiesto la riqueza y diversidad de las culturas en el mundo y favorecer la
comprensién intercultural. (Ministerio de Cultura de Espana, 2011)

Parte del estudio antropolégico, esta la etnologia que estudia cdmo vivian
los pueblos primitivos y exéticos, asi combinado con la museografia permite
la exhibicion de objetos (artefactos) haciendo referencia a estas formas de

vida.

El museo antropoldgico busca ser un instrumento de cohesién y union social,
con un enfoque didactico expone la cultura de otros pueblos (antepasados o

establecidos) con una proyeccion sociocultural influyente en la comunidad.

d) Ecomuseo
Como referencia del Ecomuseo de Georges H. Riviére, Luis Alonso
Fernandez establece una subcategoria de museos especializados (1999,
p.126) las “ciudades-museo, Museos al aire libre, museos jardines, reservas

y parques naturales. El Ecomuseo.”

Estos museos buscan superar las barreras fisicas establecidas por el edificio
y los objetos mismos, para exhibirse en un recinto urbano ya sea plaza,
parque o una zona histérica; desde los afos cincuenta, el Ecomuseo en su
concepcidon fue establecido como un elemento construido por el poder
publico y la poblacion, quienes lo conciben, fabrican y explotan
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conjuntamente, siendo este una expresion entre el hombre y la naturaleza.
(Fernandez, 1999)

Los museos al aire libre presentan especiales problemas de deterioro por su
permanente estado de exposicion a la intemperie, a la circulacién de
visitantes, proteccion y seguridad, entre otros, lo que demanda una mayor

acciéon en la conservacion de estos.

Georges H. Riviére (1989, p.146 -165) establece distintas definiciones del
ecomuseo, partiendo desde el vinculo y la participacién de la comunidad en
la concepcidn y funcionamiento del museo en 1973, con su principal objetivo
de interpretar el ambiente natural y cultural en el tiempo y espacio en 1976,
de esencia pedagdgica en la comunidad, la cual aporta a la formacion
profesional y ayuda a entender los problemas de su medio en 1980.

1.3. Marco conceptual

1.3.1. La nueva museologia
El Museo contemporaneo cumple un rol pedagdgico, el cual involucra a la
comunidad en participacion activa de actividades de desarrollo social —

cultural.

Este nuevo Museo posee una visidon antropoldgica, y se adapta a los
cambios socioculturales y a las exigencias de una sociedad en constante
evolucion, convirtiéndose en un instrumento de desarrollo social y cultural en

una sociedad democratica.
Maure (1996) define a estos cambios museoldgicos y museograficos como
La nueva museologia, que origina una nueva tipologia viva y participativa en

la comunidad en donde se emplaza.

Para Fernandez, en su libro de La nueva museologia, (1999, p.83 - 93)

expone que esta nueva museologia responde a las siguientes normas:
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a)

b)

La democracia cultural: Ninguna cultura dominante debe ser
ensalzada como «La cultura» en detrimento de la variedad de culturas
existentes o que han existido en el territorio nacional; hay que
preservar, valorar, utilizar y difundir la propia cultura de cada grupo.

Un nuevo y triple paradigma: En que se constata claramente su
diferencia tanto con la museologia como con el museo tradicional,

enunciado de este modo:

De la monodisciplinaridad a la pluridisciplinaridad: El museo
tradicional construye sus actividades sobre un enfoque mono
disciplinar heredado de la constitucidon de disciplinas cientificas
autbnomas del siglo XIX (historia del arte, arqueologia, etnologia,
ciencias naturales, etc.). El nuevo museo antepone el enfoque
interdisciplinar y ecologico; el acento estriba en las relaciones entre el
hombre y su medio ambiente natural y cultural.

Del publico a la comunidad: El nuevo museo no se dirige a un
publico indeterminado compuesto por visitantes anénimos. Su razén
de ser es estar al servicio de una comunidad especifica. El museo se
vuelve actor y util de desarrollo cultural, social y econémico de un

grupo determinado.

Del edificio al territorio: El museo tradicional es, fisicamente
hablando, un edificio que contiene una coleccion de objetos. El campo
de accion del nuevo museo resulta ser el territorio de su comunidad;
territorio definido en el sentido de entidad geografica, politica,
economica, natural y cultural. La infraestructura museogréfica se
descentraliza, se fragmenta y convierte el territorio en el medio de

equipos diversos.
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d)

SOCIEDAD —» —

EL MUSEO TRADICIONAL Y EL NUEVO MUSEO

EL MUSEO TRADICIONAL

UN EDIFICIO + UNA COLECCION
EL NUEVO MUSEO

UN TERRITORIO + UN PATRIMONIO

(ESTRUCTURA

DESCENTRALIZADA) NATURAL Y CULTURAL)

(MATERIAL E INMATERIAL,

UN PUBLICO

UNA COMUNIDAD

(DESARROLLO)

Figura N° 01: Comparacion entre el museo tradicional y el nuevo museo.

Fuente: (Marc Maure. 1996)

La concienciacion: De la comunidad respecto de la existencia y valor

de su propia cultura.

Un sistema abierto e interactivo: Un nuevo modelo de trabajo
museistico, en el que el proceso y operaciones lineales de colectar,
preservar y difundir en el museo tradicional —constituyendo un mundo
en parte aislado de la sociedad- se transforma e integra en el nuevo
museo dinamicamente en otro circular y abierto teniendo por objeto el

patrimonio donado por la comunidad.

PRESERVACION

—

— SOCIEDAD

Figura N° 02: El museo tradicional

PRESERVACION -

Figura N° 03: El nuevo museo
Fuente: (Marc Maure. 1996)
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e) El didlogo entre sujetos: el funcionamiento del nuevo museo esta
basado en la participacién activa de los miembros de la comunidad. El
museodlogo deja de contemplarse como el experto encargado de
dirimir la verdad, para convertirse en un «catalizador» al servicio de

las necesidades de la comunidad.

LA MUSEOLOGIA

DIALOGO

LA COMUNIDAD

Figura N° 04: El nuevo museo
Fuente: (Marc Maure. 1996)

f) La exposicion: del nuevo museo resulta ser un método, uno de los
mas importantes Utiles de didlogo y concienciacién de que dispone el
museodlogo, ya que aquélla, «considerada como una puesta en
escena de los objetos, constituye un lenguaje visual utilizando vy
practicado por todos en la vida cotidiana»

1.3.2. Museos, patrimonio y comunidad
La preservacion del patrimonio ha sido un asunto prioritario para los centros
culturales e instituciones, sin embargo, la difusion y concientizacién
comunitaria empieza a tomar una mayor atencidon por parte de los

profesionales, proyectos sociales y culturales de inversion.

Para Fernandez en La Nueva Museologia (1999, p.135), indica que “junto al
compromiso ineludible de la fabricacion y representacion de un patrimonio,
destaca la exposicion como método de trabajo en el didlogo permanente con

la comunidad”
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En la actualidad, a los museos se les exige que su atencion esté dirigida no
a un publico an6nimo, sino a una comunidad cercana y concreta, y a un

grupo social determinado.

Por lo tanto, el nuevo museo toma una actitud antropolégica de servicio y
desarrollo social para la comunidad, permitiendo participar y comprometer
ser parte de la toma de consciencia colectiva de la realidad del patrimonio
(Fernandez, 1999)

Es por ello que el “MUSCIAPLE” busca en su concepcion una integracién
fisica y social con el entorno inmediato y a la sociedad a quien atiende,
teniendo presente que ademas debe considerar a un publico externo, visitas
y turistas, con un enfoque de acercamiento a la comunidad por medio de

servicios anexos, capacitaciones, talleres, eventos, etc.

Este sistema se viene desarrollando con éxito en el Museo de Sitio de
Pachacamac, donde se brinda al publico aparte de la exposicion museistica
y recorridos turisticos, servicios educativos, que fomenten la conexién con la
comunidad y el publico visitante, permitiendo el desarrollo social, cultural y

econdmico de las zonas aledanas.

1.3.3. Arquitectura a través del territorio
Para definir la arquitectura como territorio, se debe conocer las implicancias

que posee el territorio en y para la arquitectura.

Segun el significado del diccionario de la Lengua Espafiola (2016) el
territorio es una porcién de la superficie terrestre perteneciente a una nacién,
regidn, provincia, etc; ademas es un terreno o lugar concreto, como una
cueva, un arbol o un hormiguero, donde vive un determinado animal, o un
grupo de animales relacionados por vinculos de familia, y que es defendido
frente a la invasion de otros congéneres.
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El territorio en su significado oficial, consiste en un espacio especifico
delimitado por quienes lo habitan, por lo que debe de responder a factores

sociales y administrativos establecidos por sus propios habitantes.

Para Damonte (2012), el territorio es un espacio social construido, donde el
espacio social comprende el imaginario urbano individual como colectivo y
las vivencias fisicas del espacio, establecido como territorio con la finalidad
de ser administrado o gobernado para su proteccién o mejora

Es el territorio ya no solo un elemento fisico, sino ademas una extension
mental, escenario imaginario sobre el natural, es un espacio vivido, marcado

y reconocible por la simbologia que contiene para el usuario.

Fernando Flores (2004) considera que el territorio es el lugar de los
desplazamientos en el paisaje andado, percibido y vivido. El espacio leido,
memorizado y mapeado; en el cual el hombre y su ecosistema ocupan una
superficie caracteristica, es el objeto modelo de sintesis del espacio urbano-
natural integrado, desarrollado con la sabiduria de una cultura ni urbana, ni

rural, sino territorial.

Por lo tanto la arquitectura como territorio consiste en la relacién entre el
espacio construido y circulable, y el simbolismo o vinculo que pueda generar
en el usuario, lo cual puede recibir multiples definiciones dependiendo de la
interpretacién, esto determina las posibilidades de uso o relacion que pueda

tener este nuevo espacio.

La creacién de una infraestructura cultural, en un contexto complejo, frente a
un paisaje natural (cultural e intangible), que atienda tanto a la zona
arqueolégica como ademas sea un punto de encuentro para la ciudad,
necesariamente debe considerar como método de implantacién la relacién
con el territorio, que genere el escenario imaginario como vinculo con el
paisaje, volviendo al objeto arquitecténico en un elemento integrado al
entorno. (Ver figura 05)
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METODO DE
IMPLANTACION

ESPACIO

SOCIEDAD SOCIAL

BENEFICIO

IMPORTANCIA

+

AL
MEMORIA

COLECTIVA

OPORTUNIDAD DE
DESARROLLO

PERMANENCIA Y PROTECCION
“~— COTIDIANIDAD Y RESPONSABILIDAD SOCIAL

[a]
<
[a)
2

Ol -

+ ESPACIO PUBLICO PARA LA CIUDAD
- BARRERAS URBANAS
INTEGRADOR SOCIAL (DISTINTOS ESTRATOS SOCIALES — INCLUSION SOCIAL)

Figura N° 05: Esquema de implantacién en el lugar

Fuente: elaboracion propia

Finalmente, entender que la arquitectura por medio del territorio no
solamente condiciona la parte fisica del proyecto arquitectonico, sino que
ademas configura y establece las bases para pensar arquitectura por medio

del lugar, de las dinamicas del entorno y el paisaje en donde se encuentra.

Aportando a la arquitectura, la formacién de espacios de accion,
responsivos, interactivos, integradores y dinamizadores, pero ademas sea

sustentable y renovable, lo cual le permite permanencia en el tiempo.

1.3.4. Arquitectura y la morfologia arqueoldgica
La morfologia de la arquitectura, como premisa de disefio es una
condicionante que define el concepto y estilo que tendra el edificio, ya sea
por su propia arquitectura, su estética y funcionalidad.

El emplazamiento, de forma préxima a una zona arqueolégica implica
necesariamente un vinculo funcional y formal en atencién al contexto, sin
embargo, el edificio como elemento nuevo debe diferenciarse de referentes
histéricos del entorno, evitando caer en la réplica o competir con el objeto

monumental.
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Para Contreras (2013) la interpretacibn de los conceptos utilizados
ancestralmente en el antiguo Peru como criterios milenarios de edificar,
manejados dentro de wuna nueva arquitectura, formando espacios
contemporaneos por medio de tecnologias modernas, define una via en la re

interpretacién de la arquitectura arqueoldgica.

1.4. Marco referencial

1.4.1. El nuevo museo de acroépolis de Atenas
El nuevo museo de acrdpolis, desarrollado por el Arquitecto Bernard
Tschumi en el afo 2009, responde al desafio de establecer un edificio
moderno en una zona monumental como la ciudad de Atenas; a 280 metros
colina abajo frente al Partenén, el nuevo edificio encontr6 el método de
establecerse en el lugar.( Ver Figura 06)
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Figura N° 06: Site Plan y corte del Museo de la Acrépolis de Athenas
Fuente: Bernard Tschumi
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A diferencia de otra tipologia de edificios, el museo de Acropolis de Atenas
como el proyecto de Museo de sitio Puruchuco Huaquerones de la presente
tesis, dependen de una zona arqueoldgica a la cual se vinculan mas alla de
una proximidad. (Ver Figura 07)

Figura N° 07: la conexion entre la zona arqueolégica y el nuevo edificio
Fuente: Archdaily.com

El edificio presenta 3 niveles, el primero son las excavaciones arqueoldgicas
como base, luego las galerias en el segundo nivel y finalmente una sala
especial en el ultimo nivel denominado “estar y friso del Parten6n”, el cual es
una caja transparente que permite tener una visual en 360° alrededor del
edificio, a su vez reinterpreta y reutiliza a beneficio del proyecto, la ubicacién
de las estructuras emulando el concepto de columnatas del Partendn por su

orientacién y distribucion. (Ver Figura 08)
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Figura N° 08: Plantas del Museo de la Acrépolis de Athenas

Fuente: Bernard Tschumi

Es por ello que el edificio, como concepto reutiliza caracteristicas del entorno
arqueoldgico a beneficio estético y funcional, a su vez la integracién y el
vinculo por medio de visuales con el paisaje cultural de tal manera que no
actua directamente con la zona monumental.
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1.4.2. Museo de historia de Ningbo
A diferencia del ejemplo anterior, el Museo de Historia de Ningbo, ubicado
en la ciudad de Ningbo en China y elaborado por el Arquitecto Ganador del
Pritzker 2012,Wang Shu en el afo 2008, este proyecto se caracteriza por no

una adaptacién del lugar, sino por una vinculacién con la sociedad china de

Ningbo por medio de la materialidad. (Ver Figura 09)

Figura N° 09: La materialidad del Museo de Historia de Ningbo
Fuente: Archdaily.com

La materialidad es pensada como un elemento de comunicacién y de
sostenibilidad para el museo de Ningbo, el primero por la reutilizacién de
materiales recuperados de los pueblos que fueron demolidos para la
construccién de la zona financiera de la ciudad, generando memoria de lo
que existié anteriormente, como también reivindicar un sistema constructivo

tradicional del lugar denominado Wa Pan

La construccion verndcula, los materiales de construccion reciclable y
renovable, el disefio de bajo costo, las estrategias de climatizacidén natural, la
presencia del espacio publico sobre el privado hace del edificio que sea
perdurable en el tiempo. (Ver Figura 10)
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Figura N° 10: La materialidad del Museo de Historia de Ningbo
Fuente: Archdaily.com

1.4.3. Centro de innovacion Anacleto Angelini
A pesar de no pertenecer a la tipologia programatica, el centro de innovacién
Anacleto Angelini, ubicado en la ciudad de Santiago de Chile, del Arquitecto
Alejandro Aravena, Ganador del pritzker 2016, supo definirse como elemento
edificado a partir de estrategias programaticas, comportamiento
medioambiental, relacion al lugar y a su ubicacién regional.
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Flgura N° 11: Centro de innovacién Anacleto Angelini
Fuente: Archdaily.com
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En la busqueda de un disefio contemporaneo responsable, el edificio se
diferencia del edificio tipico de oficinas vidriado, invirtiendo la masa al
exterior, generando el espacio abierto al interior del edificio y considerando
vacios para la ventilacién cruzada, lo cual le permite al edificio una mejor
climatizacién y un ahorro de consumo energético a comparacién del resto de

edificios. (Ver Figura 12)

Figura N° 12: Centro de innovaciéon Anacleto Angelini

Fuente: Archdaily.com

La forma del edificio, un elemento sobrio y monolitico, de un material
predominante, responde ademas a la exploraciéon de la atemporalidad de la
arquitectura, es asi como el proyecto atiende inicialmente a un programa

establecido y a su vez a un contexto y a su region.
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1.5. Marco legal

La presente tesis se rige bajo la base legal peruana e internacional de

acuerdo a las siguientes leyes y normas:

LEY N® 28296 - Ley General del Patrimonio Cultural de la Nacion

LEY N° 19033- Normas sobre bienes muebles e inmuebles del
patrimonio monumental de la Nacién

Decreto Ley N° 25790 - Ley del Sistema Nacional de Museos del
Estado

Ley N° 29164, Ley de promocién del desarrollo sostenible de servicios
turisticos en los bienes inmuebles, integrantes del Patrimonio Cultural
de la Nacion.

Parametros Urbanisticos del Predio.

Reglamento Nacional de Edificaciones — Norma A.010-A.090 —A.080
—A.040-A.70- A-120 y A-130

Cédigo de deontologia del ICOM (International Council of Museums)

para los Museos
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CAPITULO I
EL TERRENO

2.1. Analisis urbano de la zona de estudio
Para definir la zona de estudio, se establecid el radio de influencia del
proyecto de manera local, del cual este atenderia y funcionaria como un
punto de encuentro o hito relevante del lugar, adicionalmente, se marcé el
nucleo duro, del cual se elaboraria el siguiente estudio urbano (Ver Figura
13)

RADIO DE
INFLUENCIA

* NUCLEO DURO

Figura N° 13: Definicion del radio de influencia y el ntcleo duro

Fuente: elaboracion propia.

El estudio urbano de la zona a intervenir se compone de 3 factores:
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2.1.1. Estructura ecoldgica
Que comprende los factores fisicos del lugar como la topografia, el
asoleamiento, los espacios verdes abiertos al publico, el clima, los focos de
contaminacion y la vulnerabilidad y riesgo sismico del lugar. (Ver Figura 14)
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Figura N° 14: Estudio urbano de estructura ecol6gica

Fuente: elaboracién propia.
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2.1.1. Estructura funcional de servicios
En referencia a las caracteristicas urbanas del lugar, como la zonificacién
urbana oficial, la estructura vial, la zonificacion urbana real, la movilidad, la
accesibilidad y la imagen urbana. (Ver Figura 15)
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Figura N° 15: Estudio urbano de estructura funcional de servicios
Fuente: elaboracién propia.
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2.1.1. Estructura socio-econdmica espacial
Factores a atender y las proyecciones de la zona de estudio, como las zonas

arqueologicas, la altura de edificacion y la presion urbana. (Ver Figura 16)
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Figura N° 16: Estudio urbano de estructura socio econémica espacial

Fuente: elaboracién propia.
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Finalmente, se realiz6 un diagnédstico urbano de acuerdo a las 3 estructuras,
del cual se determiné que en el lugar de estudio existen multiples barreras
fisicas, esto se debe a las zonas arqueoldgicas ubicadas dentro de la trama
urbana, a ello se le suma la falta de accesibilidad, una zonificacion
desorganizada, lotes tugurizados y la ausencia de areas verdes que sean de
utilidad para la ciudad. (Ver Figura 17)

*+ VIAS PRINCIPALES, TERRENOS VACIOS Y TOPOGRAFIA COMO BARRERA FiSICA

+ ZONIFICACION DESORGANIZADA CONTRASTE MARCADO EN LA ZONA
+ ZONAS ARQUEOLOGICAS DENTRO DE LA TRAMA URBANA

* BAJAY DESORGANIZADA ACCESIBILIDAD

+  BAJA CANTIDAD DE AREA VERDE EN LA ZONA

* NODOS COMO PUNTO DE ACCESO E INGRESO PRINCIPAL A UN BARRIO

Figura N° 17: Diagnéstico urbano

Fuente: elaboracion propia.

2.2. Eleccion del sitio
Para definir el lote a intervenir, se considerd 3 posibles areas, de las cuales
se establecera a través de una matriz de ponderacion el terreno mas

beneficioso para el desarrollo del proyecto. (Ver Figura 18)

55



Figura N° 18: Mapa de eleccidon del lugar de desarrollo del proyecto
Fuente: elaboracién propia.

Cada terreno seleccionado posee caracteristicas singulares respecto al otro:

a) Terreno 1
Ubicado entre la Av. Carretera Central y la Av. Prolongacién Javier Prado,
pertenece a la zonificacibon CM (comercio metropolitano) de acuerdo a la
Municipalidad de Ate Vitarte, en dicho terreno se esta proyectando para el
ano 2017 la construccion de un centro comercial (EI comercio, 2015)

b) Terreno 2
Ubicado en la Av. Carretera Central, de acuerdo a la municipalidad de Ate
Vitarte pertenece a la zonificacion ZRP (zona de recreacion publica), sin
embargo dicho terreno se encontraria en litigio debido a que le pertenece a
la zona arqueoldgica y al ministerio de cultura.

c) Terreno 3
Ubicado al extremo sur del complejo arqueoldgico, en la calle S/N, la
accesibilidad se da por la prolongacién Javier Prado, de acuerdo a la
municipalidad el terreno pertenece a la zonificacion E3 (Educacion -
Universidades e institutos).
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Los factores a considerar en la matriz de ponderacion consisten en el area,
accesibilidad, movilidad urbana, topografia, la conexibn a la zona

arqueoldgica, el uso del suelo y la tenencia. (Ver tabla 02)

Tabla N° 02: Matriz de ponderacion de eleccidn de terreno

PONDERACION % DE INCIDENCIA RESULTADO
Terreno 1 Terreno 2 Terreno 3 DEL INDICADOR | Terreno1 | Terreno2 | Terreno3
AREA 1.00 300 200 100% 1.00 100 200
ACCESIBILIDAD 3.00 300 300 100% 300 300 300
MOVILIDAD URBANA 300 300 200 15% 045 045 030
TOPOGRAFIA 300 300 300 25% 075 075 075
CONEXION A LA ZA, 2.00 300 300 100% 200 300 300
USOS DE SUELO 100 200 100 100% 100 200 1.00
TENENCIA 1.00 200 200 50% 050 100 1.00
SUMATORIA 870 1320 11.05
3 BUENO PORCENTAJE 26.40% 40.06% 33.54%
2 REGULAR
1 MALO

Fuente: elaboracion propia.

El factor de incidencia asignado, dando prioridad de 100% a la accesibilidad
y al &rea, como infraestructura cultural el museo de sitio y centro de
investigacidon arqueolégica de ser visitado y atender a las zonas
arqueoldgicas del valle por lo que debe tener un facil acceso.

De igual manera, se consideré con un factor de incidencia del 100% a la
conectividad con la zona arqueoldgica y el uso de suelo debido a que es
indispensable para un proyecto de este tipo la conexién con la zona

arqueoldgica a la que atiende respetando la zonificacién del lugar.

Posteriormente, la tenencia también se consider6 importante debido a la
viabilidad del proyecto; de esta manera se escogio el terreno 02, ubicado
frente a la zona arqueoldgica, que como se describié anteriormente, se ubica
en una zona estratégica la cual le permite estar conectado a los 2 tramos de
la loma y de igual manera al estar frente a la via mas importante dentro del
valle de Lima Este le permite actuar frente al resto de las zonas

arqueoldgicas.
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Con una dimension de 0.7 Ha. Y la tenencia del Ministerio de cultura, hace
factible establecer el proyecto en dicho terreno.

2.3. Plan maestro
El plan maestro consiste en la integracién por medio de una red patrimonial
el resto de las zonas arqueoldgicas en el valle, con la finalidad de generar un

recorrido cultural que es tan necesario en la zona de estudio.

El objetivo principal de este sistema patrimonial es aproximar la
institucionalidad del Estado a las zonas arqueoldgicas, las cuales durante
tantos anos fueron delimitadas mas no protegidas, recuperando espacios
utiles que por medio de la cultura fomenten la recreacion, la educacion, la
identidad y la proteccion del valor histérico de nuestra ciudad. (Ver Figura
19)

Figura N° 19: Master plan urbano, mapa de red patrimonial y la conectividad con el

proyecto
Fuente: elaboracioén propia.
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CAPITULO Il
ESTUDIO PROGRAMATICO

3.1.
Para el estudio programatico se realiz6 un cuadro de necesidades, el cual

Programacion arquitectonica

determina los ambientes generales que requerira el proyecto respondiendo a
la problematica actual del
necesidades que deben ser atendidas, por medio de una actividad y que

lugar, traduciendo dichos problemas en

culmina con los espacios arquitecténicos para poder ejecutar dicha actividad.

(Ver tabla 03)

Tabla N° 03: Cuadro de necesidades del MUCIAPLE

MUSEO DE SITIO Y CENTRO DE INVESTIGACION ARQUEOLOGICAANTROPOLOGICAY PLANEAMIENTO ESTRATEGICO DE RE SCATE DE L PATRIMONIO
INMUEBLE PARA LIMAE STE
PROBLEMA NECESIDAD ACTIVIDAD USUARIO ESPACIOS ARQUITECTONICOS
ZONAS ARQUEOLOGICAS
AFECTADAS POR LA P\EE?I\?TEH:%T BLANIFICAR PROFESIONAL CENTRO DE PLANEAMIENTO ESTRATEGICO DE
EXPANSION URBANA URBANA ESPECIALIZADO RESCATE DE PATRIMONIO INMUEB LE
DE SCONTROLADA
REGISTRO DE FONDOS
DETERIORO DEL CONSERVAR EL PROFESIONAL :
PATRIMONIO PATRIMONIO CONSERVAR ESPECIALIZADO LEFRE TR e AL
ALMACE NE §
. . . PROFESIONAL CENTRO DE INVE STIGACION, CONSE RVACION Y
POTENCIAL CIENTIFICO NG | INVESTIGACION | INVESTIGACION Y ESPE CIALIZADD ANTROPOLOGIA FISICA
EXPLOTADO CIENTIFICA DESARROLLO
ESTUDIANTE UNIVERSITARIO TALLERE S E SPECIALIZADOS
MU SEQ DE SITIO
E XHIBICION PUBLICO EN GENERAL AUDTTORIO
POTENCIAL CULTURAL Y COMUNICAR -
EDUCATIVO NO EXPLOTADO| CONOCIMIENTO AL TSI 22
BIBLIOTECA
EDUCACION PUBLICO EN GENERAL AULAS Y TALLERE S BASICOS
POTE NCIAL TURISTICO NO | ESPACIO PUBLICO INTEGRAR p :
EXPLOTADO CULTURAL P PUBLICO EN GENERAL EXPO SICION AL AIRE LIBRE
) RECEPCION
ADMINISTRACION . :
DELEDIFICIO ADMINISTRAR PUBLICO EN GENERAL DIRECCION '
OFICINAS DE ADMINISTRACION

Fuente: elaboracién propia.

3.1.1. Condicionantes de diseno

Como antes mencionado, las condicionantes principales del disefo
responden a la nueva museografia, la arquitectura como territorio y los

principios arquitectdnicos arqueoldgicos.

El rol pedagégico del museo contemporaneo involucra activamente a la
comunidad por medio de actividades de desarrollo social y cultural.

59



Para ello se considerd que la propuesta contemple espacios de libre acceso
para la comunidad, con valores pedagdgicos implicitos (que comprenden
desde la morfologia del espacio, las visuales, y el escenario artificial) que
permita a través del recorrido o deriva, una interpretacion del lugar y del

complejo, revalorando y enriqueciendo el vinculo con el paisaje cultural.

Dicha relacion con el paisaje cultural, el cual es intangible, sugiere que el
elemento construido se aproxime por medio de estrategias que no afecten
directamente a la zona arqueoldgica. (Ver Figura 20)

Figura N° 20: Esquema de vinculacion entre la zona arqueolégica y el edificio

Fuente: elaboracién propia.

Teniendo asi una extensidn del paisaje y una continuidad dentro del
proyecto, generando una pendiente artificial que ingresa la zona
arqueoldgica al proyecto por medio de una plaza hundida.

A su vez, el edificio como elemento nuevo, busca evitar competir con lo
existente, teniendo en cuenta su verticalidad frente a la zona arqueologica,
se utiliza este factor en beneficio del proyecto, generando una serie de
plataformas escalonadas las cuales generan el menor contacto directo y a su

vez un vinculo formal con el paisaje.

Estas plataformas ademas, reafirman el fundamento del eco museo,
otorgandole a la comunidad no solo un espacio de permanencia y
circulacion, sino una plaza que le permita desarrollarse cultural, social y

educativamente.
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La plaza hundida, como espacio de reunion y escenario de actividades
culturales y cotidianas, reafirma una costumbre prehispanica utilizada en los
recintos de la costa peruana, Segun Villacorta (2004) a estos espacios se les
denominaba “Audiencia”, una sucesion de espacios entre una terraza, un

patio y una rampa. (Ver Figura 21)

i

.
WY

£ My

Figura N° 21: Espacio “audiencia” en el ingreso al palacio de Puruchuco

Fuente: fotografia de elaboracion propia.

De acuerdo a Wakeham (1976) en la planta de la edificacion se logra
visualizar una sucesion y repeticion de la forma de los ambientes dentro de
una loégica que busca generar una unidad de disefo. (Ver Figura 22)

Figura N° 22: |a repeticion de una forma a lo largo de una zona arqueol6gica
Fuente: (Wakeham, 1976)
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3.1.2. Cuadro de ambientes
El cuadro de ambientes y el célculo de las areas del presente proyecto surge
a partir del aforo, para ello se establece el calculo de la masa critica, en una
proyeccion de 19 afnos de vida util del edificio hacia el 2035.

a) Masa critica de estudiantes especializados al 2035
Proyeccién de estudiantes profesionales de arqueologia, antropologia e
historia hacia el 2035:

Tabla N° 04: Proyeccién de estudiantes al 2035

@ ARQUEOLOGIA @ ANTROPOLOGIA HISTORIA

Fuente: Censo Nacional Universitario 2010 INEI. Cuadro de elaboracién propia

De acuerdo al Censo Nacional Universitario del 2010, presentado por el
Instituto Nacional de Estadistica e Informatica (2010) se establecié una
proyeccién por método aritmético hacia el 2035 (Ver anexo 10), teniendo
como resultado 274 estudiantes de la carrera profesional de Arqueologia,
132 de antropologia y 152 de historia.

En sumatoria los estudiantes de pregrado proyectados son de 558, de los

cuales, segun el INEI, existe una constante entre los universitarios que

estarian dispuestos a realizar una investigacién o capacitacion.
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En el siguiente esquema, se muestra el numero de estudiantes que el
proyecto deberia atender por turno (Ver Figura 23)

@ ESTUDIANTES DE PREGRADO AL ANO 2035

UNIVERSITARIOS DISPUESTOS A INVESTIGAR O CAPACITARSE:
41.3% DE UNIVERSIDADES PUBLICAS

35.5% DE UNIVERSIDADES PRIVADAS

%

218 PERSONAS ]
CONSIDERANDO 2 TURNOS POR DIA:

109 PERSONAS POR TURNO

Figura N° 23: Calculo de estudiantes que el MUCIAPLE atenderia en los talleres
especializados de capacitacion
Fuente: Elaboracion propia

b) Masa critica de visitas a la zona arqueoldgica por dia al 2035

Proyeccién de visitantes a la zona arqueolégica en un dia por nacionalidad al
2035:

Tabla N° 05: Proyeccion de visitas a zonas arqueolégicas en un dia al 2035

@ NACIONAL @ EXTRANJERO

Fuente: Ministerio de Cultura 2016. Cuadro de elaboracion propia
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Para la elaboracién de la siguiente proyeccion, las cifras utilizadas
pertenecen a los museos de sitio con mayor demanda en Lima (Museo de
sitio Pachacamac y museo de Huaca Pucllana), de los cuales se seleccion6
los meses con mayor afluencia de publico ya sea nacional o extranjero. (Ver
anexo 11), En el siguiente esquema se muestra el niumero de estudiantes

que el proyecto deberia atender por turno (Ver Figura 24)

@ VISITANTES EN UN DIA AL ANO 2035

LAS VISITAS GUIADAS TIENEN COMO DU‘RACION MAXIMA
1 HORA 15 MINUTOS, EN 8 TURNOS AL DIA

g

228 PERSONAS POR TURNO

{Fuente: Programa de visitas de colegios e instituciones al Museo de Sitio
Pachacdamac)

Figura N° 24: Calculo de visitantes al Museo de Sitio Puruchuco Huaquerones al 2035

Fuente: Elaboracion propia

De acuerdo a esta masa critica de poblacion, se establece el siguiente
cuadro de ambientes y areas, el cual a su vez se desglosa a partir del
cuadro de necesidades elaborado. Del cual se tiene las siguientes areas
(Ver tabla 06)
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Tabla N° 06: Tabla de ambientes y areas del proyecto

MUSEO DE SITIO Y CENTRO DE INVESTIGACION ARQUEOLOGICA,ANTROPOLOGICA Y PLANEAMIENTO ESTRATEGICO DE RESCATE DEL PATRIMONIO INMUEBLE PARA LIMA ESTE

PERSONAL [398
ESTUDIANTES DE HISTORIA, ARGUEOLOGIA, ANTROPOLOGIA, WUSEOGRAFIA [108 X TURND
VISITANTES PUBLICO GENERAL |228 X TURND
INDICE INDICE E.E:;:;;L e ATines TOTAL
coD. AMBIENTE CANT| AFORO | RNEANDECI | NEUFERT [ L0220l | CIRCULACION e ATIRE) AREA NO OBSERVACIONES
m2ipers m2 o ‘ma2 (25%) TECHADA
1 CENTRO DE PLANEAMIENTO ESTRATEGICO PARA EL RESCATE DEL PATRIMONIO INMUEBL|
[SALA DE ESPERA 100 | 5.00 140 7.00 175 875 e
INFORMACION 100 | 1.00 255 255 0.64 3.19 :
11 IDIRECCION
111 |SECRETARIA DIRECTOR 1.00 1.00 10.00 10.00 2.50 12.50 2754
112 DIRECTOR 100 | 1.00 1000 1000 250 1250 ’
113 [SSHH DIRECTOR 100 | 1.00 203 2.03 051 254
12 AREA DE INVESTIGACION
121 DEPARTAMENTO DE INVESTIGACION Y CONSERVACION
1.2.1.1 |OFICINA DE ESTUDIOS ECONOMICOS 100 | 200 10.00 20,00 5.00 25.00
1212 |OFICINA DE ESTUDIOS URBANOS INDICATIVOS 100 | 200 10.00 20.00 5.00 25.00
1213 |OFICINA DE ESTUDIOS SOCIALES INDICATIVOS 100 | 200 10.00 2000 5.00 25.00 1a7S
1214 |ARCHIVO 300 | 100 3.00 9.00 226 125
122 GFICINA DE INVENTARIO DEL PATRIMONIC INMUEBLE
1221 |OFICINA DE INVENTARIO 100 | 200 10.00 20,00 5.00 25.00
1222 |ARCHIVO 100 | 1.00 3.00 3.00 075 376
123 DEPOSITO DE EXPEDIENTES 100 | 1.00 3.00 3.00 075 375
1.3 AREA DE CONSERVACIGN
131 OFICINA DE PLANEACION Y PROYECTOS 100 | 200 10.00 2000 5.00 25.00
132 OFICINA DE SUPERVISION Y CONTROL 100 | 200 10.00 2000 5.00 25.00 86.25
133 GFICINA DE MONITOREO Y EVALUACION 100 | 200 10.00 2000 5.00 25.00
134 ARCHIVO 3.00 | 1.00 3.00 5.00 225 1125
14 AREA DE COMUNICACION
141 OFICINA DE COMUNICACION 100 | 200 10.00 20,00 5.00 25.00 -
142 ARCHIVOS 100 | 100 3.00 3.00 075 375 :
143 IMPRENTA 100 | 1.00 2500 625 3125
15 |SSHH GENERAL RNE A.080-CAP IV-ART15
161 [SSHH MUJERES 1.00 10.00 250 12.50 e LAl
152 |SSHH HOMBRES. 1.00 10.00 250 12.50 ALAUAI
SSHH DISCAPACITADOS 100 | 1.00 550 138 6.88 ALAUAI
SUBTOTA 336.35
2 [REGISTRO DE FONDOS
2.1 |DIRECCION DE ADQUISICIONES [100] 200 | 1000 ] 2000 5.00 [ 2500 | = I |
2.2 |aRcHIVOS | 100 | 100 | | 300 | 300 0.75 | 375 | ™ | |
SUBTOTAL| 28.75 [ |
g [DEPOSITOS ESPECIALES
51 ARCHIVOS 200 | 100 3.00 6.00 150 7.50
5.2 DEPOSITOS ORGANICOS
251 DEPOSITOS. (REVISAR TABLA DE
321 |FARDOS 100 | 2000 38144 481.92 84338 CALCULO DE AIE_MACENAM\ENTO)
322 TEXTILES 100 | 2000 2584 6.6 32.30 w6151 [ARMARIO DE ACERO: 0.85¢1.36x1.0
323 VEGETALES 1.00 | 1000 1282 323 16.15 [ARMARIO DE ACERO: 0.95x1.38x1.0
33 DEPGSITOS INORGANICOS
331 CERAMICA 100 | 500 30.00 7.50 3750 ESTANTERIA MOVIL: 0.64x5.025x2.105
332 FIEDRA 100 | 600 10.00 250 1250 ESTANTERIA MOVIL: 0.64x5.026x2.105
333 METALES 1.00 | 3.00 10.00 250 1250 ESTANTERIA MOVIL: 0.64x5.025x2.105
SUBTOTA 96181
4 [ALMACENES
4.1 CONTROL ¥ REGISTRO 100 [ 200 10.00 20,00 5.00 25.00
42 MANEJO DE COLECCIONES 100 | 200 10.00 2000 5.00 25.00
4.3 TALLER DE EMBALAJE Y DESEMBALAJE 100 | 4.00 5.00 20.00 5.00 25.00 478
a4 ALMACEN DE CAJAS 100 | 1.00 3.00 075 376 MEDIDAS: 1.0x1.0
4.5 ALMACEN DE TRANSITO 100 | 3.00 5.00 1.25 6.25 MEDIDA APILADORA: 1.6x0.68
4.8 DEPOSITC DE HERRAMIENTAS 1.00 1.00 3.00 0.78 378
SUBTOTA 88.75
8 [CENTRO DE INVESTIGACION, CONSERVACION ¥ ANTROPOLOGIA FISICA.
[SALA DE ESPERA 100 | 500 140 7.00 175 875 P
INFORMACION 100 | 1.00 3.30 330 0.83 413 :
IDIRECCION
[SECRETARIA DIRECTOR 1.00 1.00 10.00 10.00 2.50 12.50 2754
DIRECTOR 100 | 100 10.00 1000 250 1250 ’
[SSHH DIRECTOR 1.00 203 2.03 051 254
AREA DE INVESTIGACION
OFICINA DE INVESTIGACION 100 | 1.00 10.00 10.00 250 12.50
ARCHIVO 100 | 1.00 3.00 3.00 075 375
LABORATORIO DE FISICA QUIMICA 100 | 1500 5.00 75.00 18.75 8375
|SALA DE RAYOS X ] 100 | 500 5.00 2500 625 3125 20020
ESTUDIO Y LABORATORIO FOTOGRAFICO 100 | 500 5.00 2500 625 31.26
DEPOSITO DE HERRAMIENTAS 100 | 1.00 3.00 075 375
ALMACEN PROVISIONAL DE MATERIAL ARQUEOLOGICO 100 | 3.00 5.00 1.25 6.25 DIMENSIGN UNID: 1.2x1.2x1.2 APROX
ALMACEN DE PRODUCTOS TOXICOS 100 | 1.00 2.00 0.50 250
BARIO CON DUCHA DE URGENCIA Y LAVACJOS 2.00 | 15.00 648 1296 324 18.20
AREA DE CONSERVACION
OFICINA DE CONSERVACI 100 | 1.00 10.00 10.00 250 1250
ARCHIVO 100 | 100 3.00 3.00 078 375
LABORATORIOS
LABORATORIO DE CERAMICOS 100 | 1500 5.00 75.00 18.75 8375 (e
LABORATORIO DE TEXTILES 1.00 | 1500 5.00 75.00 18.75 9375
LABORATORIO DE METALES 100 | 1500 5.00 75.00 18.75 8375
LABORATORIO LITICO 100 | 1500 5.00 75.00 18.75 8375
DEPOSITG DE HERRAMIENTAS 100 | 300 3.00 078 375
ALMACEN PROVISIONAL DE MATERIAL ARQUEOLOGICO 100 | 1.00 500 125 6.25 DIMENSIGN UNID: 1.2x1 2x1.2 APROX
AREA DE ANTROPOLOGIA FISICA
GFICINA DE ANTROPOLOGIA FISICA 100 | 1.00 10.00 10.00 250 12.50
ARCHIVO 100 | 1.00 3.00 3.00 075 375
ILABORATORIO DE ESTUDIOS HUMANOS 1.00 15.00 5.00 75.00 1878 83.75 12000
DEPOSITO DE HERRAMIENTAS 100 | 100 3.00 075 378
ALMACEN PROVISIONAL DE MATERIAL ARQUEOLOGICO 100 | 300 500 1.25 6.25 DIMENSIGN UNID: 1.2x1.2x1.2 APROX
55 [SSHH GENERAL RNE A040-CAP IV-ART13
551 |SSHH MUJERES 1.00 15.00 378 18.75 3750 21721
552 |SSHH HOMBRES 1.00 15.00 375 18.75 2720721
SUBTOTA 800.36
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MUSEO DE SITIO Y CENTRO DE INVESTIGACION ARQUEOLOGICA,ANTROPOLOGICA Y PLANEAMIENTO ESTRATEGICO DE RESCATE DEL PATRIMONIO INMUEBLE PARA LIMA ESTE

PERSONAL [398
ESTUDIANTES DE HISTORIA, ARQUEOLOGIA, ANTROPOLOGIA, MUSEOGRAFIA |109 X TURND
VISITANTES PUBLICO GENERAL |228 X TURND
INDICE INDICE EE:::::L MUROS Y RO TOTAL
coD. AMBIENTE CANT| AFORO | RNEANDECI | NEUFERT | Lo "2V | CIRCULACION S RTTkR) AREA NO OBSERVACIONES
m2ipers m2 2 m2 (25%) TECHADA
8 TALLERES ESPECIALIZADOS
6.1 TALLER DE EXCAVACION 100 | 2500 5.00 125.00 31.25 156.25
6.2 TALLER DE RESTAURACIGN 100 | 2500 5.00 125.00 31.25 156.25
6.3 TALLER DE ANTROPOLOGIA FISICA 100 | 2500 5.00 126.00 31.26 166.25
6.4 TALLER DE INTERPRETACION ARQUEOLOGICA 100 | 2500 5.00 125.00 3125 156.25
65 ALMACEN PROVISIGNAL DE MATERIAL ARQUECLOGICO 400 | 300 20.00 5.00 25.00 691.25 DIMENSIGN UNID: 1.2x1.2x1.2 APROX
6.6 DEPOSITO DE HERRAMIENTAS 4.00 1.00 3.00 0.75 375
6.7 SSHH GENERAL RNE A.040-CAP IV-ART13
6.7.1 |SSHH MUJERES 100 | 1000 15.00 375 221
6.7.2 |SSHH HOMBRES. 100 | 1000 15.00 375 21720721
SUBTOT)
o IMUSEC DE
71 [RECEPCION Y SERVICIO AL VISITANTE
7.1.1 VESTIBULO 1.00 | 228.00 1.00 228.00 57.00 285.00
7.1.2 \NFDRMAC\bN - SALA DE ORIENTACION 1.00 2.00 5.00 128 625
713 TAQUILLAS 100 | 200 5.00 125 625
714 GUARDARROPAS - CUSTODIA 100 | 100 8.15 2.04 1019 MODULO DE ARMARIO: 0.325x0.50x
715 RECEPCION DE GRUPOS 100 | 5000 1.00 50.00 12.50 6250
7.16 TOPICO 100 | 3.00 12.00 3.00 15.00 15081
717 TELEFONOS 100 | 600 10.00 250 12.60 .
718 CAJA - CAMBIO DE MONEDA 100 | 200 5.00 1.25 6.25
715 CORREO 100 | 500 10.00 250 12.50
7.1.10 |SSHH GENERAL RNE A.090-CAP IV-ART15
7.1.10.1 _|SSHH MUJERES 1.00 15.00 375 18.75 221
7.1.102 |SSHH HOMBRES 1.00 15.00 375 18.75 2L720721
7.1.10.3_|SSHH DISCAPACITADOS 100 | 1.00 5.50 1.38 6.88
72 [DIRECCION GENERAL DEL MUSED
7.2.1 SECRETARIA 100 | 100 10.00 10.00 250 12.50 o
722 DIRECTOR 100 | 1.00 10.00 10.00 250 12.50
723 SSHH DIRECTOR 1.00 203 2.03 0.51 254
7.3 OFICINAS
7.3.0 CONTADURIA - INVENTARIO DE ADQUISICIONES.
7311 |CONTADGR 100 | 100 10.00 10.00 250 1250
7.31.2 [AUXILIAR 1.00 2.00 10.00 20.00 5.00 25.00
732 |OFICINA DE MUSEOGRAFIA Y PLANIFICACION MUSEISTICA | 1.00 | 2.00 10.00 20,00 5.00 25.00
733 OFICINA DE MERCADOTECNIA (MARKETING) 100 | 200 10.00 20,00 5.00 25.00
734 AMIGOS DEL MUSEQ 100 | 1.00 10.00 10.00 250 12.50 20235
735 UNIDAD DE INSTALACION Y MATERIALES 100 | 200 10.00 2000 5.00 25.00
736 ARCHIVO 500 | 1.00 300 16.00 375 18.75
737 OFICINA PARA GUIAS 100 | 1200 1.40 16.80 420 21.00
738 SERVICIOS COMPLEMENTARIOS Y CONCESIONES 100 | 100 10.00 10.00 250 1250
738 [SSHH PERSONAL RNE A090-CAP N-ART15
7.39.1 |SSHH MUJERES 1.00 10.00 250 12.50 1w
7352 |SSHH HOMBRES 10.00 250 12.50 LAUAT
74 AREA DE EXPOSICIONES 713.25 17831 891.56
741 SALA INTRODUCTORIA
742 |SALA PALACIO PURUCHUCO
743 SALA JERARQUIAS Y ESTILO DE VIDA
744 SALA TEXTILES
745 CONTROL DE TEMPERATURA Y HR
;:: gg&rzg;f:lgfswusmncmunzs 9156 REVISAR DOCUMENTO DE GUIGN
MUSEOGRAFICO
748 SALA METALES
749 |SALA RELIGIGN: LA MUERTE Y LOS ENTIERROS
7410 |ANTESALA
7411 |SALAREBELION INCA
7412 [SALA INVESTIGACIONES ARQUEOLOGICAS
7.4.13  |SALAESPECIALES
7.4.12 |CIRCULACIGN VERTICAL
75 CAFETERIA
7.5.1 CAlA 100 | 1.00 1.50 1.50 038 1.88
752 BARRA 100 | 3.00 1.50 450 113 563
753 COCINA 100 | 500 9.30 46.50 11.83 58.13
754 PATIO DE MESAS 100 | 4000 1.50 60.00 15.00 75.00 e
7.55 ISSHH RNE A.0T0-CAP IV -ART22
7.55.1  |SSHH MUJERES 1.00 10.00 250 12.50 i
7552  |SSHH HOMBRES 1.00 10.00 250 12.50 LAUAL
7553 |SSHH PERSONAL MUJERES 1.00 10.00 250 12.50 il
7554 |SSHH PERSONAL HOMBRES 1.00 10.00 250 12.60 ALAUAI
7.6 LIBRERIA - TIENDA
761 TIENDA 100 | 1200 2.80 35.60 840 42.00 =
7.6.2 |oEPOSITO 100 | 1.00 10.00 2.50 1250 :
763 |SSHH PERSONAL 100 | 100 203 203 051 254
SUBTOT) 1829.83

8
8.1 [FOYER 1.00 | 100.00 1.00 100.00 26.00 125.00
8.2 SSHH RNE A.040-CAP IV-ART13
821 SSHH MUJERES 1.00 15.00 375 21
8.22 |SSHH HOMBRES. 1.00 15.00 375 21120721
823 |SSHH DISCAPACITADOS 1.00 1.00 5.50 138 wuni
8.3 TAQUILLA 100 | 200 5.00 125 . 338.13
5.4 ZONA DE ASIENTOS 1.00 | 100.00 0.70 70.00 17.50 8750
8.5 ESCENARIO 100 | 500 30.00
86 [CABINA DE PROYECCIGN 100 | 3.00 10.00
8.7 |CABINA DE TRADUCCION SIMULTANEA 100 | 200 5.00
a8 CAMERINGS 100 | 500 3.00 15.00
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[SALA DE USOS MULTIPLES

Fuente: Eelaboracioén propia
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9.1 SUM 100 | 80.00 1.00 80.00 20.00 100.00
9.2 DEPOSITOS DE MATERIALES Y HERRAMIENTAS 1.00 1.00 10.00 250 1250
9.3 [SSHH GENERAL 14438 RNE A090-CAP IV-ART15
9.31 [SSHH MUJERES 1.00 10.00 250 1250
9.3.2 |SSHH HOMBRES 1.00 10.00 2.50 12.50 o
933 |SSHH DISCAPACITADOS 1.00 1.00 550 LU
10 BIBLIOTECA
10.1 [BUSCADOR ELECTRONICO 1.00 4.00 5.00 1285 6.25 MUEBLE BUSCADCR: 1.20x0.75x0 85
10.2 DEPOSITO DE LIBROS Y VIDEOS 1.00 4.00 10.00 40.00 10.00 50.00
10.3 [COLECCION DE EJEMPLARES 1.00 2.00 10.00 2000 5.00 25.00
10.4 [SALA GENERAL DE LECTURA 1.00 | 50.00 4.50 225.00 56.25 281.25
105 |SALA DE ESTUDIOS 5.00 4.00 2500 825 3126 49375 MODULOS DE 2.5 x 2.00
10.6 OFICINA DE BIBLIOTECARIO 100 | 100 10,00 10.00 2.50 1250
10.7 VIDEQTECA 1.00 10.00 50.00 12.50 82.50 MUEBLE DE 1.20x0.75x0.85
10.8 |SSHH GENERAL RNE A.090-CAP IV-ART15
10.8.1 [SSHH MUJERES 1.00 10.00 2.50 12,50 wn
10.8.2 |SSHH HOMBRES 1.00 10.00 250 1250 1L1UAL
SUBTOTAL| 49375
1 [TALLERES EDUCACION OCUPACIONAL
1.1  TALLERES 4.00 | 2500 5.00 500.00 125.00 625.00
12 DEPOSITO DE MATERIALES ¥ HERRAMIENTAS 400 | 100 3.00 0.75 375
1.3 [SSHH GENERAL 666.25 RNE A.040-CAP IV-ART13
11.3.1 [SSHH MUJERES 1.00 15.00 375 1875 U2
11.3.2 |SSHH HOMBRES 1.00 15.00 375 1875 202021
SUBTOTAL| 666.25
12 [ADMINISTRACION DEL EDIFICIO
ISALA DE ESPERA 1.00 5.00 1.40 7.00 1.78 8.75
INFORMACION 1.00 1.00 255 256 064 318
|AREA SECRETARIAL 1.00 4.00 10.00 40.00 10.00 50.00
[SSHH GENERAL 9381 RNE A 080-CAP IV-ART15
|SSHH MUJERES 1.00 10.00 250 i
|SSHH HOMBRES 1.00 10.00 2.50 o
|SSHH DISCAPACITADOS 1.00 1.00 550 138
IDIRECCION.
[SECRETARIA DIRECTOR 1.00 1.00 10.00 250 1250
DIRECTOR 100 | 1.00 10.00 2.50 1250
SSHH DIRECTOR 1.00 203 051 254 68,54
IADMINISTRACION 1.00 1.00 10.00 2.50 1250
ARCHIVOS 1.00 1.00 0.78 375
[SALA DE JUNTAS - DIRECTORIO 1.00 12.00 140 420 21.00
KITCHENETTE 1.00 1.00 0.75 3.75
SUBTOT) 162.35
13 [OFICINAS ADMINISTRATIVAS
131 [OFICINA DE RECURSOS HUMANOS 1.00 1.00 10.00 10.00 250 12.50
13.2 [OFICINA DE SERVICIOS EDUCATIVOS 1.00 1.00 10.00 10.00 2.50 12.50
13.3 (OFICINA DE RELACIONES PUBLICAS 1.00 1.00 10.00 10.00 250 1250
134 |COMPUTO 1.00 2.00 10.00 20.00 5.00 25.00 100.00
13.5 IARCHIVOS 4.00 1.00 3.00 12.00 3.00 15.00
13.8 ENFERMERIA 1.00 3.00 12.00 12.00 3.00 15.00
138 TO - FOTOCOPIAS 1.00 1.00 6.00 150 7.50
SUBTOT) 100.00
[ICONTROL DEL PERSONAL
[CONSERJERIA 1.00 1.00 10.00 10.00 2.50 12,50
|JEFE DE SEGURIDAD 1.00 1.00 10.00 10.00 250 1250
[CUARTO DE CONTROL DE SEGURIDAD E INSTALACIONES 1.00 8.00 17.28 432 2180
[SSHH Y VESTIDORES RNE A 090-CAP IV-ART15
[SSHH ¥ VESTIDORES MUJERES 1.00 2083 20.83 521 26.04 201.90 3L
|SSHH Y VESTIDORES HOMBRES 1.00 21.08 21.08 527 26.35 3L/3U/3I
AREA DE PERSONAL SUBALTERNO 100 | 20.00 140 28.00 7.00 35.00
IALMACEN DE MANTENIMIENTO 8.00 1.00 36.00 8.00 45.00
[CASILLEROS 100 | 50.00 15.00 375 1875 MODULOC DE CASILLERO: 0.30x0.50x1.80
DEPOSITO DE BASURA 3.00 .004m3 3.33 0.83 418 RNE A.010-CAP VII-ART43
[MAQUINARIA
ICUARTO DE MAQUINAS 1.00 1.00 20.00 5.00 25.00
|ICONTROL DE DESHUMEDIFICADORES 1.00 1.00 5.00
[CONTROL DE TEMPERATURA Y HR 1.00 1.00 5.00
(CONTROL DE NIVELES DE ENERGIA UV 1.00 1.00 5.00 27377
PROTECCION CONTRA FUEGO 1.00 1.00 5.00 .
[SUBESTACION ELECTRICA 1.00 1.00 50.00 12.50 82 50
[CUARTO DE BOMBAS 1.00 1.00 50.00 12.50 6250
[CISTERNA 1.00 1.00 50.00 12.50 3292 VER TABLA DE CALCULO DE VOLUMEN
[CISTERNA DE AGUA CONTRA INCENDIO 1.00 1.00 50.00 12.50 80.85 DE ALMACENAMIENTO DE CISTERNA
|CONTROL
[CONTROL INGRESO PUBLICO
[CASETA DE VIGILANCIA £.00 2.00 20.00 5.00 25.00 38.10
SSHH VIGILANCIA 8.00 1.00 1.31 10.48 262 1310
[CONTROL INGRESO PERSONAL
[CASETA DE VIGILANCIA
[SSHH VIGILANCIA
1E=25m2
2. ESTACIONAMIENTO PERSONAL 1/8 PERS RNE A.090-CAP IV-ART18
1522 ESTACIONAMIENTO PUBLICO ESTUDIANTE 1.00 | 108.00 | 1110 PERS 272.50 RNE A.090-CAP IV-ART18
1523 ESTACIONAMIENTO VISITA TURISMO 100 | 130.00 | 110 PERS 325.00 RNE A.090-CAP IV-ART18
1524 ESTACIONAMIENTO DISCAPACITADOS 1.00 1.00 2/50 ESTAC 30.00 RNE A.120-CAP II-ART18
[16  [EXPOSICION AL AIRE LIERE
16.1 PATIO DE EXPOSICION AL AIRE LIBRE 1.00 [ 228.00
16.2 PATIOS INTERACTIVOS 1.00 | 100.00
18.3 TERRAZAS DE EXPOSICION TEMATICA 1.00 [ 100.00
164 PLAZAS DE REUNION 1.00 | 337.00
18.5 JARDINES 1.00
ESTACIONAMIENTO BUSES VISITA NACIONAL 3.00 | s8.00 56.80 166.80 BUS DE 35 PERSONAS
ESTACIONAMIENTO PARA AMBULANCIA 1.00 1.00 30.00
ALMACENES - ESTACIONAMIENTO DE CARGA Y DESCARGA | 1.00 2.00 68.40 136.80
ALMACENES - ANDEN DE CARGA Y DESCARGA 1.00 2.00 10.30 2060 5.15
SUBTOTAL| 359.35




De acuerdo a la tabla presentada, se encontr6 necesario especificar el
célculo de ciertos ambientes, los cuales han sido indicados en la tabla

anterior en la fila de observaciones.

Para determinar el area que requerira los depositos especiales de fardos
funerarios, se elabor6 una tabla de calculo de numero de médulos de
almacenamiento, para ello se consideré el estado de las momias que fueron

descubiertas en la zona arqueoldgica. (Ver tabla 07)

Tabla N° 07: tabla de célculo del numero de unidades de almacenamiento para el ambiente

de deposito especial de fardos funerarios

\Ca\culo del nimero de modulos de aimacenamiento para el depdsito especial de Fardos Funerarios \

CONDICION Y ESTADO DE LOS FARDOS CANTIDAD MEDIDAS | AREA UNIDAD [ EN UN MODULO* | 3 NIVELES**
INTACTO 552 1.20%1.20%0.80 1.44 1 184
PARCIALMENTE DISTURBADO 333 0.60x0.60x0.60 0.36 4 28
SEVERAMENTE DISTURBADC 401 0.60x0.60x0.60 0.36 4 33
MOMIAS REBELION INCA 75 0.60x0.60x0.60 0.36 4 8
TOTAL 251

Fuente: Puruchuco y la sociedad de Lima: Un homenaje a Arturo Jiménez Berja, Luis Felipe Villacorta Ostolaza. Lima 2003
*Cantidad de objetos dentro de un modulo de almacenamiento
**Se considerard 3 niveles de modulos de almacenamiento por estante.

Fuente: elaboracion propia

La condicién de los fardos funerarios, nos permite determinar una medida
acorde para su almacenaje y a su vez tener un aproximado de la cantidad de

unidades que se requiera para el proyecto.

Para el calculo de las dimensiones de las cisternas de agua potable y
cisterna contra incendio se elabor6 una tabla de dotacion de agua minima
por dia basandose en el Reglamento Nacional de Edificaciones, Norma
IS.010; clasificando los ambientes por tipologia se realizd el calculo de
volumen de consumo diario. (Ver tabla 08)
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Tabla N° 08: Tabla dotacion de Agua diaria

|Dotacién de Agua al dia para el calculo de dimensién de Cisterna de agua potable |

AMBIENTE INDICE RNE METRADO| SUBTOTAL
OFICINAS
e paeare | eUDxm2A | 2037 | tez222
ADMINISTRACION DEL EDIFICIO 6L/D x m2 A. util 270.87 1625.22
OFICINAS DE MUSEO DE SITIO 6L/D x m2 A. util 271.03 1626.18
aUDxmzA W | 26572 | 159432
CONTROL DEL PERSONAL 6L/D x m2 A_ util 214.303 1285.818
DEPOSITOS DE MATERIALES
DEPOSITOS ESPECIALES 0.50L/d x m2 A_ util 1158.446 579.223
REGISTRO DE FONDOS 6L/D x m2 A. util 28.93 173.58
ALMACENES 6L/D xm2 A. util 96.18 577.08
EDUGACION
TALLERES ESPECIALIZADOS 50L/D x PERSONA 100 5000
TALLERES DE EDUCACION OCUPACIONAL 50L/D x PERSONA 100 5000
gﬁﬁggﬁﬂgféggimm, CONSERVACION Y 50L/D x PERSONA 95 4750
BIBLIOTECA 50L/D x PERSONA 75 3750
LOCAL DE CENTROS DE REUNION
AUDITORIO 3L/D x ASIENTO 100 300
SALA DE USOS MULTIPLES 30L/D x m2 144.38 433.14
MUSEO DE SITIO 1L/D x ESPECTADOR 228 228
TIENDA 6L/D x m2 A. util 54.85 329.1
CAFETERIA 50L/D x m2 COMEDOR 75 3750

CONSUMO DIARIO 32923.88 |

Fuente: Reglamento nacional de edificaciones, Norma 1S.010, dotaciones diarias minimas

Fuente: Reglamento Nacional de Edificaciones, tabla de Elaboracién Propia

Finalmente, la cantidad de litros de consumo diario calculado se hace la
conversion a metros clbicos (m3) para definir el volumen necesario de

almacenamiento de la cisterna de agua potable.

En el caso de agua contra incendio, se establecié de acuerdo al tipo de
riesgo mas desfavorable en el edificio, considerando un area de demanda de
2000 pies2, el calculo se determind a partir de la densidad y la demanda de
agua para las mangueras Yy rociadores, considerando un tiempo de

autonomia de 60 minutos para ambos. (Ver tabla 09)
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Tabla N° 09: Calculo de los volimenes de almacenamiento de las cisternas

[Calculo de los volumenes de almacenamiento de cisterna

V. minimo cisterna 100% x C.D.
V. minimo cisterna 32.92 m3
V. minimo de ACI 90.85 m3

Sistema de agua contra incendio:

NOTA:
TIPO DE RIESGO: ORDINARIO 1

AREA DE DEMANDA: 2000 PIES2
AREA POR ROCEADOR 10.50 M2
DENSIDAD: 0.15 (GAL/MIN)/PIE2

DEMANDA DE AGUA PARA MANGUERAS: 100 GPM
DEMANDA DE AGUA PARA ROCIADORES: 300 GPM
TOTAL: 400 GPM

TIEMPO DE AUTONOMIA: 60 MINUTOS

RESERVA DE AGUA REQUERIDA PARA EL SISTEMA:
24000 GLNS

DE ACUERDO A LA CONVERSION: 90.85 m3

Fuente: Elaboracion Propia
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3.2. Organigrama de funcionamiento
El organigrama funcional del edificio se clasifica de acuerdo a 5 sectores de

trabajo:

3.2.1. Area exterior
Comprende los accesos, patios, plazas de exposicion al aire libre, servicios

de ingreso y seguridad (Ver Figura 25)

CAMPO DE INGRESO

CONEXIONES (PLAZA DE REUNION)

| PUENTESDEEXPOSICION |

% —| PATIO DE EXPOSICION AL AIRE LIBRE |

E : — PATIOS INTERACTIVOS |

; ARBATERE —— TERRAZAS DE EXPOSICION TEMATICA|

Ij(" — JARDINES |
L

% — VIGILANCIA |

\< — ACCESO PUBLICO |

SERVICIOS [ ACCESO PERSONAL |

— PARADERO AUTOBUS |

_l INGRESQ ESTACIONAMIENTO |

Figura N° 25: Esquema funcional sector Area exterior
Fuente: Elaboracion propia
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3.2.2. Zona publica
Comprende el area de atencién, salas de exposicién del museo de sitio, el

auditorio, los talleres, biblioteca, sum y cafeteria (Ver Figura 26)

Il
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|
|
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|
|
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SERVICIOS

SSHH

CONCESIONES
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L— SERVICICS COMPLEMENTARIOS = CORREQ

CAFETERIAY RESTAURANTE
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TIENDA
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SALAS DE EXPOSICION

EXPOSICION TEMPORAL

— SALAS DE EXPOSICION

|
|
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]
|

AREAS DE DESCANSO

-

ZONA PUBLICA

SUM ]

SALADE USOS MULTIPLES

DEFOSITOS ]

FOYER

SSHH

TAQUILLA

ZONA DE ASIENTOS

ESCENARIO

ZONA DE ASIENTOS

—l AUDITORIO I

ESCENARIO

CABINADE PROYECCION

CABINA DE TRADUCCION SIMULTANEA

CAMERINOS

PANTALLA

AULAS Y TALLERES( 5 AULAS)

BIBLIOTECA

BUSCADORELECTRONICO
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DESPACHOBIBLIOTECARIO

SALA GENERAL DELECTURA

SERVICIOS EDUCATIVOS

VIDEQTECA
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Figura N° 26: Esquema funcional sector Zona publica

Fuente: Elaboracion propia
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3.2.3. Zona privada
Comprende el centro de investigacion arqueolégica y antropoldgica, el centro
de planeamiento estratégico de rescate del patrimonio inmueble de Lima
Este, la seccidn de depdsitos y almacenes y los talleres especializados (Ver
Figura 27)
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Figura N° 27: Esquema funcional sector Zona privada

Fuente: Elaboracion propia
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3.2.4. Area administrativa
Comprende las oficinas de direccidn del edificio (Ver Figura 28)

RECEPCION

SALA DE ESPERA

—| RECEPCION Y SECRETARIA I—

AREA SECRETARIAL

SSHH |

i DIRECTOR
DIRECCION
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|

i ADMINISTRADOR
ADMINISTRACION
SSHH

ARCHIVOS

—| DIRECCION |—

SALADE JUNTAS

KITCHENETTE

COORDINADOR
RECURSOS HUMANOS
SECRETARIA

|
OFICINA DE SERVICIOS EDUCATIVOS |
|

COORDINADOR
— DEPARTAMENTO DE RELACIONES PUBLICAS
SECRETARIA
COORDINADOR
—| DEPARTAMENTO DE MUSEOGRAFIA
SECRETARIA
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FOTOCOPIAS
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—| OTROS SERVICIOS I—

I N N R R

ARCHIVO

Figura N° 28: Esquema funcional sector Area administrativa
Fuente: Elaboracion propia
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3.2.5. Servicios generales
Comprende la zona de control de personal, el area de maquinaria del
edificio, los estacionamientos, la circulacion vertical y depositos adicionales
(Ver Figura 29)

CONSEJERIA |

JEFE DE SEGURIDAD |

CUARTO DE CONTROL |

AREA DEL PERSONAL SUBALTERNO |

ALMACEN DE MANTENIMIENTO |

CASILLEROS |

SSHH |

DEPOSITO DE BASURA |

—| CONTROL DE DESHUMEDIFICADORES |

DUCTOS DE INYECCION DE ARE |

—{  CONTROLES DETEMPERATURAYHR |

CUARTO DE HAQUINAS i
—]{  CONTROL DE NVELES DE ENERGIALY |
SUBESTACION ELECTRICA |
— PROTECCION CONTRA FUEGD |
CUARTO DE BOMBAS |
CISTERNA |

CISTERNA DE AGUA CONTRA INCENDIO |

ESTACIONAMIENTO GENERAL |

ESTACIONAMIENTO DISCAPACITADOS |

AREA DE EMBARQUE Y DESEMBARQUE |

MONTACARGAS |

IR N N N N N N AN Y N I I A O N

ASCENSOR |

Figura N° 29: Esquema funcional sector Servicios generales
Fuente: Elaboracion propia
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Fluxograma

3.3.
El Fluxograma de conexién de los ambientes del proyecto se organizan el

blicas y la zona privad de acuerdo al

u

las zonas p

espacios al aire libre

siguiente esquema (Ver Figura 30)
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Figura N° 30: Fluxograma de conexion entre ambientes

Fuente: Elaboracion propia
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CAPITULO IV
ANTEPROYECTO

4.1. Partido arquitecténico
El proyecto adopta el método de implantacién en el terreno de acuerdo a la
orientacién que poseen las zonas arqueoldgicas de Lima Este, tomando en
consideracion la orientacion de las “audiencias”, se plantea una grilla en
direccion hacia el Noroeste a 33°45’38”, de acuerdo a los graficos de
Wakeham (1976) dicha orientacion tiene una relaciéon con la salida del sol en

el solsticio de invierno. (Ver Figura 31)

2/ ne-SN— -‘ \

Ve — -

2€ A+B+C e — 1L

EL TRAZADO TEORICO DE PURUCHUCO

Figura N° 31: Trazado te6rico y las orientaciones de acuerdo al norte geografico
Fuente: (Wakeham, 1976)

Esta orientacibn a su vez permite al proyecto un mejor manejo del

asoleamiento y a su vez una mayor integracion con la zona arqueoldgica.

Teniendo como referencia la orientacion en 4 zonas arqueolégicas como

Puruchuco, San Juan de Pariachi, Cajamarquilla y Pedreros; se confirma
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la importancia de la orientacién al Noroeste para el emplazamiento de la

arquitectura prehispanica de Lima en el territorio. (Ver Figura 32)

Figura N° 32: Orientacién geografica de Puruchuco, Cajamarquilla, San Juan de Pariachiy
Huaca Pedreros
Fuente: Google Earth. Elaboracion propia.

Para establecer la grilla en el terreno, se consider6 adoptar un patron de
medida de acuerdo a los esquemas de Wakeham (1976) sobre Puruchuco,
del cual plantea un patrén de medida en relacién a la escala de “huanchos-
Huallas” (Ver Figura 33)

LA ALTURA |

| LA AUTORIDAD
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EL PATRON DE MEDIDA: LA ESCALA"HUANCHOS-HUALLAS'DE PURUCHUCO
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| | ESCALADOBLE

mo 2H= 2106 m

S /l,/ ,(_,;;J’Unica maedida mitad
iiizzoczZi hallada en PURUCHUCO:

la vara peruana

LAMINA 16

Figura N° 33: Patron de medida Escala Huanchos Huallas de Puruchuco
Fuente: (Wakeham, 1976)
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Se propone una grilla de con un moédulo de 5.112 x 5.112 (tomando el factor
G=1.704 de Huanchos Huallas y multiplicandolo por 3), aproximandose a las
medidas contemporaneas para establecer una cuadricula de construccion.
(Ver Figura 34)

GRILLA | EN EL TERRENO

Figura N° 34: Grilla 1 en el terreno

Fuente: Elaboracion propia

Posteriormente se establece la segunda Grilla, tomando de referencia la
planta indicada en la Figura N° 30 de la presente tesis, se adiciona una
nueva coordenada que se genera con la proyeccién de la inclinacion de
los muros del depdsito y la rampa de acceso al recinto, lo que le permite

al proyecto romper con el esquema ortogonal. (Ver Figura 35)
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GRILLA Il EN EL TERRENO

Figura N° 35: Grilla 2 en el terreno

Fuente: Elaboracion propia

El esquema del proyecto consiste en conformar los espacios respetando la
grilla generatriz partiendo en torno a la plaza hundida, siendo este el
elemento principal que enlaza el proyecto con el contexto y a su vez el que

conforma y estructura al edificio. (Ver Figura 36)

SOTANO \ N\ LN PRIMER NIVEL '\, \

I:I PLAZAS - AUDIENCIAS

Figura N° 36: Esquemas del partido arquitectonico
Fuente: Elaboracion propia
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Como antes se indic6 en las premisas de disefo, la presencia de terrazas
abiertas al publico permite conectar visualmente con la zona arqueoldgica y
a su vez generar espacios de accién cultural. Extendiendo el museo fuera de
sus limites fisicos hacia el espacio publico. (Ver Figura 37)

-

\\‘ “ N

\

\‘;\ D\ D TERRAZAS MIRADOR

Figura N° 37: Esquemas del partido arquitectdnico, Visual a la zona arqueolégica
restaurada
Fuente: (Cock, 2001), esquema de elaboracion propia
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4.2. Imagen objetivo
La imagen objetivo del proyecto responde a las premisas del disefo
previamente descritas, en las siguientes imagenes se muestra como el

objeto arquitectonico responde a las estrategias propuestas.

Figura N° 38: La sucesién de volumenes que conforman el edificio
Fuente: Elaboracion propia

Figura N° 39: La integracion entre la plaza y la zona arqueolo6gica

Fuente: Elaboracion propia
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Figura N° 40: Espacio interior y el juego de luces, abajo vista desde la zona arqueolégica
Fuente: Elaboracion propia

4.3. Zonificacion
La zonificacion del proyecto es una sucesion de usos conjugados a partir de
un eje principal que conecta con la plaza hundida, los cuales seran los
elementos gestores que definiran el esquema organizativo del edificio.

De acuerdo a los niveles, la zonificacion se establece de la siguiente

manera:

En el s6tano, contamos con los estacionamientos, almacenes y depdsitos
especiales, el area de mantenimiento y las cisternas. Todos ellos conectados

con el resto a partir de un nucleo de circulacion vertical.
A su vez se encuentra la plaza hundida, la cual no tiene una conexion directa

con el espacio techado, debido a que atiende al publico que accede por la
parte posterior del proyecto. (Ver Figura 41)
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Figura N° 41: Zonificacién del sétano

Fuente: Elaboracion propia

En el primer nivel, encontramos distintas formas de acceder al proyecto, de
manera peatonal por sus cuatro extremos y el acceso vehicular hacia el
sotano. De esta manera, el edificio se va organizando entre plazas, terrazas

y jardines.

El edificio a su vez, muestra una divisién por la conexion de un eje principal.

Lo cual le permite diferenciar las zonas publicas de las privadas.

Como zonas publicas, tenemos la cafeteria, el sum, los servicios del museo
y el museo de sitio, junto al nucleo de circulacién vertical, se encuentra la
zona privada, donde estaria el centro de investigacidon arqueoldgica y

antropoldgica y 4 talleres especializados. (Ver Figura 42)
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Figura N° 42: Zonificacién del primer nivel

Fuente: Elaboracion propia

En el segundo nivel, los usos variaran a servicios y actividades. Lo cual el
eje divisorio se mantendra sin embargo serd de manera mas sutil respecto al

piso anterior.

De tal manera, se tiene el auditorio, la biblioteca y el segundo nivel del
museo de sitio, en la zona privada, el segundo nivel del centro de
investigacién arqueoldgica y antropoldgica y los talleres de educacién

ocupacional. (Ver Figura 43)
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Figura N° 43: Zonificacién del segundo nivel
Fuente: Elaboracion propia

Finalmente en el tercer nivel, al estar alejado de las zonas publicas y las
plazas, se ubicara un conjunto de zonas privadas como el centro de
planeamiento estratégico, la administracion del edificio, las oficinas del
museo y los servicios el segundo nivel de la biblioteca y del auditorio. (Ver
Figura 44)
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Figura N° 44: Zonificacién del segundo nivel
Fuente: Elaboracion propia

4.4. Materialidad
A lo largo del valle de Lima Este se puede encontrar una tipologia de
sistema constructivo prehispanico que es la utilizacién del tapial como

materia principal de construccion y el uso del adobe de acuerdo al periodo
histérico y a la cultura vigente.

TAPIAL: PURUCHUCO SAN JUAN DE PARIACHI CAJAMARQUILLA
Figura N° 45: El tapial en el valle de Lima Este

Fuente: Elaboracion propia
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La materialidad del nuevo edificio busca reivindicar un sistema constructivo
ancestral, que en ciertos lugares aun se sigue manteniendo como método de
edificacidon, sin embargo la sociedad lo ha desplazado por la utilizacion del

ladrillo y concreto.

Como elemento construido, el material toma un rol importante para el
método de implantacion, debido a que como imagen urbana, este busca
integrarse con el contexto cultural y a su vez ser el nexo con la

contemporaneidad del lugar.

Figura N° 46: Propuesta material del edificio
Fuente: Elaboracion propia

Utilizando la técnica constructiva como sistema y la materia mejorada con la

tecnologia actual se establecié un nuevo método de construccion.

Utilizando la relacién con el tapial de adobe utilizado en las zonas
arqueoldgicas, que consiste en el apisonado de la tierra dentro de unos
contenedores (encofrado) le permite comprimir tanto la tierra y la arcilla para

generar volumenes verticales.
De acuerdo a la American Society of Civil Engineers (2016) el sistema

constructivo a utilizar se denomina “Rammed Concrete”, el cual utilizando

capas diferenciadas del material en este caso concreto dentro del encofrado

88



permite elaborar elementos verticales que muestran las distintas mezclas en
una serie de estratos a lo largo del elemento.

El estudio de resistencia debera ser realizado por un especialista, sin
embargo la consideraciones para su ejecucidn consisten en utilizar un
concreto con fc’ de 280 a 300 kg/cm? y de fc’ de 210 kg/cm? en el caso de
muros de concreto simple dependiendo del caso, teniendo en cuenta que
utilizar una resistencia mayor generaria en consecuencia un incremento en

el valor de la obra.

Para la realizacion de las capas, el concreto debe reducir su plasticidad,
utilizando un acelerante de fragua que aumente la resistencia a temprana
edad (Ver anexo 13), de esta manera permite colocar una capa del material
en menor tiempo de fraguado el cual sera comprimido verticalmente dentro

del encofrado.

Aplicando un aditivo de resinas epoxicas como adhesivo estructural de
concreto fresco con concreto endurecido (ver anexo 14), se aplicara la
siguiente capa de material, el cual tendrd como agregado en su mezcla

anilinas ocres que van en tonos grises, amarillos y rojos.

Figura N° 47: Prototipo de concreto con 4 tonos de anilinas

Fuente: Elaboracion propia
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4.5. Memoria descriptiva
El Proyecto esta ubicado sobre la Av. Carretera Central en el Km 4.5, en el
distrito de Ate Vitarte; se trata de un edificio de servicios educativos,
culturales, oficinas y almacenes, que como OBRA NUEVA, se emplazara
sobre el terreno existente, cuya superficie es de 7,894.04m?.

4.5.1. Estacionamientos
A través de una rampa vehicular con pendiente de 15% se accede al s6tano
01 y a las bolsas de estacionamientos, distribuidos en plazas simples se han

desarrollado en un solo nivel.

Al proyectar las plazas de estacionamientos, se ha considerado los
requisitos incluidos en el certificado de parametros, el Reglamento Nacional
de Edificaciones y las ordenanzas de la municipalidad, respetando las
normas del RNE, se genera el célculo de nimero de estacionamientos de
acuerdo al numero y tipo de ocupantes.

En la Norma A.090, Articulo 18, Capitulo IV del RNE se sefala que el
namero de estacionamientos sera la sexta parte de la poblacién de personal,
por lo cual de 398 personas, tendremos 66 estacionamientos, de igual
manera para visita y publico estudiante serd la décima parte de su poblacion,
teniendo de 130 y 109 respectivamente, tendriamos 11 y 13

estacionamientos.

En la Norma A.120, Articulo 16, Capitulo Il del RNE se sefnala que cada 50
estacionamientos se considerara 2 estacionamientos de discapacitados,

teniendo finalmente 92 estacionamientos.

En la Norma A.010, Articulo 65° literal A) del RNE se senala que las
dimensiones libres minimas de un espacio de estacionamiento seran cuando
se coloquen tres o mas estacionamientos continuos tendran de ancho 2.40

m cada uno, para dos estacionamientos continuos el ancho sera de 2.50 m
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cada uno, para los estacionamientos individuales el ancho sera de 2.70 m
cada uno y en todos los casos el largo sera 5.00 m y la altura 2.10 m.

En la Norma A.010, Art. 65, literal B) del RNE especifica que los elementos
estructurales podran ocupar hasta el 5% del ancho del estacionamiento,

cuando este tenga las dimensiones minimas.

4.5.2. Concepto y perfil del edificio
El edificio esta compuesto por tres pisos y un sétano, con diversas funciones

en su interior se distribuye de la siguiente manera:

En el sétano se ubica los almacenes y depdsitos especializados de
arqueologia, el area de mantenimiento y estacionamientos; en el primer piso
la cafeteria, sum, museo de sitio y servicios complementarios, centro de
investigacién arqueoldgica y antropologica, y talleres especializados; en el
segundo piso, la continuacion del centro de investigacion arqueoldgica y
antropolégica, el auditorio, biblioteca, continuacion del museo de sitio y
talleres de educacién ocupacional; finalmente en el tercer piso y los aires del
mismo, la zona administrativa del edificio, el centro de planeamiento
estratégico de rescate de patrimonio inmueble, oficinas del museo de sitio,
continuacién de la biblioteca y auditorio.

a) Ingreso
El edificio cuenta con cuatro ingresos, de los cuales el principal al edificio es
a través de la Avenida Carretera central con dos opciones, a nivel o
mediante una escalera y rampa para discapacitados con un cambio de nivel
de 0.00 al nivel +0.57m.

En el nivel +0.57m se recibe por medio de un vestibulo, permitiendo
visualizar la plaza enterrada del extremo posterior, ese Ultimo es un espacio
abierto conformado por un pequerio anfiteatro y jardineras.
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b) Ascensor
El edificio posee dos ascensores que atienden desde el s6tano 01 hasta el
tercer piso, los equipos utilizados para este proyecto son ascensores sin
cuarto de maquinas y con un sobre recorrido de 1.70m medido desde el nivel
del techo terminado hasta el cielo raso, lo cual permitird un facil acceso para
la instalacion del ascensor y su mantenimiento, por seguridad se incluyen las

llaves de bomberos para evacuacion manual por el ascensor.

El acceso al nivel techo se realiza por medio del &rea de mantenimiento y se

hace mediante una escalera de gato con acceso desde el hall del tercer piso.

c) Escalera principal
Cada ambiente tiene acceso a la escalera principal del edificio, se considerd
que a partir del segundo piso el acceso a la escalera se dé a través de
puentes o del hall directo, para ambos casos el acceso a la escalera
integrada se da por medio de un vestibulo previo.

La salida se realiza por el vestibulo del edificio en primer nivel que lleva a la
plaza de reunién donde por intermedio de la mesa de informes se visualiza
la salida del edificio, esto a su vez permite una evacuacién segura en caso

ocurra algun siniestro.

d) Composicion de la fachada
La fachada esta formada por muros de concreto simple y estructura de
concreto armado con encofrado tableado de formato 1.50 x 0.15m, armando
una fachada de muros ciegos y aleros de concreto que cubran las ventanas
dependiendo de su ubicacion, el material principal de la fachada es el
concreto gris con agregados de anilinas ocres en varias capas, el cual se va

a recurrir el gran parte de la fachada del edificio.

92



4.6. Descripcion de las unidades de composicion del edificio

4.6.1. Unidades en soétano

a) Registro de fondos
Espacio de oficinas, ubicado a -3.00m, conformado por Direccion de

adquisiciones y archivos.

b) Almacenes
Planta libre, ubicada a -3.00m, conformado por control y registro, manejo de
colecciones, taller de embalaje y desembalaje, almacén de cajas, almacén

de transito, depdsito de herramientas.

c) Depdsitos especiales
Planta libre, ubicada a -3.00m, conformado por archivos, depésito de fardos,
deposito de textiles, depdsito de vegetales, depdsito de ceramica, depdsito

de piedra, depésito de metales y 02 cuartos de maquinas.

d) Area de mantenimiento
Planta de servicio, ubicada a -3.00m, conformado por control de ingreso de
personal, casilleros, area de personal subalterno, cuarto de control vy
seguridad, jefe de seguridad, depédsito general, depdsito de patio de
exposicién, conserje, sshh y vestidor de mujeres, sshh y vestidor de
hombres.

e) Generales
Planta libre, ubicada a -3.00m, conformado por estacionamiento, cuarto de
basura, cuarto de extraccion de mondxido, subestacién eléctrica, inyeccién
de aire, depositos y almacén de mantenimiento, cuarto de bombas, cisterna

de agua potable y cisterna de agua contra incendio.
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4.6.2. Unidades en primer piso

a) Cafeteria
Tienda, ubicada a 0.00m, conformado por patio de comidas, caja, barra,
cocina, area fria, despensa, lava ropa, cuarto de basura, sshh hombres y
mujeres personal, sshh mujeres y hombres publico

b) Sala de usos multiples
Ubicado a +0.57m, conformado por la sala, depésito de materiales y

herramientas, sshh de mujeres y hombres.

¢) Museo de sitio
Ubicado a 0.00m, conformado por vestibulo, cabina de correo, sshh de
mujeres, hombre y sshh de discapacitados, tienda con depdésito y bafo
incluido, el segundo nivel ubicado a +0.57m, conformado por vestibulo,
casilleros, teléfonos, informes, caja de cambio de moneda, taquillas, tépico,
salas de exposicidén y sshh de urgencia.

d) Centro de investigacion arqueoldgica y antropolégica

Ubicado a +0.57m, conformado por recepcion, laboratorio de estudios
humanos, archivos, depédsitos de herramientas, almacén de material
arqueoldgico, oficina de antropologia fisica, cuarto de basura, sshh hombres
y sshh mujeres, laboratorio de fisica quimica, lavados de urgencia, bafo de
urgencia, escritorio, almacén de productos toxicos, oficina de investigacidn
con archivo, almacén de material arqueoldgico, depdsito de herramientas,
sala de rayos X con oficina de control y preparacion y fotografia y revelado,
laboratorio fotografico con oficina de edicién e impresion.
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e) Talleres especializados
Ubicado a +0.57m, conformado por hall de acceso, sshh de hombres, sshh
de mujeres, sshh discapacitados depdsito de herramientas y cuarto de
mantenimiento, taller de interpretacién arqueoldgica, con patio de trabajo,
almacén de material arqueoldgico y depésito de herramientas, taller de
restauracion con almacén de material arqueoldégico y depdsito de
herramientas, taller de antropologia fisica con patio de trabajo y almacén de
material arqueologico y depdsito de herramientas, finalmente taller de
excavaciéon, con patio de trabajo y almacén de material arqueolbgico y

depodsito de herramientas.

f) Generales
Ubicado a +0.57m, conformado por patios y terrazas de exposicion al aire
libre, y 03 casetas de seguridad y control que incluyen bafos, acceso
vehicular, acceso peatonal, acceso de carga y descarga de camiones con
caseta de control que incluye bano.

4.6.3. Unidades en el segundo piso

a) Centro de investigacion arqueoldgica y antropoldgica
Ubicado a +3.57m, conformado por hall, secretaria y oficina de director,
incluye bano, depdsito de herramientas, almacén de material arqueoldgico,
oficina de conservacion y archivos, Laboratorio de metal, laboratorio de

ceramica, laboratorio de textiles, laboratorio litico.

b) Talleres de educaciéon ocupacional
Ubicado a +3.57m, conformado por 04 unidades de talleres de educacién
ocupacional, 02 terrazas de trabajo, sshh mujeres, sshh hombres, sshh

discapacitados, depdsito de herramientas y mantenimiento.
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¢) Museo de sitio
Ubicado a +3.57m, conformado por Salas de exposicion, cuarto de

maquinas, sshh de urgencia y terraza de exposicion teméatica.

d) Biblioteca
Ubicado a +3.57m, conformado por hall de ingreso, oficina de bibliotecario,
depodsito de libros y videos, coleccidbn de ejemplares, sala de lectura,

buscador y sshh de mujeres y sshh de hombres.

e) Auditorio
Ubicado a +3.57m, conformado por foyer, taquilla, terraza del foyer, sshh
mujeres, sshh hombres y sshh discapacitados, zona de asientos, escenario,

antesala con bano.

4.6.4. Unidades en el tercer piso

a) Centro de planeamiento estratégico de rescate de patrimonio
inmueble
Ubicado a +6.57m, conformado por recepcidn, secretaria y oficina del
director que incluye bafo, oficina de inventario con archivos, oficina de
estudios sociales indicativos, oficina de estudios urbanos indicativos, oficina
de estudios econdmicos, oficina de planeamiento y proyectos, oficina de
supervision y control, oficina de monitoreo y evaluacion, sshh mujeres, sshh

hombres, oficina de comunicacién, depdsito de expedientes e imprenta.

b) Oficinas de administracién del edificio
Ubicado a +6.57m, conformado por recepcion, archivo, area secretarial con
archivos, oficina de administracion, directorio, secretaria de direccion,
kitchenette, oficina de director con bafo, oficina de computo, oficina de
economato y copias, sshh mujeres y sshh hombres, oficina de relaciones
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publicas, enfermeria, oficina de servicios educativos y oficina de recursos

humanos.

c) Administracion del museo de sitio
Ubicado a +6.57m, conformado por oficina de unidad de instalacién vy
materiales, oficina de museografia y planificacion, oficina de marketing,
secretaria y oficina de director con bano, patio, oficina de servicio
complementarios y concesiones, oficina de amigos del museo, oficina de

guias, oficina de contador y auxiliares, sshh mujeres y sshh hombres.

d) Biblioteca
Ubicado a +6.57m, conformado por sala de lectura, 05 salas de estudios,
videoteca y sshh de mujeres y hombres.

e) Auditorio
Ubicado a +7.92m, conformado por balcén, cabina de proyeccién y cabina
de traduccién.

f) Generales

Ubicado a +6.57m, conformado por terrazas de exposicién al aire libre y

terraza mirador a +8.32m.

4.7. De la edificacion
La estructura esta resuelta por columnas, placas y vigas de concreto
armado, pos tensado y columnas hidraulicas suspendidas con ejes variables
de 3.00m a 10.00m aproximadamente y losas macizas con luces similares,
tabiqueria de ladrillo en muros interiores. Caja de ascensor y escalera de

concreto armado.

El acabado o revestimiento de los muros interiores de ladrillo sera tarrajeado
frotachado, empastado y pintado de acuerdo a las indicaciones, el cielorraso
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sera tarrajeado frotachado, empastado y pintado, los pisos ceramicos en
zonas de laboratorios, kitchenette y servicios, el tipo de piso en ambientes
segun especificaciones técnicas, los bafios con piso en porcelanato y zécalo
de ceramico, la carpinteria sera mixta de fierro y contra placado en puertas y
closets.

En las fachadas e interiores se utilizara un sistema de vidrio y aluminio. Para
la fachada, Acabado del concreto expuesto con encofrado entablado vy
amplias superficies de cristal templado para permitir el mayor ingreso posible

de luz natural.

Las instalaciones sanitarias estaran compuestas por un sistema eficaz de
distribucién de agua, segun las especificaciones contempladas en el
Reglamento Nacional de Edificaciones, el edificio cuenta ademas con
gabinetes y sistema para agua contra incendios.

Las instalaciones eléctricas seran convencionales empotradas, trifasica,
independientes los servicios generales, otras instalaciones seran de

intercomunicadores, cable y teléfono.
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4.8. Datos del proyecto

Ubicacién: Av. Carretera Central, KM 4.5

Distrito:  Ate Vitarte

4.8.1. Areas y linderos
Area Terreno: 7,894.04 m2

Por el Frente: Linea recta de 59.07ml colinda con la Av. Carretera

central.

Por la derecha entrando: Linea quebrada de cinco tramos que desde
el frente miden: 34.51ml, 37.71ml, 11.94ml, 17.77ml y 0.64ml;

lindando con Calle Londres.

Por la izquierda entrando: Linea quebrada en dos tramos desde el
frente miden115.04ml y 16.87ml; linda con Calle Helsinki.

Por el Fondo: Linea quebrada en dos tramos desde la derecha miden

39.65 mly 40.33ml; linda con zona arqueoldgica.

4.8.2. Cuadro de areas techadas

Tabla N° 10: Cuadro de areas techadas del proyecto

Area de cuarto de maquinas y cisternas* 127.094
SOTANO 4,881.147
1ER. PISO (ingreso) 3,694.31
2DO. PISO 2,750.53
3ER. PISO 1,320.875
TOTAL AREA TECHADA 12,249.077
AREA LIBRE 4,724.609

Fuente: Elaboracion Propia
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CAPITULO V
PROPUESTA MUSEOGRAFICA PARA EL MUSEO DE SITIO
PURUCHUCO - HUAQUERONES

5.1. Memoria descriptiva del proyecto museografico
La presente memoria describe la propuesta museografica de la exposicion
permanente del nuevo museo de sitio de Puruchuco — Huaquerones, para
ello se tomé en consideracion el trabajo desarrollado por Chirinos (2013),
Witker Barra (2004) asi como el programa de museografia para el Museo del
Tiempo desarrollado por el Ministerio de Educacién y Cultura de Uruguay

(2012), y comprende los siguientes temas:

) Concepto del proyecto museografico

) Divisidon y secuencia de los espacios
c) Fondos museogréficos

) Lista de las salas y secciones

) Guion museografico

f) Senalética

5.2. Concepto del proyecto museografico
Para la concepcién del disefio museografico se tomaron en cuenta las

siguientes consideraciones:

a) Museo de Sitio Arturo Jiménez Borja — Puruchuco. El antiguo museo
formara parte del recorrido de la visita al complejo arqueolégico, por lo
que sus contenidos e imagenes deben complementar lo visto en la

visita, la totalidad de las colecciones a exhibir proceden del complejo.

b) El guion museografico se conforma en un recorrido por los sucesos y
temas importantes que se puedan encontrar en el complejo
arqueoldgico, este recorrido se organiza como una exposicidon

tematica y cronoldgica.
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c) La colecciéon museables se compone a partir de los fondos con mejor
conservacion o que posean caracteristicas especiales que apoyen al

guion museogréfico.

d) La utilizacién de medios audiovisuales seran un apoyo a la exposicion
de los contenidos en la muestra, los cuales podran ser: animaciones,

documentales cortos, audios, entre otros.

e) Las salas de exhibiciébn se organizan en dos niveles conectados a
través de escaleras 0 un ascensor para discapacitados, dentro de un
complejo arquitectonico mayor como parte de la presente tesis de

investigacion.

El disefio del proyecto museografico para el Museo de Sitio de Puruchuco —
Huaquerones, contempla todas las consideraciones anteriores. El concepto
se basa en la exposicion de las colecciones con el apoyo de la grafica y los
contenidos, por lo que las piezas siempre seran exhibidas en un montaje

donde se reconozca su contexto arqueoldgico.

Para la presente tesis, se establece una exposicién tematica y cronologica,
en el cual se busca insertar al visitante en el contexto histérico a exponer,

generando diversas experiencias a lo largo de la muestra.

Los visitantes al museo, desde particulares, grupos escolares, turistas
nacionales y extranjeros como también visitas profesionales definen el
espectro de visitantes a atender por el museo, para ello la exposicion debe
ser clara y concisa pero a su vez no debe de perder el contenido de

informacién de la muestra.

La disposicion de los soportes museograficos y la secuencia de las
instalaciones buscaran en todo momento guiar los contenidos para lograr
transmitir, de manera didactica y amena, el mensaje general estipulado en el
bosquejo del guion, es asi que las salas de exhibicién se sucederan una a

una en aras de lograr una circulacién clara y una facil orientaciéon durante el
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recorrido, el proyecto también busca crear atmdsferas especiales en cada
una de las salas, segun el tema que las defina.

5.3. Fondos museograficos
Los fondos museograficos son el conjunto de objetos clasificados como
elementos museables de los cuales de acuerdo a sus caracteristicas

permiten resaltar el concepto de una muestra.

En el caso del Nuevo Museo de Sitio Puruchuco — Huaquerones, los fondos
museograficos seleccionados surgen a partir de los fondos utilizados
actualmente por el Museo de Sitio Arturo Jiménez Borja, obtenidos a partir
del Catalogo en linea del Patrimonio Cultural de la Nacién del Ministerio de
Cultura (2016).

Ademas se consideré como fondos museograficos potenciales, los objetos
expuestos en la muestra “La rebelién Inca: Puruchuco” (2012) como también
los objetos que forman parte de las investigaciones presentadas en la
exposicion “Lima Incaica y la conquista espafola: el caso Puruchuco”
presentado por Cock (2013), y finalmente las piezas documentadas en el
libro “Puruchuco y la sociedad de Lima: un homenaje a Arturo Jiménez

Borja”, elaborado por Villacorta (2004).

Esta informacion recopilada, se clasific6 dentro de una tabla de fondos
museograficos, la cual cuenta la denominacion del objeto, el material, el
periodo histérico, la cultura o estilo, su ubicacién cronoldgica, la técnica
empleada para la elaboracion del objeto, una imagen referencial,
dimensiones aproximadas del objeto y su ubicacién dentro de la propuesta
museografica (Ver Tabla 11y 12)
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Tabla N° 11: Fondos museograficos para el museo de sitio Puruchuco — Huaquerones

Fondos museograficos para el nuevo museo de Sitio Puruchuco -

CODIGO DE PROPUESTA
REcisTRG | DENOMINACION MATERIAL CULTURAESTILO | CRONOLOGIA TECNICAS FOTOGRAFIA DIMENSIONES ©MUGEGORAEICR
Peso: 64,30 g, Alto:
62,00 mm, Didmetro % 5 2
149632 Miniatura Ceramica No No min: 28,00 mm, | Unidad Expositia Media:
Diametro max: 40,00
mm
Horizonte Tardio Peso: 1240,00 g, Alto: g o g
169227 Vaso Ceramica Ichma (1476 d.c. - 1,532 Modelado 237,00 mm, Didmetro | UNKdad Expositiva Media:
Ceramica
dc) max 181,00 mm
& Peso: 550,00 g, Alto:
N - 202,00 mm, Diametro - ; .
170172 Cantaro Ceramica Huaura Horeone ;";::’c‘s)u" Pintura Positiva min: 68,00 mm, okiad ge";’:‘"': Media:
c.-1,000d.c. Didmetro max: 140,00
/ mm
Peso: 510,00 g, Alto:
o " " 180,00 mm, Diametro - - -
170175 Cantaro Ceramica Huaura Ho;lzcoﬂlle Snoe::és)oo WMadetado, pinkira min: 55,00 mm, Vnikiad E::;m: Yedx:
el g P Diametro max: 135,00
mm
Peso: 4740,00 g, Alto:
404,00 mm, Diametro o - -
170177 Cantaro Ceramica No No min: 240,00 mm, | Unidad Expositva Media:
Diametro max: 282,00
mm
Peso: 2880,00 g, Alto:
328,00 mm, Diametro " = 3
170178 Cantaro Ceramica Ghancay (10 e ay|  Modeiado min: 6500 mm, | Undad ©xpositiva Media:
el i Didmetro max: 224,00
mm
Peso: 2080,00 g, Alto:
. ; 303,00 mm, Didmetro - . s
170092 Cantaro Ceramica Ichma Horizonte Medio (600 | piny, s positiva min: 14400 mm, | Unidad Bxpositiva Media:
d.c.-1,000d.c.) K : Ceramica
Diametro max: 218,00
mm
Peso: 1110,00 g, Alto:
5 220,00 mm, Didametro % 2 =
170094 Cantaro Ceramica Ichma intermedio.Tardio Pintura Positiva min: 93,00 mm, Nl E’“"‘F" Medi:
(1,000 d.c. - 1476 d.c.) ' ! Ceramica
Didmetro max: 182,00
mm
Peso: 930,00 g, Alto:
Horizonte Tardio 178,00 mm, Diametro ~ .
175520 Olla Ceramica ichma (1476 d.c.- 1,532 | Modelado, aplicacién min: 127,00 mm, | Unidad Expositiva Media:
d.c.) Diametro max: 178,00
mm
‘ Peso: 710,00 g, Largo:
) 187,00 mm, Alto:
Horizonte Tardio = ) . - .
176130 olla Ceramica Ichma (1476 d.c. - 1,532 Modelado 175,00 mm.Dikmetro | (Unided Bxposiive Medta:
dc) min: 90,00 mm, Ceramica
3 Diametro max: 168,00
‘ mm
Peso: 430,00 g, Largo:
o 167,00 mm, Alto:
Horizonte Tardio & 3 . - .
176154 Olla Ceramica Ichma (1476 d.c. - 1,532 Modelado 133.00mm, Difmetro | Unided Expoaia Medte:
de) min: 72,00 mm, Ceramica
o Diametro max: 140,00
mm
Peso: 580,00 g, Alto:
" 172,00 mm, Didmetro . - s
176163 olia Ceramica Ichma st W s min: 9300 mm, | - Unidad Bpositia Media:
: T 2 P 4 Didmetro max: 164,00
mm
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Fondos

para el nuevo museo de Sitio -

CfDlGO DE PROPUESTA
REGISTRO DENOMINACION MATERIAL CULTURAJESTILO CRONOLOGIA TECNICAS FOTOGRAFIA DIMENSIONES MUSEOGRAFICA
Peso: 140,00 g, Alto:
. 221,00 mm, Diametro . . .
176166 Olla Ceramica lchma P Iiermiado Tandko 5 mﬁfi‘ﬁo min: 101,00 mm, | Unidad Bposiia Meda:
' - T s Diametro max: 217,00
> mm
Peso: 1640,00 g,
o Largo: 287,00 mm
Horizonte Tardio 5 £ * - -
178382 Cantaro Ceramica lchma - Inca (1,476 dc. - 1,532 Modelado Allo: 26400 mm,,.. | ;Unidad BxpostivaMedia:
de) Diametro min: 95,00 Ceramica
as mm, Didmetro max:
235,00 mm
o Peso: 10010,00 g,
Horizonte Tardio % v o i<
178645 Cantaro Cerémica Ichma (1476 d.c.- 1,532 Modelado A:q. 48500mm, | Unidad Expositiva Media:
de) idmetro max: Ceramica
=2 4 4513,00mm
Peso: 1030,00 g, Alto:
o . ” 193,00 mm, Diametro . - s
182634 Céntaro Ceramica lchma e on | Modengs, e min: 75,00 mm, | Unidad Expositva Meda:
sl g Diametro max: 183,00
mm
Alto: 412,00 mm,
Horizonte Tardio < Diametro: 155,00 mm, - = i
237135 Cantaro Ceramica (1476dc.- 1532 | Modelado, pintura Didmetro min: 455,00 | U"92d BPosiia Medi:
dc) mm, Didmetro max:
525,00 mm
Peso: 29,00 g, Alto:
& 54,00 mm, Didmetro g -2
252678 Miniatura Ceramica No determinado | 574 THENO |iiodelado, no presenta min: 34,00 mm, | Unidad Bposiiva Meda:
- o Diametro max: 35,00
mm
Peso: 31,00 g, Alto:
3 54,00 mm, Diametro & AN e
252679 Miniatura Ceramica No determinado I';‘;&":‘:ﬁ;’;z’:’;o Modelado, no presenta: min: 25,00 mm, Unidad (E:x:::‘: Media:
e - Diametro max: 34,00
mm
Peso: 57,00 g, Alto:
~ 73,00 mm, Diametro . - .
252680 Miniatura Ceramica No determinado ";“;;.“:‘;”_2;’;‘::“; Modelado, no presenta min: 27,00mm, | Unidad Bposiva Meda:
- 5 Diametro max: 68,00
mm
Peso: 50,00 g, Alto:
" 67,00 mm, Diametro " " e
252681 Miniatura Ceramica No determinado | !Mtermedio TEMPranc |0 yeiago, no presenta min: 28,00mm, | Unidad Expositiva Media:
(200 a.c.-600d.c.) < & Ceramica
Diametro max: 42,00
mm
Peso: 57,00 g, Alto:
y 58,00 mm, Diametro . - sz
252682 Minatura Ceramica No determinado ":“290"6‘:‘;”_1;'5“::';" Modelado, no presenta min: 30,00 mm, | Unidad Expositiva Media:
e 2 Diametro max: 34,00
mm
Peso: 28,00 g, Alto:
. 39,00 mm, Diametro & e Gox
252683 Miniatura Ceramica No determinado | "{5medio TonPran no presenta min: 26,00mm, | Undad Bpostiva Meda:
@0ac i Didmetro max: 35,00
mm
Peso: 41,00 g, Alto:
2 58,00 mm, Diametro i =, i
252684 Miniatura Ceramica No determinado Intermedio Temprano Modelado, no presenta. min: 32,00 mm, Unidad Exposiiva Media:
(200 a.c.-800d.c.) 2 4 Cerami
Diametro max: 33,00
mm
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Fondos museograficos para el nuevo museo de Sitio + -

CODIGO DE PROPUESTA
eeieTRe | DENOMINACION MATERIAL CULTURAESTILO | CRONOLOGIA TECNICAS FOTOGRAFIA DIMENSIONES MSSEORABEA
- Peso: 20,00 g, Alto: ~ . .
252026 Cuenco Organico No determinado | , Intermedio Tardio Cortado 50,00 mm, Didmetro | UNidad Expositiva Media:
(1,000d.c.- 1476 d.c.) Ceramica
max 160,00 mm
Peso: 34,00 g, Alto: . na
252027 Cuenco Organico No determinado |  Intermedio Tardio Cortado 50,00 mm, Didmetro | UNidad Expositiva Media:
(1,000 d.c. - 1476 d.c.) Ceramica
maéx: 120,00 mm
Peso: 127,00 g, Alto:
. . Intermedio Tardio | Cortado, desbastado, 30,00 mm, Espesor: Unidad Expositiva Media:
22020 Flslo Orgdnico No determinado |4 60 d.c. - 1476 d.c.) tallado 8,00 mm, Didmetro Ceramica
max: 160,00 mm
5 Peso: 26,00 g, Alto: - 2 s
253029 Cuenco Organico No determinado Infermedio Tardio Cortado 5,00 mm, Diametro | UMdad Expositiva Media:
(1,000d.c.- 1476 d.c.) " Ceramica
méx: 98,00 mm
Horizonte Tardio Peso: 21,00 g, Alto: ; .
253017 Cuenco Organico Nodeterminado | (1,476 d.c. - 1,532 Cortado 51,00 mm, Diametro |  Unidad BXpositva Medi:
eramica
dc.) max 115,00 mm
Horizonte Tardio Peso: 12,00 g, Alto: : o o
253018 Recipiente Organico Nodeterminado | (1,476 d.c. - 1,532 Cortado 40,00 mm, Didmetro | Unidad Expositiva Media:
Ceramica
dc) max: 70,00 mm
Peso: 107,00 g, Alto: X & &
253919 Cuenco Organico No determinado No determinado Cortado 55,00 mm, Diametro Unidad g,?:;m Modia:
méx 180,00 mm eramica
Peso: 18,00 g, Alto: . ; N
253920 Cuenco Organico No determinado No determinado Cortado 35,00 mm, Diametro Unidad Emos@va Media:
i Ceramica
min: 112,00 mm
Peso: 104,00 g, " - e
253921 Cuenco Orgénico No determinado No determinado Cortado i Diametro max: 190,00 Unidad gzz;m’: Media:
mm
Peso: 37,00 g, Alto: . e
253022 Cuenco Organico No determinado No determinado Cortado 40,00 mm, Didmetro | Unidad Bxposiiva Medi:
: eramica
min: 140,00 mm
p Peso: 128,00 g, Alto: 2 ~ £ss
253023 Botella Organico No determinado No determinado Cortado 190,00 mm, Didmetro | U192 BPosiia Medi:
- min: 165,00 mm
Horizonte Tardio Peso: 105,00 g, Alto: % & g
253026 Mate Organico Nodeterminado | (1,476 d.c. - 1,532 Cortado 152,00 mm, Diametro | UNidad Bxpositiva Media:
Fi Ceramica
dc) - max 120,00 mm

105




[ Fondos para el nuevo museo de Sitio - F
CODIGO DE PROPUESTA
SEGITRO DENOMINACION MATERIAL CULTURAJESTILO CRONOLOGIA TECNICAS FOTOGRAFIA DIMENSIONES MUSEOGRAFICA
. Cortado, desbastado, Peso: 5,00 g, Largo: . - .
252908 Peine Organico, texti No determinado | g‘;”;‘z"ﬂ};&dé"c )| anillado simple, 55,00 mm, Ancho: Jl::‘a'fa::s"”é:g: :":3:';
" o "' enrollado, bordado 30,00 mm a y
o Cortado, desbastado, Peso: 5,00 g, Largo: = o e
252909 Peine Organico, textil No determinado “ g‘;’z‘zdﬁ.:;?:’c ) anillado simple, 50,00 mm, Ancho: Jz;fa:[imoégg: ;'1:3':;
4 o | enrollado, bordado 30,00 mm 9 y
Horizonte Tardio ” Peso: 0,00 g, Largo: N - L
252019 Collar Organico,texti Nodeterminado | (1476 d.c.-1,532 | _Hilado, cortado, 420,00 mm, Espesor: | Unidad Expositiva Media:
desbastado, perforado Jerarquias y Estilo de Vida
dc) 3,00 mm
Peso: 53,00 g, Largo:
180,00 mm, Ancho: " -~ e
252930 Calzado Texil No determinado No determinado Trenzado, curtido 86,00 mm, Peso: ngﬂa:'f?";:z: r:s:‘
54,00 g, Largo: 174,00 q y
mm, Ancho: 85,00 mm
Peso: 60,00 g, Largo:
185,00 mm, Ancho: i & &
252931 Calzado Texil No determinado No determinado Trenzado 85,00 mm, Peso: J:;ﬂa::?o;:g: r:s:a
60,00 g, Largo: 185,00 Ry,
mm, Ancho: 85,00 mm
Peso: 40,00 g, Ancho: " - o
252035 Abanico Organico No determinado No determinado Torsién, enrollado 190,00 mm, Alto: Unidad Expositiva Media:
Jerarquias y Estilo de Vida
200,00 mm
5 Peso: 30,00 g, Largo: , 2 =,
252936 Penacho Organico No determinado Intermedio Tardio Torsién 260,00 mm, Ancho; | Unidad Expositiva Media:
(1,000 d.c. - 1476 d.c.) Jerarquias y Estilo de Vida
140,00 mm
Horizonte Tardio " . . "
o . . Curtido, trenzado . Unidad Expositiva Media:
252939 Honda Organico, textil No determinado (1476 :.z.)— 1,532 tubular, bordado - Largo: 2100,00 mm Jerarquias y Estio de Vida
Horizonte Tardio . 2 2
252044 Collar Organico Nodeterminado | (1,476 d.c. - 1,532 Perforado Largo: 50000 mm | Unidad Expositva Media:
dc) Jerarquias y Estilo de Vida
Largo: 100,00 mm,
N Ancho: 100,00 mm, Unidad Expositiva Media:
252946 Valva Organico No determinado No determinado No presenta Largo: 120,00 mm, Serarciitas y Edtlo de Vi
Ancho: 120,00 mm
Horizonte Tardio © o . 9 s o e
252952 Piruro Ceramica Nodeterminado | (1476 d.c.-1,532 | Modelado, inciso, e o metra| iLinklad Expostin Media:
dc) pintura positiva max: 25,00 mm extiles
Horizonte Tardio o " " 2t "
. . . i Modelado, inciso, Peso: 3,00 g, Diametro|  Unidad Expositiva Media:
252953 Piruro Ceramica No determinado (1476 gz) 1,532 pintura positiva i max: 20,00 mm Textiles
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[ Fondos para el nuevo museo de Sitio -
CODIGO DE PROPUESTA
REGISTRO DENOMINACION MATERIAL CULTURAJESTILO CRONOLOGIA TECNICAS FOTOGRAFIA DIMENSIONES MUSEOGRAFICA
Horizonte Tardio - - -
A € E & Largo: 550,00 mm, Unidad Expositiva Media:
252055 Quipu Textil Inca (1,476 :z) 1532 Torsién, anudado Ancho: 120000 mm | Jerarquias y Estilo de Vida
Horizonte Tardio . - =
252956 Quipu Textil Inca (1476 d.c.- 1,532 Torsién, anudado Largo: 500,00 mm Uniiad Pacatin Medf"
do) Jerarquias y Estilo de Vida
" Peso: 9,00 g, Largo:
Horizonte Tardio Cortado, desbastado, g ; . o pick
252057 Fiel de balanza Organico No determinado | (1,476 d.c.-1,532 | perforado, inciso, bajo ‘ $.2.00mm, Ancho.; | Unkiad Exposkiva Macle:
3 18,00 mm, Espesor: Jerarquias y Estilo de Vida
de) relieve
5,00 mm
Horizonte Tardio Cortado, desbastado, Peso: 33,00 g, Largo: . o .
252058 Fiel de balanza Organico No determinado | (1476 d.c.- 1,532 | perforado, inciso, bajo m 215,00 mm, Ancho: | UMidad Expositiva Media:
5 Jerarquias y Estilo de Vida
dc) relieve 25,00 mm
A Peso: 17,00 g, Largo:
Horizonte Tardio | Cortado, desbastado, = = -
" = . K Ao i 135,00 mm, Ancho: Unidad Expositiva Media:
252059 Fiel de balanza Organico Nodeterminado | (1476d.c.-1532 | perforado, inciso, bajo E_ sttt o i o esremtinio
dc) relieve
5,00 mm
Peso: 86,00 g, Largo: s = R
253035 Valva Organico Nodeterminado | No determinado No presenta 130,00 mm, Ancho: | Unidad Expositiva Media:
Jerarquias y Estilo de Vida
100,00 mm
Peso: 78,00 g, Largo: 2 3 -2
253036 Valva Organico No determinado No determinado No presenta 120,00 mm, Ancho: Unidad Expositiva Med!"
Jerarquias y Estilo de Vida
100,00 mm
& g E Intermedio Tardio | Cortado, desbastado, Largo: 930,00 mm, Unidad Expositiva Media:
253027 | Herramienta agricola Orgdnico No determinado | 4 609 g.c. - 1476 d.c.) tallado Ancho: 50.00mm | Jerarquias y Estio de Vida
, Peso: 177,00 g, Largo: o - .
" a . Intermedio Tardio | Cortado, desbastado, 3 Unidad Expositiva Media:
253928 Herramienta agricola Organico No determinado (1,000 d.c. - 1476 d.c.) tallado 550,(;([)) rg‘;n’;:“ncha. Jerarquias y Estilo de Vida
Peso: 483,00 g, Largo:
. " " Intermedio Tardio | Cortado, desbastado, 483,00 mm, Ancho: Unidad Expositiva Media:
20 Hesrairimts sicols Oripliico Nodeterminado | 4 500 g.c. - 1476 d.c.) tallado 70,00 mm, Espesor: | Jerarquias y Estilo de Vida
30,00 mm
Peso: 125,00 g, Largo:
5 o " Intermedio Tardio | Cortado, desbastado, 215,00 mm, Ancho: Unidad Expositiva Media:
253930 Herramienta agricola Orglinico No determinado (1,000d.c.- 1476 d.c.) tallado 70,00 mm, Espesor: | Jerarquias y Estilo de Vida
20,00 mm
Alto: 145,00 mm, 2 o~ s
253031 Batén Litico No determinado | No determinado Abrasién Didmetro max 230,00 | Unidad Expositva Media:
mh Jerarquias y Estilo de Vida
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Fondos para el nuevo museo de Sitio -
cODIGO DE PROPUESTA
REGISTRO DENOMINACION MATERIAL CULTURAJESTILO CRONOLOGIA TECNICAS FOTOGRAFIA DIMENSIONES MUSEOGRAFICA
Peso: 2442,00 g, Alto: g S i
253934 Mano de Batan Litico No determinado No determinado Abrasion 110,00 mm, Didmetro | Unidad Expositva Mecia:
max: 200,00 mm ) mal
Horizonte Tardio & B e 3
4 2 5 Percusién, labrado, Largo: 104,00 mm, Unidad Expositiva Media:
253935 Tas Litico No determinado (1,476 :z) 1,532 abrasion Ancho: 40,00 mm Jerarquias y Estio de Vida
& 2 Intermedio Tardio Percusién, labrado, Largo: 105,00 mm, Unidad Expositiva Media:
253936 Martilo Litco Nodeterminado |4 500 g.c. - 1476 d.c.) abrasion Ancho: 4000 mm | Jerarquias y Estilo de Vida
Horizonte Tardio - Alto: 790,00 mm, . . .
253937 Tocado Organico, texti No determinado (1476d.c.-1,532 | Teiido llano, anudado, Diémetro méx 190,00| Unidad Expositiva Media:
de) semili velour e Jerarquias y Estilo de Vida
Horizonte Tardio " ’ Unidad Expositiva Media: La
252940 Envoltorio Textil No determinado (1476d.c.- 1532 Tejido Ilapo , cara de Larqo.‘2930,00 mm, Muerte y los Entierros -
urdimbre Ancho: 1680,00 mm :
dc.) Fardos Funerarios
Horizonte Tardio " Unidad Expositiva Media: La
252041 Envoltorio Texti No determinado | (1,476 d.c. - 1,532 Tejido llano Largo: 2200.00 mm. | 'y erte y los Enterros -
Ancho: 1230,00 mm 3
dec) Fardos Funerarios
Horizonte Tardio ; Unidad Expositiva Media: La
252042 Envoltorio Texti Nodeterminado | (1,476 d.c. - 1,532 Tejido llano Largo: 2200.00 mm. | 'y erte y los Enterros -
Ancho: 1150,00 mm 2
de) Fardos Funerarios
Horizonte Tardio s Unidad Expositiva Media: La
252045 Escultura Organico Nodeterminado | (1476 d.c.- 1,532 | Contado. desbastado, Ancho: 135,00 mm, |~ yterte y los Entierros -
tallado, inciso Alto: 720,00 mm 5
dec.) Fardos Funerarios
Horizonte Tardio Peso: 130,00 g, Largo:| Unidad Expositiva Media: La
252047 Esqueleto Resto humano No determinado (1476 d.c.- 1,532 No determinado 730,00 mm, Ancho: Muerte y los Entierros -
de) 370,00 mm Fardos Funerarios
Peso: 182,00 g, Alto:
Horizonte Tardio Laminado, recortado, 164,00 mm, Diametro . - -
252878 Cuenco Metal No determinado (1476 d.c.-1,532 | recopado, martilado, min: 160,00 mm, Unidad Em:‘ Media:
dc.) cincelado, grabado Diametro max: 163,00
mm
® & Peso: 343,00 g, Alto:
Horizonte Tardio Laminado, recortado, e 3 " - .
252879 Cuenco Metal No determinado (1476d.c.- 1532 | recopado, martillado, 2,00 mm, Dl?melro. Unidad Expositiva Media:
da) cincelado, grabado 160,00 mm, Diametro Metales
2 9 méx 200,00 mm
Horizonte Tardio Peso: 23,00 g, Ancho: s o s
252887 Cincel Metal No determinado (1,476d.c.- 1,532 Vaciado, martillado 30,00 mm, Alto: Unidad Expositiva Media:
Metales
de) 133,00 mm
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[ Fondos museograficos para el nuevo de Sitio -
CODIGO DE PROPUESTA
olny | DENOMNACION MATERIAL CULTURAESTILO | CRONOLOGIA TECNICAS FOTOGRAFIA DIMENSIONES s i
N Martillado, laminado,
Horizonte Tardio . . Peso: 29,00, Largo: | | I
252888 Mascara Metal Nodeterminado | (1476 dc.- 1,532 | Perforado. recortado, 21000 mm, Alto; | Unidad Expositiva Media:
de) unién mecanica, 110,00 mm Metales
B repujado "
Horizonte Tardio Peso: 55,00 g, Largo: . 5
252889 Diadema Metal Nodeterminado | (1476d.c.-1,532 |Recortado, martilado, 550,00 mm, Alto: | Unidad Exposiiva Media:
laminado, doblado Metales
dc) 38,00 mm
Horizonte Tardio Peso: 52,00 g, Largo: " o o
252890 Diadema Metal Nodeterminado | (1476d.c.-1,532 |Recortado, martilado, 490,00 mm, Alto; | Unidad Expositiva Media:
laminado, doblado Metales
dec) 28,00 mm
Horizonte Tardio | Recortado, martillado, Peso: 20,00 g, Largo: . - s
252891 Pectoral Metal Nodeterminado | (1.476dc.-1532 | laminado, doblado, 125,00 mm, Ancho: | Unidad Bxpositiva Media:
Metales
dc.) perforado 9,00 mm
Horizonte Tardio Vaciado, perforado, 3 3 = e o
252875 Instrumento Metal, texti Inca (1476dc.-1532 | martilado, renzado Peso: 88,009, Largo: | Unkdad Exposiiva Media:
. 110,00 mm Textiles
dc.) plano, hilado
Horizonte Tardio s = 5
2 3 < Peso: 10,00 g, Alto: Unidad Expositiva Media:
252877 Instrumento Metal No determinado (1,478 :.:.) 1532 Vaciado, trefilado I 132,00 mm Texties
252892 Ovilo Texti No determinado = Hilado Peso: 8,009, Didmetro|  Unidad Exposiiva Media:
méx: 40,00 mm Texties
Peso: 6,00 g, Largo: " - -
252803 Ovillo Textil No determinado _ Hilado 70,00 mm, Ancho: | Unidad Em:‘ Medts:
40,00 mm
252804 Ovillo Textl No determinado Hilado [Peso: 2,00, Diémetro|  Unidad Expositiva Media:
= max: 20,00 mm Textiles
Peso: 10,00 g, & - =
252895 ovilo Texil No determinado _ Hiado _ Digmetromax: 35,00 |  Uni9ad Exposiiia Meda:
mm
. Peso: 1,00 g, Didmetro|  Unidad Expositiva Media:
252896 Ovillo Textil No determinado & Hilado . min: 20,00 mm Textiles
252807 Ovilo Texti No determinado _ Hilado (Peac-©,00 g, Dikmeiro) . linklad Exposiiva Madia:
min: 35,00 mm Textiles
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Fondos

para el nuevo museo de Sitio -

CODIGO DE PROPUESTA
REGISTRO | DENOMINACION MATERIAL CULTURA/ESTILO | CRONOLOGIA TECNICAS FOTOGRAFIA DIMENSIONES MUBSOGRAFICA
" . . Peso: 1,00 g, Diametro| Unidad Expositiva Media:
252898 Ovilo Textil No determinado _ Hilado - e 30,0 T £ s
252899 Ovillo Textl No determinado B Hilado [Peso: 3,00, Dismetro|  Unidad Expositiva Media:
maéx: 40,00 mm Textiles
’ . ’ Peso: 5,00 g, Diametro| Unidad Expositiva Media:
252900 Ovilo Textil No determinado _ Hilado - a0 o
Horizonte Tardio Cortado, desbastado, Peso: 5,00 g, Largo: " - o
252002 Huso Organico, textl Nodeterminado | (1476d.c.-1,532 | inciso, pirograbado, 236,00 mm, Espesor: | UMdad ET"’)';“"" Media:
dc) hilado 10,00 mm e,
Horizonte Tardio Peso: 5,00 g, Largo: . 2 e
252003 Huso Organico, textl Nodeterminado | (1476d.c.-1,532 | Cortado. desbastado, 232,00 mm, Espesor: | UNidad Expositiva Media:
hilado Textiles
dc) 11,00 mm
Horizonte Tardio Peso: 5,00 g, Largo: < - st
252004 Huso Orgénico Inca (1476 d.c.- 1,532 | Cortado, desbastado, 317,00 mm, Espesor: | Undad Expositiva Media:
de) pintado 5,00 mm Textiles
Horizonte Tardio Peso: 5,00 g, Largo: £ £ -
252005 Huso Organico inca (1476 d.c. - 1,532 c°"“’°'i‘:;’d‘:,“""°' 320,00 mm, Espesor: | UNdad ET’:;:‘:’:' Modia:
dc) P 4,00mm
Horizonte Tardio Peso: 4,00 g, Largo: 3 o i
252006 Huso Orgénico Inca (1476 d.c.- 1,532 °°"‘d°'i‘|’;:';““°°' 311,00 mm, Espesor: | Undad EXpositiva Media:
dec) P 4,00 mm Solies,
Horizonte Tardio Peso: 4,00 g, Largo: & o Z
252007 Huso Orgénico Inca (1476 d.c.- 1,532 | Cortado, desbastado, 289,00 mm, Espesor: | Unkdad Expositiva Media:
inciso, pintado Textiles
dec) 4,00 mm
: : Peso: 1,00 g, Largo: | Unidad Expositiva Media:
252910 Aguja Organico No No . 73.00 mm Texties
. Peso: 1,00 g, Largo: Unidad Expositiva Media:
252911 Aguja Organico No No I 67,00 mm Texies
. Peso: 1,00 g, Largo: Unidad Expositiva Media:
252912 Aguja Organico No No . 5.0 i i
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Fondos museograficos para el nuevo museo de Sitio Puruchuco -

CfDIGO DE PROPUESTA
REGISTRO CULT 0 CRONOLOGIA TE 3 i MUSEOGRAFICA
Horizonte Tardio . . . o .
252013 Aguia Metal No determinado | (1,476 d.c. - 1,532 Perforado fescz1 B axarge: | Hnkles Dpostim eck:
dec) ,00 mm ‘extiles
% s 2 Intermedio Tardio Peso: 4,00 g, Largo: Unidad Expositiva Media:
252914 Atado Organico,textil No determinado (1,000 d.c. - 1476 d.c.) Perforado - 140,00 mm Texties
N Cortado, desbastado, Peso: 20,00 g, Largo: " " e
N " o Intermedio Tardio P 5 3 Unidad Expositiva Media:
252915 Porta agujas Organico No determinado (1,000 d.c. - 1476 d.c.) inciso, pirograbado, 125,00 mm, Diametro Textiles
hilado max: 28,00 mm
" Cortado, desbastado, Peso: 1,00 g, Largo: . . -
252016 Alfler Resto animal Nodeterminado | , (Memedio Tardlo | ™ allado, inciso, 120,00 mm, Espesor: | Uidad Expositiva Media:
a. L ) pirograbado 9,00 mm s
” Cortado, desbastado, Peso: 1,00 g, Largo: 1o
252017 Alfler Resto animal No determinado | , Intermedio Tardio tallado, inciso, 109,00 mm, Espesor | Unidad Expositiva Media:
(1,000d.c.- 1476 d.c.) = Textiles
pirograbado 9,00 mm
Horizonte Tardio Peso: 3,00 g, Largo: e
252018 Bolsa Texil Nodeterminado | (1476d.c.-1532 | eldollanono 130,00 mm, Ancho: | Unidad Exposiiva Media:
d presenta Textiles
.c.) 80,00 mm
Horizonte Tardio Peso: 9,00 g, Alto: g - s
252020 Aguia Resto animal Nodeterminado | (1476 d.c.-1,532 | Cortado, desbastado 142,00 mm, Didmetro | UMdad ET"’z""' Modia:
de) max 15,00 mm sves
Horizonte Tardio Peso: 21,00 g, Largo: 5 - o
252021 Espada de tejedor Resto animal Nodeterminado | (1476 d.c.- 1,532 | Contade, desbastado, 163,00 mm, Ancho; | Unidad Expositva Media:
o Textiles
de) 30,00 mm
Horizonte Tardio Peso: 15,00 g, Largo: .
252022 Espada de tejedor Resto animal Nodeterminado | (1476 d.c.- 1,532 | Contado, desbastado, 157,00 mm, Ancho; | Unidad Expositiva Media:
o Textiles
dc) 30,00 mm
Horizonte Tardio Peso: 6,00 g, Largo: 2 o o
252023 Espada de tejedor Organico Nodeterminado | (1476 dc.-1,532 | Cortado. desbastado, 220,00 mm, Ancho: | Unidad Expositiva Meda:
tallado, no presenta Textiles
dec) 24,00 mm
Horizonte Tardio Peso: 17,00 g, Largo: < 5 ar
252924 Espada de tejedor Resto animal No determinado (1,476d.c.- 1,532 Cortado, desbastado, 200,00 mm, Ancho: Unidad Expositiva Media:
tallado Textiles
de) 20,00 mm
| Peso: 10,00 g, Largo:
240,00 mm, Didmetro
max 70,00 mm, Peso:
& * 3 Cortado, desbastado, 3,00 g, Largo: 140,00 |  Unidad Expositiva Media:
252025 Porta Huso Orgaénico No determinado No determinado tallado, inciso mm, Peso: 3,00 g, Texties
Largo: 230,00 mm,
Peso: 3,00 g, Largo:
150,00 mm
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Fondos para el nuevo museo de Sitio - F
CcODIGO DE PROPUESTA
REGISTRO DENOMINACION MATERIAL CULTURAJESTILO CRONOLOGIA TECNICAS FOTOGRAFIA DIMENSIONES MUSEOGRAFICA
Horizonte Tardio - Peso: 160,00 g, Largo: . - .
252929 Bolsa Texti Nodeterminado | (1476 d.c.- 1,532 | |cido llano, cara de 240,00 mm, Alto: | Unidad Exposiiva Media:
urdimbre, trenzado Textiles
dc.) 170,00 mm
; . " Tejido llano, cara de Ancho: 335,00 mm, Unidad Expositiva Media:
252932 Uncu Textil No determinado No determinado urdimbre Alto: 227,00 mm Textiles
= . % Tejido llano, cara de Ancho: 500,00 mm, Unidad Expositiva Media:
252933 Uncu Textil No determinado No determinado trama Alto: 285,00 mm Texiles
Horizonte Tardio - o . s -~
252034 Uncu Texti Nodeterminado | (1476dc.-1532 | leidollano.no Largo: 210,00 mm,, | iLinkiad Fupoaliia Medi:
de) presenta Alto: 860,00 mm Textiles
e o Largo: 1580,00 mm, Unidad Expositiva Media:
252937 Uncu Textil No No Tejido llano, I ‘Ancho: 820,00 mm Textiles
Horizonte Tardio Urdimbres . . - L
252938 Bolsa Textil No determinado (1476d.c.- 1,532 complementarias, MC"?’ 160,00 mm, Unidad E)@ogmva Media:
z Alto: 180,00 mm Textiles
dc) tapiz entrelazado
Horizonte Tardio % < - R
252943 Uncu Textl Nodeterminado | (1476 d.c.- 1,532 | Tejido llano, brocado Lo gl oomm: | Unkdad Epeetis Meda:
dc) to: 550,00 mm extiles
Horizonte Tardio 2 Peso: 1,00 g, Ancho: . 2 %
252949 Bolsa Textil No determinado (1476 d.c.-1,532 | Teiidolano, cara de 600,00 mm, Alto: Unidad Exposiva Media:
urdimbre Textiles
dc) 750,00 mm
252050 Huso Organico, textil, No determinado (:':r.;z;:': TT:?; Modelado, cortado, Peso: 7,00 g, Largo: Unidad Expositiva Media:
ceramica ! d’c‘) ’ desbastado, hilado 235,00 mm Textiles
Horizonte Tardio . . ® = i
252951 Aguja Organico, text Nodeterminado | (1476 d.c.-1,532 | Perforado, trenzado Peso:4.009, Largo: | - Unidad Expositiva Media:
de) 100,00 mm Textiles
. Peso: 192,00 g, Largo:
Horizonte Tardio . - "
. . 295,00 mm, Ancho: Unidad Expositiva Media:
252954 Costurero Organico No determinado (1,476 d.c.- 1,532 Entrelazado 140,00 mm, Alto: Texties
dc)
60,00 mm
- Intermedio Tardio Tejido llano, cara de Ancho: 210,00 mm, Unidad Expositiva Media:
253028 Bolsa Tod No determinado | 1 609 g.c.- 1476 d.c.) urdimbre Alto: 100,00 mm Textles
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Fondos

para el nuevo museo de Sitio

CODIGO DE PROPUESTA
RewieTRO | DENOMINACION MATERIAL CULTURAESTILO | CRONOLOGIA TECNICAS FOTOGRAFIA DIMENSIONES WUSEBGRARICA
Horizonte Tardio Peso0:23,00 g, . - .
253030 Ovilo Texti Nodeterminado | (1,476 d.c. - 1,532 Hilado Diametro max 20,00 | Unidad Exposilva Media:
dc) mm
Horizonte Tardio Peso0:25,00 g, o s s
253031 Ovilo Textil No determinado (1476 d.c. - 1,532 Hilado Didmetro max: 20,00 | Unidad Expositiva Media:
dc) mm
Horizonte Tardio Peso: 50,00 g, Largo: . - L
253032 Pafio Texti No determinado | (1,476 d.c. - 1,532 Tejilo llano || 700,00 mm, Ancho: | Unidad Expositiva Media:
Textiles
dc) 510,00 mm
=
253033 Pafio Textil No determinado No determinado. Tejido llano, no Largo: 480,00 mm, Unidad Expositiva Media:

presenta

Ancho: 460,00 mm

Textiles

Fuente: Catalogo en linea del Patrimonio Cultural de la Nacién del Museo de Sitio Puruchuco, Ministerio de Cultura

cultura.gob.

Fuente: Elaboracion Propia
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Tabla N° 12: Fondos museograficos potenciales.

Fondos para el nuevo museo de Sitio Pul -
CODIGO DE PROPUESTA
REGISTRO DENOMINACION MATERIAL CULTURAJESTILO CRONOLOGIA TECNICAS FOTOGRAFIA DIMENSIONES MUSEOGRAFICA
Horizonte Tardio Diametro aprox: g 2 .
NN Aribalo Ceramica inca (1476 d.c. - 1,532 Modelado 480,00 mm, alto Unidad Expositiva Media:
7 Ceramica
dc) aprox: 375,00 mm
Horizonte Tardio | Modelado y moldeado, Diametro aprox 200,00 . . .
NN Vasija Ceramica Chimd/inca (1476d.c.- 1,532 alto relieve, inciso y mm, alto aprox: Unidad 5::;’"; Media:
dc.) pintura positiva 300,00 mm
Horizonte Tardio Diametro aprox: - o
NN Aribalo Ceramica Inca (1476 d.c. - 1,532 Modelado 480,00 mm, attp | Unidad Expositiva Media:
& Ceramica
d.c.) aprox: 375,00 mm
" Diametro aprox 200,00 o ”
NN Céntaro Ceramica Huaura Horizonte Medio (600 | pinyrs positiva mm, alto aprox. | Unidad Expositva Media:
d.c.-1,000d.c.) Ceramica
300,00 mm
Horizonte Tardio Diametro aprox: . e o
NIN Aribalo Ceramica Inca (1476 d.c.- 1,532 Modelado 480,00 mm, alto Unidad Exposiiva Media:
% Ceramica
dc) aprox: 375,00 mm
Horizonte Tardio Diametro aprox: . = o
NN Cantaro Ceramica Chimd/inca (1476d..-1.532 | Modelado, inciso 165,00 mm o Med:
P eramica
dc) alto:250,00 mm
Diametro aprox: > .
NN Botella Ceramica Ichma intennedio Tardlo Modelado 10000 mm alt | Unidad Exposiiva Media:
(1,000 d.c. - 1476 d.c.) eramica
aprox:150,00 mm
Intermedio Tardio Didmetro aprox Unidad Expositiva Media:
NN Botella Ceramica Ichma (1,000 d.c. - 1476 d.c.) Modelado 100,00 mm alto Ceramica 3
: e " aprox:150,00 mm
Intermedio Tardio Dibmetro sprac Unidad Expositiva Media:
NN Botella Ceramica Ichma Modelado 100,00 mm alto AposH "
(1,000d.c.- 1476 d.c.) Ceramica
aprox:150,00 mm
Didmetro aprox 200,00 . )
NN Botella Ceramica Incalica No determinado Modelado mm, alto aprox: Unidad E"”‘"."“ Media:
Ceramica
300,00 mm
Diametro aprox 200,00 ) ; -
NN Botella Ceramica Incalica No determinado Modelado mm, alto aprox: Unidad Expositiva Media:
Ceramica
300,00 mm
Diametro aprox 200,00 e s
NN Vasija Ceramica No No mm, alto aprox: Unidad E"".’s"."" Media:
Ceramica
300,00 mm
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Fondos

para el nuevo museo de Sitio -

CODIGO DE PROPUESTA
REGISTRO DENOMINACION MATERIAL CULTURAJESTILO CRONOLOGIA TECNICAS FOTOGRAFIA DIMENSIONES MUSEOGRAFICA
Diametro aprox 200,00 . - .
NN Cantaro Ceramica No No mm, alto aprox: Unidad Exposkiva Media:
Ceramica
300,00 mm
Diametro aprox 200,00 .
NN Cantaro Ceramica No No mm, alto aprox: Unidad Exposiiva Media:
Ceramica
300,00 mm
Horizonte Tardio Diametro aprox: " ion
NN Aribalo Cerémica Inca (1476 d.c. - 1,532 Modelado 480,00 mm, alto Unidad g"‘r’:;"'; Media:
de) aprox 375,00 mm s
Horizonte Tardio Diametro aprox: 2 - o
NN Aribalo Ceramica Inca (1476 d.c. - 1,532 Modelado 480,00 mm, alto Unidad Expositiva Media:
Ceramica
dc) aprox 375,00 mm
Horizonte Tardio Alto: 180,00 mm, 5 5
NN Cantaro Ceramica Chimdfinca (1476d.c.-1532 | Modelado, inciso Didmetro max 180,00 | Unidad Expositiva Media:
Ceramica
dc.) mm
Horizonte Tardio Diametro aprox: - = )
NN Aribalo Ceramica Inca (1476d.c.- 1532 Modelado 480,00 mm, alto Unidad Exposttive Media:
Ceramica
dec.) aprox 375,00 mm
Diametro aprox: 2 = .
NN Silbato Orgénico No No 100,00 mm, Alto Jgr;da:lim?:;: r:\‘}:a
aprox: 100,00 mm rquiasy,
Didmetro aprox: . ’
NIN Tambor Organico No determinado No determinado _ 160,00mm, Alto |  Unidad Expositiva Media
3 Jerarquias y Estilo de Vida
aprox: 100,00 mm
6"
Diametro aprox: Unidad Expositiva Media: La
NN Fardo Funerario Resto humano No determinado - No determinado 1200,00 mm, Alto Muerte y los Entierros -
aprox 800,00 mm Fardos Funerarios
Diametro aprox: Unidad Expositiva Media: La
NN Fardo Funerario Resto humano No determinado _ No determinado 1200,00 mm, Alto Muerte y los Entierros -
aprox 800,00 mm Fardos Funerarios
z Ancho: 4,00 mm, Alto:
Horizonte Tardio g 2 o~
= < 55,00 mm, Espesor: Unidad Expositiva Media:
NN Tupu Metal Inca (1476d.c.-1532 Vaciado 20,00 mm, Didmetro Metales
de) %
min: 2,00 mm
Horizonte Tardio Ancho; 4,00 mm; Alto:
2 . 55,00 mm, Espesor: Unidad Expositiva Media:
NN Tupu Metal Inca (1,476d.c.-1,532 Vaciado 20,00 mm, Diametro Metales

de)

min: 2,00 mm

115




Fondos

para el nuevo museo de Sitio -

CODIGO DE PROPUESTA
REGISTRO DENOMINACION MATERIAL CULTURAESTILO CRONOLOGIA TECNICAS FOTOGRAFIA DIMENSIONES MUSEOGRAFICA
Horizonte Tardio | Martillado, perforado y Ancho: 28,00 mm, . - L
NIN Tupu Metal Inca (1476 d.c. - 1,532 vaciado, Alto: 141,00 mm, Unidad Eu’z‘;sl':za Media:
d.c.) determinada Espesor: 2,00 mm
Ancho: 57,00 mm,
Martillado, perforado y Alto: 127,00 mm, .
N/N Tupu Metal No determinado no vaciado, no Espesor: 3,00 mm, Unidad Eﬁsz Lo
determinada Diametro min: 1,00
B mm
Horizonte Tardio | Martillado, perforado y Ancho: 28,00 mm, 2 g E
N/N Tupu Metal Inca (1476d.c.- 1,532 vaciado, no Alto: 141,00 mm, Unidad EN‘I‘:::I’::E Media
dc) determinada Espesor: 2,00 mm
Horizonte Tardio Diametro " - e
NIN Criiliéo Resto humano No detsrminade (1476 d.c. - 1,532 No detsiriinado aprox:250,00mm Alto | Unidad Expositiva Media:
Rebelién Inca
dc) aprox:250,00mm
Horizonte Tardio Diametro & i x
N/IN Craneo Resto humano No determinado (1476d.c.- 1,532 No determinado aprox:250,00mm Alto Umda':iﬁ_obsr:tll\:‘ac:ﬂedla.
de) ‘.‘ aprox:250,00mm
Horizonte Tardio Diametro .
N/N Craneo Resto humano No determinado (1,476 d.c. - 1,532 No determinado aprox:250,00mm Alto Umda;;;:;s':u;;:nedla.
de) aprox:250,00mm
Horizonte Tardio Diametro Unidad Expositiva Media:
N/N Craneo Resto humano No determinado (1476d.c.- 1,532 No determinado aprox:250,00mm Alto Reb?lién e
d.c.) aprox:250,00mm
Horizonte Tardio Diametro 2 Z 2
NIN Crineo Resto humano No determinado (1476 d.c. - 1,532 No determinado aprox:250,00mm Alto U“'da;i’:’l"bs’:"l‘i;‘ed‘a'
dc) aprox250,00mm
Horizonte Tardio Diametro . - -
N/IN Craneo Resto humano No determinado (1476d.c.- 1,532 No determinado aprox:250,00mm Alto Unua':iﬁ;sr:tlf:‘ac;ﬁedla.
de) aprox:250,00mm
Horizonte Tardio Diametro .
N/N Craneo Resto humano No determinado (1476d.c.- 1,532 No determinado aprox:250,00mm Alto Unkdad Em_olsmva Media:
Rebelion Inca
d.c.) aprox:250,00mm
Horizonte Tardio Diametro aprox: 5 . .
NN Esqueleto Resto humano Nodeterminado | (1476 d..-1532 |  No determinado 120000 mm, Alto | Unidad Expositiva Media:
¢ Rebelién Inca
d.c.) aprox: 800,00 mm
Horizonte Tardio Diametro aprox: o & o
NN Esqueleto Resto humano Nodeterminado | (1476d.c.-1,532 | No determinado 1200,00 mm, Alto U““’a::b’z;sr:"l‘?c;‘ed‘a'

dc)

aprox: 800,00 mm
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Fondos

para el nuevo museo de Sitio - F

cODIGO DE PROPUESTA
REGISTRO DENOMINACION MATERIAL CULTURA/ESTILO CRONOLOGIA TECNICAS FOTOGRAFIA DIMENSIONES MUSEOGRAFICA
Horizonte Tardio - " " "
- " 5 Tejido llano, cara de Ancho aprox: 240,00 Unidad Expositiva Media:
L Bl "o N dewmang L) :2' fea2 urdimbre, trenzado mm, Alto: 170,00 mm Textiles
Horizonte Tardio o i e &
" . N Tejido llano, cara de Ancho aprox: 240,00 Unidad Expositiva Media:
NN Bolsa Textil No determinado (1,476 :.:.) 1,532 wilimbre; trenzado; mm, Alto: 170,00 mm Texties
Horizonte Tardio a2 " G "
" " i Tejido llano, cara de Ancho aprox: 240,00 Unidad Expositiva Media:
NN Bolsa Texti No determinado (.476 :z' 15882 urdimbre, trenzado mm, Alto: 170,00 mm Textiles
Horizonte Tardio i 2 - 3
" - o N Tejido llano, cara de Ancho aprox: 240,00 Unidad Expositiva Media:
0 Boise Tl e delssinado paze :‘2" 4252 urdimbre, trenzado mm, Alto: 170,00 mm Textiles
Horizonte Tardio . % 2 n
NIN () Manto Textl Nodeterminado | (1,476 d.c.- 1,532 | Tejido llano,bordado o, mmi | stimded Expostia Modh:
de) cho: ,00 mm extiles
Horizonte Tardio ¢ ™ "
” - " N - Largo: 1860,00 mm, Unidad Expositiva Media:
N/N (*) Manto Textil No determinado (1,476 :z’ 1532 | Tejido llano,bordado Ancho: 1540,00 mm Texties
Horizonte Tardio Largo aprox: 4460,00 < e .
NN (%) Cintas Textil No determinado (1476d.c.-1,532 | Trenzado, aplicacién mm, Ancho aprox: Unidad Bvposthe Madia:
Textiles
dc) 20,00 mm
Horizonte Tardio Largo aprox: 4460,00 . - e
N/N (*) Cintas Textil No determinado (1,476 d.c.- 1,532 | Trenzado, aplicacion mm, Ancho aprox: Unidad Ex”.smva Media:
Textiles
dc) 20,00 mm
Horizonte Tardio Largo aprox: 2140,00 = 2
NIN () Banda Texti No determinado | (1476d.c.-1532 | Trenzado, aplicacién mm, Ancho aprox. | Unidad Expositiva Me
Textiles
dc.) 335,00 mm
Horizonte Tardio Largo aprox: 4460,00 " - -
N/N (") Cintas Textil No determinado (1,476 d.c.- 1,532 | Trenzado, aplicacién mm, Ancho aprox: Unkian Exau_sdwa Medi:
Textiles
dc) 20,00 mm
Horizonte Tardio Largo aprox: 4460,00 , a &
NIN () Cintas Texti Nodeterminado | (1,476 d.c.- 1,532 | Trenzado, aplicacion mm, Ancho aprox. | UMidad Expositiva Media:
Textiles
dc.) 20,00 mm
Horizonte Tardio Laminado, recortado, ” . - .
NN Méscara Metal \chma - Inca (1476d.c.-1532 | recopado, martillado, Anotio: 175,00 mm,. |  Uinkiad Expostiva Media:
: Alto: 200,00 mm Metales
dc) cincelado, grabado
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Fondos museograficos para el nuevo museo de Sitio Puruchuco - Huaquerones

CODIGO DE

PROPUESTA
ooy | pENOMINACION MATERIAL CULTURAESTILO | CRONOLOGIA TECNICAS FOTOGRAFIA - A
B | Ancho: 4,00 mm, Alto
Horizonte Tardio | Laminado, recortado, = 100 mm,
NN Méscara Metal Ichma - Inca (1476 d.c.- 1,532 | recopado, martilado, gg‘gg ol g;":z"’; Uniklad EM"’;:’;':':"‘ Media:
de.) cincelado, grabado oatrimarty
min: 2,00 mm
: Ancho: 4,00 mm, Alto
Horizonte Tardio Laminado, recortado, : 2 .
NN Disco Metal Ichma - Inca (1476d.c.- 1532 | recopado, martilado, . S0.00 w epaac: | “Linklad: Eyposten: Mudka:

de)

cincelado, grabado

20,00 mm, Digmetro
min: 2,00 mm

Metales

Nota: las medidas indicadas son referenciales, de acuerdo al Catalogo en linea del Patrimonio Cultural de la Nacin del Ministerio de Cultura
* considerar que el fondo expuesto seran los objetos originales restaurados

Fuentes:

Cock,Guillermo(2012). Muestra "La rebelién Inca: Puruchuco”, realizado en Lima desde el 07 de marzo al 01 de Julio del 2012

Cock,Guillermo(2013). “Lima Incaica y la conquista Espafiola: El caso Puruchuco”. Trabajo presentado en el Ciclo de conferencias de Lima Milenaria, realizado en Lima el 12 de Mayo del 2013
Villacorta, Luis Felipe (2004). Puruchuco y la sociedad de Lima: Un homenaje a Arturo Jiménez Borja. Lima, Perd: Concytec editorial

5.4.

Fuente: Elaboracion Propia

Salas de exposicion

Siguiendo con el relato de exposicion tematica, el nuevo Museo de Sitio

Puruchuco — Huaquerones contara con 10 ejes tematicos, De acuerdo a

Garcia Blanco (1999) estos ejes se definiran como unidades expositivas

medias que en su conjunto conforman la tematica de la exposicidén, estan

compuestas a su vez de una sucesion de unidades expositivas menores, las

cuales comprenden en su interior los fondos museograficos y elementos de

apoyo, materiales expositivos que no forman parte de los fondos, sin

embargo permiten entender mejor el concepto de la muestra (maquetas,

videos, imagenes).

Chirinos (2013) resume esta informacién en un esquema de organizacion,

para tener una mejor lectura de la sala de exposicidn y sus unidades

expositivas medias, el cual se tomé de referencia para el nuevo museo de

sitio Puruchuco Huaquerones (Ver Figura 46).
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Figura N° 48: Esquema conceptual de la exposicion
Fuente: (Chirinos, 2013) gréafico de elaboracion propia
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5.5. Guion museografico
Las siguientes tablas de guion museografico como antes mencionado, toman
de referencia el trabajo desarrollado por Chirinos (2013), Witker Barra (2004)
asi como el programa de museografia para el Museo del Tiempo
desarrollado por Fundacié la Caixa (2012).

Tabla N° 13: Guion museografico Museo de sitio Puruchuco Huaquerones

DAD EXPO A MEDIA ROD 0
1.1 |UNIDAD EXPOSITIVA MEDIA:
CONCEPTO OBJETOS MODO TEXTOS
Titulo de la icion (TE1) y texto descriptivo (TD1| TEL:
TE1, letras de MDF de 20mm, pintadas color negro "CENTRO ARQUEOLOGICO PURUCHUCO - HUAQUERONES"
Tipo de letra: Arial Black, tamafio 20cm TD1:
Separado a 2.00 m al eje del NPT El texto debe ser elaborado por un especialista en historia,
TD1, letras de vinil autoadhesivo color negro arqueologia y museografia
Tipo de letra: Arial - negrita, Tamafio 7.5cm
Mostrar la mportanca hstonca y cultural Separado la base superior 1.80 m del NPT
del complsjo arquecigico Puruchuco Iluminacién:
Huaquerones

General y luz puntual para el titulo y texto
Sefialética de prohibicién al visitante [SR1-5R2-SR3-SR4]

Sefiales restrictivas ubicadas antes del ingreso a la sala

POHO®

(1.2 JUNIDAD EXPOSITIVA MENOR: UBICACION GEOGRAFICA

CONCEPTO OBJETOS MODO TEXTOS
Titulo de la unidad 1) y texto descriptivo (TD2) TUl
TU1, letras de MDF de 20mm, pintadas color negro "UBICACION GEOGRAFICA"
Tipo de letra: Arial Black, tamafio 15cm D2
Separado a 2.00 m al eje del NPT El texto debe ser elaborado por un especialista en historia,
TD2, letras de vinil autoadhesivo color negro arqueologia y museografia

Tipo de letra: Arial - negrita, Tamafio 7.5cm

Separado la base superior 1.80 m del NPT

Mapa de ubicacién a nivel Regional (M1)

Gigantografia impresa sobre panel foam con laca
autoadhesiva 3M

Medidas: 2.00 x 2.00 m, separado del NPT 0.50m hasta la base
inferior

lluminacién:

General y luz puntual para el titulo, texto y panel

Titulo de la unidad (TU2) y texto descriptivo (TD3) Tu2

TU2, letras de MDF de 20mm, pintadas color negro "UBICACION EN EL VALLE DEL RIMAC"

Tipo de letra: Arial Black, tamafio 15cm TD3

Separado a 2.00 m al eje del NPT El texto debe ser elaborado por un especialista en historia,
TD3, letras de vinil autoadhesivo color negro arqueologia y museografia

Tipo de letra: Arial - negrita, Tamafio 7.5cm

Separado la base superior 1.80 m del NPT

Mapa de ubicacién en el valle (M2)

Gigantografia impresa sobre panel foam con laca
autoadhesiva 3M

Medidas: 2.00 x 2.00m, separado del NPT 0.50m hasta la base
inferior

Magueta de ubicacién en el valle del Rimac (MA1)

Maqueta dentro de una vitrina horizontal Centrada con cubo
de vidrio de 1.00 x 1.00 x 0.50m (4 médulos minimos, ver nota
1), elevado a 0.90m del NPT. Altura total: 1.40m

Describir su ubicacién a nivel regonal

Mostrar la ubicacitn estratégica en el vale
del Rimac

Video (V1) (2 minutos de duracién)
Monitor led de 32" embutido en la pared

Separado a 1.50 m al eje del NPT

video y grabacién sonora que muestra lo que pudo ser el
ambiente donde se emplazaron dicha civilizacién, se
acompafia la grabacién con la locucién de un texto sobre el
tema

luminacién:

General y luz puntual para el titulo, texto, paneles y maqueta

Zona de video no requiere iluminacién
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[13™ TUNIDAD EXPOSITIVA MENOR: UBICACION EN ELTIEMPO

CONCEPTO OBJETOS

MODO

TEXTOS

Titulo de Ia unidad (TU3)

TU3, letras de MDF de 20mm, pintadas color negro
Tipo de letra: Arial Black, tamafio 15cm
Separado a 2.00 m al eje del NPT

Tabla comparativa (11}

Gigantografia impresa sobre panel foam con laca
autoadhesiva 3M

Medidas: 2.00 x 2.00 m, separado a 0.50m del NPT
Linea de tiempo (12)

Gigantografia impresa sobre panel foam con laca
autoadhesiva 3M

Medidas: 5.00 x 1.00 m, separado del NPT 0.50m hasta la base

inferior
lluminacién:
General y luz puntual para el titulo y los paneles

“UBICACION EN EL TIEMPO"

(L4 UNIDAD EXPOSITI MENOR: ACCESOS A LAS ZONUAS RESTAURADAS

CONCEPTO OBJETOS

Mostrar el compisio arqueoibgico, los
atractivos que posee y ka forma de acceder
aelos

Titulo de la unidad (TU4) y texto descriptivo (TD4)
TUA4, letras de MDF de 20mm, pintadas color negro
Tipo de letra: Arial Black, tamafio 15cm

Separado a 2.00 m al eje del NPT

TD4, letras de vinil autoadhesivo color negro

Tipo de letra: Arial - negrita, Tamafio 7.5cm
Separado la base superior 1.80 m del NPT
Mapa de ubicacién en el valle (M3)

Gigantografia impresa sobre panel foam con laca
autoadhesiva 3M

Medidas: 2.00 x 2.00m, separado del NPT 0.50m hasta la base
inferior

lluminacién:
General y luz puntual para el titulo, texto y mapa

Tus

"ACCESOS A LAS DIVERSAS ZONAS RESTAURADAS DEL
COMPLEIO ARQUEOLOGICO PURUCHUCO - HUAQUERONES™

‘TD4
El deb por un historia,
arqueologia y museografia

Nota 1: Medida minima del médulo de unidad minima de expaosicién: 0.50 x 0.50m.
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NIDAD EXPOSITIVA MEDIA: PALACIO DE PURUCHUCO

DAD EXPOSITIVA MENOR: LA ARQUITECTURA DE PURUCHUCO

CONCEPTO OBJETOS

MoDo

TEXTOS

MA2: Se reutilizard maqueta
del Palacio de Puruchuco,
actualmente custodiado por el
imuseo Arturo Jimenez Borja

Descripcion de la arquitectura
monumental de la zona arqueciégica, la
cosmovision y los conceptos
desarrollados en el recinto

Titulo de la unidad (TUS) y texto descriptivo (TD5)

TUS, letras de MDF de 20mm, pintadas color negro

Tipo de letra: Arial Black, tamafio 20cm

Separado a 2.00 m al eje del NPT

TDS, letras de vinil autoadhesivo color negro

Tipo de letra: Arial - negrita, Tamafio 7.5cm

Separado la base superior 1.80 m del NPT

Mapa del palacio con sefializacién por sectores (M4)
Gigantografia impresa sobre panel foam con laca
autoadhesiva 3IM

Medidas: 1.00 x 1.00 m, separado del NPT 1.00m hasta la
base inferior

Magqueta del palacio de Puruchuco (MA2)

Maqueta sobre una vitrina horizontal Centrada de 1.00 x 2.00
m (8 médulos minimos, ver nota 1), elevado a 0.90m del NPT.
Altura total: 1.40m

Panel Fotografico de la zona Arqueolégica (F1, F2 y F3]
Gigantografias impresas sobre panel foam con laca
autoadhesiva 3M

Medidas: 1.00 x 1.00 m, separado a 1.50 m al eje del NPT

rafia de la investi
Puruchuco (13}
Gigantografia impresa sobre panel foam con laca
autoadhesiva 3IM
Medidas: 2.00 x 2.00 m, separado del NPT 0.50m hasta la
base inferior
lluminacién:
General y luz puntual para los titulos,textos paneles, mapas y
|magueta

cion formal de la arguitectura de

TUS
"LA ARQUITECTURA DE PURUCHUCO"
TDS
El texto debe ser elaborado por un especialista en historia,
arqueologia y museografia

2]

UNIDAD EXPOSITIVA MENOR: LA FABRICA DE PURUCHUCO - TECNICAS CONSTRUCTIVAS

CONCEPTO OBJETOS

MODO

TEXTOS

Exponer el sisiema constructivo del lugar
en los diversos periodos de formacion -

Titulo de la unidad (TU6)

TUB, letras de MDF de 20mm, pintadas color negro
Tipo de letra: Arial Black, tamafio 15cm

Separado a 2.00 m al eje del NPT

del sistema constr de acuerdo al periodo ds

TUB
“LA FABRICA DE PURUCHUCO - TECNICAS CONSTRUCTIVAS"

formacién (14]

Gigantografia impresa sobre panel foam con laca
autoadhesiva 3M

Medidas: 4.00 x 2.00 m, separado del NPT 0.50m hasta la
base inferior

Diorama de elaboracién del material (D1)

(02) personajes en escala humana (fibra de vidrio),
preparando el material de construccién, contard con una
leyenda y sefialética interpretativa.

Medidas: 2.00 x 2.00 m (16 médulos minimos ver nota 1)

lluminacién:
General y luz puntual para el titulo, panel y diorama

]

[UNIDAD EXPOSITIVA MENOR: PUESTA EN VALOR DE PURUCHUCO

CONCEPTO OBJETOS

MOoDO

TEXTOS

Borja, actualmente

Arturo Jimenez Borja

mostrar el estado en que se encontrd la

zona arqueologica

VI1: Se utilizard 4 libretas de
apuntes del Dr. Arturo Jimenez

custodiados por el museo

Titulo de la unidad (TU7) y texto descriptivo (TD6)
TU7, letras de MDF de 20mm, pintadas color negro
Tipo de letra: Arial Black, tamafio 20cm

Separado a 2.00 m al eje del NPT

TD6, letras de vinil autoadhesivo color negro

Tipo de letra: Arial - negrita, Tamafio 7.5cm
Separado la base superior 1.80 m del NPT

fico de la zona

Gigantografia impresa sobre panel foam con laca
autoadhesiva 3M

Medidas: 1.00 x 1.00 m, separado a 1.50 m al eje del NPT

Panel F fico de la zona F5 y F6)
Gigantografias impresas sobre panel foam con laca
autoadhesiva 3M

Medidas: 1.00 x 1.00 m, separado a 1.50 m al eje del NPT

Vitrina ntes de Arturo Jimenez V1]

Vitrina horizontal empotrada en la pared que contenga 4
libretas de apuntes del Dr. Arturo Jimenez Borja

Medidas: 1.50 x 0.50 x 0.30m (3 médulos minimos, ver nota
1), elevado a 0.90m del NPT. Altura total: 1.20m

General y luz puntual al titulo, texto, paneles y al interior de
la Vi1

U7
“PUESTA EN VALOR DE PURUCHUCD"
TD6
El texto debe ser elaborado por un especialista en historia,
arqueologia y museografia

Exponer los rabajos de recuperacion
hasta la fecha - Criterios de restauracion
¥ resuitado final

texto TD

TD7, letras de vinil autoadhesivo color negro

Tipo de letra: Arial - negrita, Tamafio 7.5cm

Separado la base superior 1.80 m del NPT

Infografia Del método de restauracién (I5)
Gigantografia impresa sobre panel foam con laca
autoadhesiva 3M

Medidas: 2.00 x 2.00 m, separado del NPT 0.50m hasta la
base inferior

luminacién:

luz puntual para el panel y el texto, penumbra en el ambiente

TD7
El texto debe ser elaborado por un especialista en historia,
arqueologia y museografia

Nota 1: Modulo de unidad minima de exposicién: 0.50 x 0.50m.
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IDAD EXPOSITIVA MEI
UNIDAD EXPOSITIVA MENO!I

JERARQUIAS Y ESTILO DE VIDA
INTRODUCCI

CONCEPTO

OBJETOS

MODO

TEXTOS

Descripcion del estilo de vida de la élite,
de las actividades en el lugar, la funcion
de la zona arqueologica como centro
administrativo y de intercambio de
productos

VI2; Tocado de Plumas de
Puruchuco

VI3: Conjunto de accesorios

VI3: Quipus Abiertos y
Cerrados de Puruchuco

Titulo de la unidad (TUS) y texto descriptivo (TD8)
TUB, letras de MDF de 20mm, pintadas color negro
Tipo de letra: Arial Black, tamafio 20cm

Separado a 2.00 m al eje del NPT

TD8, letras de vinil autoadhesivo color negro

Tipo de letra: Arial - negrita, Tamafio 7.5cm
Separado la base superior 1.80 m del NPT

Vitrina "Tocado de Plumas de Puruchuco” (VI2)

Vitrina de piso a techo centrada, con una base de MDF color
negro hasta 0.60m del NPTy cubo de vidrio hasta el techo.

Contiene el Tocado de Plumas que estara suspendido por
'medio de una base de acrilico y junto a ello la leyenda

Medidas: 1.00 x 1.00m (4 médules minimos, ver nota 1)
Vitrina accesorios (VI3)

Vitrina horizontal centrada, con una base de MDF color negro
hasta 0.60m del NPT y cubo de vidrio

Vitrina con divisiones de vidrio o acrilico transparente
antireflejo, que contiene por division:

(02) peines organicos y (02) collares (01 médulo minimo, ver
nota 1) y junto una leyenda descriptiva

(02) tipos de calzado textil (01 madulo minimo, ver nota 1) y
junto una leyenda descriptiva

(01) abanico organico (01 médulo minimo, ver nota 1) y junto
(01) penacho orgénico (01 médulo minimo, ver nota 1) y
Medidas: 1.00 x 1.00 x 0.50m (4 médulos minimos, ver nota

Vitrina Quipus(Vi4)

Vitrina de pared que contenga 2 tipos de Quipus:

Quipu abierto, sobre una base ligera de color oscuro de 1.20x
0.55m adosado a la pared y junto una leyenda descriptiva

Quipu Cerrado, sobre la misma base de color oscuro de 0.25 x
0.55m adosado a la pared y junto una leyenda descriptiva

Medidas: 1.50 x 0.50 x 1.00m, elevado a 0.90m del NPT.
Altura total: 1.90m (3 médules minimos horizontal, ver nota
1

lluminacién:

Penumbra,luz puntual para el titulo y panel, luz difusa para la
unidad expositiva minima

U8
"JERARQUIAS Y ESTILO DE VIDA
TD8
El texto debe ser elaborado por un especialista en historia,
arqueologia y museografia

UNIDAD EXPOSITIVA MENOR: RITUALES DE PURUCHUCO

CONCEPTO

OBJETOS

Mostrar objetos encontrados en la zona
arqueolégica y en los entierros. que
posblemente fueren de utiidad como
offendas, rituales o celebraciones de
indole religiosa, animadas por danzas y
musica

MOoDOo

TEXTOS

VI4: Conchas Spondylus
princeps

&

VI4: silbatos

VI4: tambores

texto descriptivo (TD9)

D9, letras de vinil autoadhesivo color negro

Tipo de letra: Arial - negrita, Tamafio 7.5cm

Separado la base superior 1.80 m del NPT

Vitrina Ofrendas Rituales (VI5)

Vitrina horizontal empotrada en la pared, con divisiones de
vidrio o acrilico transparente antireflejo, que contiene por
division:

(04) Conchas Spondylus (01 médulo minimo, ver nota 1) y
junto una leyenda descriptiva

(01) Tambor organico (01 médule minimo, ver nota 1) y junto
una leyenda descriptiva

(02) Silbatos organicos (01 madule minimo, ver nota 1) y
junto una leyenda descriptiva

Medidas: 1.50 x 0.50 x 0.50m, elevado a 0.90m del NPT.
Altura total: 1.40m

lluminacién:

Penumbra,luz puntual para el titulo y panel, luz difusa para la
unidad minima

DS
"RITUALES DE PURUCHUCO"
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UNIDAD EXPOSITIVA MENOR: ACTIVIDADES Y LA AGRICULTURA

CONCEPTO OBJETOS

MODO

TEXTOS

Exponer las actividades agricolas y
cotidianas, el sistema de trabajo y las
herramientas utilizadas

Titulo de la unidad (TU9) y texto descriptivo (TD10)

TU9, letras de MDF de 20mm, pintadas color negro

Tipo de letra: Arial Black, tamafio 20cm

a2.00 m al eje del NPT

TD10, letras de vinil autoadhesivo color negro

Tipo de letra: Arial - negrita, Tamafio 7.5cm

la base superior 1.80 m del NPT

Infografia de las actividades (16)

Gigantografia impresa sobre panel foam con laca
autoadhesiva 3M

Medidas: 4.00 x 2.00 m, separado del NPT 1.00m hasta la
base inferior

Vitrina utencilios (VI6)

Vitrina horizontal empotrada en la pared, con divisiones de
vidrio o acrilico transparente antireflejo, que contiene por
division:

(01) honda (02 médulo minimo, ver nota 1) y junto una
leyenda descriptiva

(03) Fiel de balanza (01 médulo minimo, ver nota 1) y junto
una leyenda descriptiva

1.50 x 0.50 x 0.15m, elevado a 0.90m del NPT.

VI6: conjunto de

—

HEN

VIS: 5 herramientas agricolas a
exhibir

Altura total: 1.05m
Vitrina herramientas Agricolas (VI7)

Vitrina empotrada en la pared, que contiene (08) objetos:

(02) herramientas agricolas de madera suspendidas por
medio de una estructura ligera (02 médulos minimos, ver
nota 1) y junto una leyenda descriptiva

(02) herramientas agricolas de madera suspendidas por
medio de una estructura ligera(01 médulo minimo, ver nota
1) y junto una leyenda descriptiva

(01) batan de piedra, (01) mano de batén, (01) tas de piedra y|
(01) martillo de piedra (02 médulos minimos, ver nota 1) y
junto una leyenda descriptiva

Medidas: 1.50 x 0.50 x 1.00m, elevado a 0.90m del NPT.
Altura total: 1.90m

Hluminacién:

Penumbra,luz puntual para el titulo y panel, luz difusa para la
|unidad expositiva minima

TU9

"ACTIVIDADES Y LA AGRICULTURA"

TD10

El texto debe ser elaborado por un especialista en historia,

arqueologia y museografia

Nota 1: Modulo de unidad minima de exposicién: 0.50 x 0.50m.
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4.1

UNIDAD EXPOSITIVA MENOR: LOS ALGODONEROS Y ESQUILADOS

CONCEPTO

OBJETOS

MODO

TEXTOS

Mostrar el proceso de las actividades
extractivas para obtener el material y las
herramientas para la elaboracién de los

textiles

VI8: Ovillos

VI9: herramientas textiles

Titulo de la unidad (TU10) y texto descriptivo (TD11)
TU10, letras de MDF de 20mm, pintadas color negro
Tipo de letra: Arial Black, tamafio 20cm

a2.00 m al eje del NPT

TD11, letras de vinil autoadhesivo color negro
 Tipo de letra: Arial - negrita, Tamafio 7.5cm

la base superior 1.80 m del NPT
Infografia de las actividades (17)

Gigantografia impresa sobre panel foam con laca
autoadhesiva 3M

Medidas: 4.00 x 2.00 m, separado del NPT 1.00m hasta la
base inferior
Vitrina de hilado (VI8)

Vitrina horizontal empotrada en la pared, que contiene:

(11) Ovillos de distinta tipologia (02 médulo minimo, ver nota
1) y junto una leyenda descriptiva

Medidas: 1.00 x 0.50 x 0.15m, elevado a 0.90m del NPT.
Altura total: 1.05m

Vitrina herramientas textiles (VI9)

Vitrina horizontal empotrada en la pared con divisiones de
vidrio o acrilico P no r que iene:

(01) costurero orgénico y (01) porta huso (01 médulo minimo,
ver nota 1) y junto una leyenda descriptiva

(06) husos organico y (01) cerdamico (01 médulo minimo, ver
nota 1) y junto una leyenda descriptiva

(06) Agujas, (01) Porta agujas y (02) instrumentos de metal
(01 médulo minimo, ver nota 1) y junto una leyenda
descriptiva

(02) piruros ceramicos (01 médulo minimo, ver nota 1) y
junto una leyenda descriptiva

(02) alfileres de resto animal. (01) aguja de resto animal, (03)

espada de tejedor de resto animal, (01) espada de tejedor de

madera y (02) bolsas de textil (01 médulo minimo, ver nota 1))
y junto una leyenda descriptiva

Medidas: 3.00 x 0.50 x 0.15m, elevado a 0.90m del NPT.
Altura total: 1.05m

Video (V2) (2 minutos de duracién)

Monitor led de 32" embutido en la pared

a1.50 m al eje del NPT

video y grabacién sonora que muestra las técnicas de cada
tipo de tejido, asi como los tintes utilizados, se acompaiia la
grabacion con la locucién de un texto sobre el tema

lluminacién:
Penumbra,luz puntual para el titulo y panel, luz difusa para la
unidad expositiva minima

TU10
"LOS ALGODONEROS Y ESQUILADOS"
TD11
El texto debe ser elaborado por un especialista en historia,
arqueologia y museografia

[a2

UNIDAD EXPOSITIVA MENOR: UNCUS

CONCEPTO OBJETOS MODO TEXTOS
Titulo de la unidad (TU11) y texto descriptivo (TD12) TU1l:
TU11, letras de MDF de 20mm, pintadas color negro "UNCUS"
Tipo de letra: Arial Black, tamafio 20cm TD12

Mostrar los ejemplares representativos,
caracteristicas generales y situacién del
descubrimiento

<

10: Uncus

a2.00 m al eje del NPT
TD12, letras de vinil autoadhesivo color negro
Tipo de letra: Arial - negrita, Tamafio 7.5cm

la base superior 1.80 m del NPT

Vitrina Uncus (V110)

Vitrina de pared, que contiene (06) objetos:

(02) Uncus de tejido llano (04 médulo minimo en vertical, ver
nota 1) y junto una leyenda descriptiva

(02) pafios de tejido llano (03 médulo minimo, ver nota 1) y
junto una leyenda descriptiva

(02) Uncus de tejido llano con cara de urdimbre y trama (03
médulo minimo, ver nota 1) y junto una leyenda descriptiva

Medidas: 2.50 x 0.50x 1.00m (5 médulos minimos horizontal,
ver nota 1), elevado 0.90m del NPT, altura total: 1.90m

Vitrina Uncu con aplicacién (VI11)

vitrina horizontal Centrada de 1.00 x 2.00 m (8 médulos
minimos, ver nota 1), elevado a 0.90m del NPT. Altura total:
1.40m

El texto debe ser elaborado por un especialista en historia,
arqueologia y museografia

lluminacién:

P Al | | titul |, luz dif I
VI11: Uncu con aplicacion efwmbra uz puntual para el titulo y panel, luz difusa para la
— unidad minima
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45 [UNIDAD EXPOSTIVA MENGF: BOLSO:

CONCEPTO OBJETOS MODO TEXTOS
Titulo de la unidad (TU12) y texto 13) TU12
TU12, letras de MDF de 20mm, pintadas color negro “BOLSOS"
Tipo de letra: Arial Black, tamafio 20cm TD13
Separado a 2.00 m al eje del NPT El texto debe ser elaborado por un especialista en historia,
 TD13, letras de vinil autoadhesivo color negro arqueologia y museografia

Tipo de letra: Arial - negrita, Tamafio 7.5cm

Separado la base superior 1.80 m del NPT

Vitrina Bolsos (VI12)

Vitrina de pared, que contiene (07) objetos:

(07) bolsos de distintos tipos de acabados, distribuidos de
forma vertical en 08 médulos minimos, ver nota 1) y junto
una leyenda descriptiva

Mostrar los distintos tipos de ejemplares
jpor sus caracteristicas formales,
materiales y utilitarias

Medidas: 2.00 x 0.50x 1.00m (4 médulos minimos horizontal,
ver nota 1), elevado 0.90 del NPT, altura total 1.90m

lluminacién:
Penumbra,luz puntual para el titulo y panel, luz difusa para la
unidad expositiva minima

MODO TEXTOS

Vitrina Manto 1 (VI13)

Vitrina horizontal centrada, con una base de MDF color negro
hasta 0.60m del NPT y cubo de vidrio

(01) Manto tejido (12 médulos minimos, ver nota 1) y junto
una leyenda descriptiva

Medidas: 2.00 x 1.00 x 0.15m, elevado a 0.90m del NPT.
Altura total: 1.05m

Vitrina Manto 2 (VI14)

(01) Manto tejido (12 médulos minimos, ver nota 1) y junto
una leyenda descriptiva

Medidas: 2.00 x 1.00 x 0.15m, elevado a 0.90m del NPT.
Altura total: 1.05m

lluminacién:

Penumbra,luz puntual para el titulo y panel, luz difusa para la
unidad expositiva minima

Mostrar los ejt mas
representativos de acuerdo a su utilidad,
materiales y dmensiones

Vi14: Mantos

MODO TEXTOS

Titulo de la unidad (TU13) y texto 14) TU13

 TU13, letras de MDF de 20mm, pintadas color negro “CINTAS Y BANDAS"

Tipo de letra: Arial Black, tamafio 20cm TD14

Separado a 2.00 m al eje del NPT El texto debe ser elaborado por un especialista en historia,
TD14, letras de vinil autoadhesivo color negro arqueologia y museografia

Tipo de letra: Arial - negrita, Tamafio 7.5cm

Separado la base superior 1.80 m del NPT

Vitrina Cintas y Bandas (VI15)

Vitrina de pared, que contiene (05) objetos:

(04) Cintas de distintos tipos de acabado, distribuidos de
forma vertical, con un doblez (08 médulos minimos, ver nota
1) y junto una leyenda descriptiva

Medidas: 2.00 x 0.50x 1.00m (4 médulos minimos horizontal,

Mostrar los distintos tipos de ejemplares
por sus caracteristicas formales,
materiales y utiitarias

ver nota 1)

lluminacién:
VIIS: Cintas y Bandas Pef\umbra,hn. ;.auntu'alipara el titulo y panel, luz difusa para la
— unidad minima

Nota 1: Modulo de unidad minima de exposicién: 0.50 x 0.50m.
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5.1

UNIDAD EXPOSITIVA MENOR: INTRODUCCION

CONCEPTO OBIETOS Mopo TEXTOS
I i 14 TU14
TU14, letras de MDF de 20mm, pintadas color negro "CERAMICA"
Tipo de letra: Arial Black, tamafio 20em TD15

Deseripcian de los diversos materiales
encontrados, los cuales se dividen en

de uso y
de uso ceremonial y de entierros.

Separado a 2.00 m al eje del NPT

TD15, letras de vinil autoadhesivo color negro
Tipo de letra: Arlal - negrita, Tamafio 7.5¢cm
Separado la base superior 1.80 m del NPT
Huminacién:

Penumbra,luz puntual para el titulo y texto

El texto debe ser elaborado por un especialista en historia,
arqueologia y museografia

2]

UNIDAD EXPOSITIVA MENOR: CERAMICAS DE USO DOMESTICO

CONCEPTO OBIETOS MODO TEXTOS
Tit | Il 1! D! TU15
TU15, letras de MDF de 20mm, pintadas color negro "CERAMICA DE USO DOMESTICO"
Tipo de letra: Arial Black, tamafio 20em TD16

Mostrar los ejemplares reprasentativos
de uso doméstico y sus caracteristicas

VI16: 27 objetos de cerdmica

Separado a 2.00 m al eje del NPT

TD16, letras de vinil autoadhesivo color negro

Tipo de letra: Arlal - negrita, Tamafio 7.5¢cm

Separado la base superior 1.80 m del NPT

Vitrina "Cerdmica de uso doméstico” (VI16)

Vitrina de piso a techo centrada, con una base de MDF color
negro hasta 0.60m del NPT y cubo de vidrio

Contiene (08) miniaturas, (03) botellas, (01) vaso, (10)
cantaros y (05) ollas (Divididos en 3 niveles de 15 médulos
minimos en vertical, ver nota 1) junto con una leyenda
descriptiva

Medidas: 2.50 x .50 x 1.50, sobre una base de 0.60 desde el
NPT, altura total 2.10 SNPT

Penumbra, luz puntual para el titulo y texto, luz difusa para la
unidad expositiva minima

i

El texto debe ser elaborado por un especialista en historia,
arqueologfa y museografia

UNIDAD EXPOSITIVA MENOR: ARIBALOS

CONCEPTO OBJETOS MODO TEXTOS
Tit 1a uni (TUL TD17, TUl6
TU16, letras de MDF de 20mm, pintadas color negro "ARIBALOS"
Tipo de letra: Arial Black, tamafio 20em TD17

Mostrar el cambio de la tipologia de
ceramica por la llegada de la cultura
Inca

V117: 06 objetos de cerdmica

Separado a 2.00 m al eje del NPT
TD17, letras de vinil autoadhesivo color negro

El texto debe ser elaborado por un especialista en historia,
I y museografia

Tipo de letra: Arial - negrita, Tamafio 7.5¢cm
Separado la base superior 1.80 m del NPT

Vitrina "Aribalos” (V117)
Vitrina de pared, que contiene (06) objetos en 3 niveles:

(06) Aribalos cerdmicos (06 mddulo minimo en vertical, ver
nota 1) y junto una leyenda descriptiva

Medidas: 1.00 x 0.50x 1.50m (3 médulos minimos horizontal,
ver nota 1), elevado 0.90m del NPT, altura total: 2.40m
lluminacién:

Penumbra, luz puntual para el titulo y texto, luz difusa para la
unidad expositiva minima

Ba ]

UNIDAD EXPOSITIVA MENOR: CERAMICA DE INTERCAMBIO CULTURAL

CONCEPTO OBJETOS

MOoDO

TEXTOS

Descripcion de os distintos tipos de
‘@lementos encantrados pertenecientes a
otras culturas, mostrar los ejemplares de

intercambio, el lugar de origen y la

tipologla de la muestra

V118: 09 objetos de cerdmica

Titulo de la unidad (TU17) y texto descriptivo (TD18)
TU17, letras de MDF de 20mm, pintadas color negro
Tipo de letra: Arial Black, tamafio 20cm

Separado a 2.00 m al eje del NPT

TD18, letras de vinil autoadhesivo color negro

Tipo de letra: Arlal - negrita, Tamafio 7.5cm

Separado la base superior 1,80 m del NPT

mi inter: io cultural” (Vi

Vitrina de pared, que contiene (09) objetos en 3 niveles:

(02) vasijas, (02) Botellas y (05) cantaros (06 médulo minimo
en vertical, ver nota 1) y junto una leyenda descriptiva

Medidas: 1,00 x 0.50% 1.50m (3 médulos minimos horizontal,
ver nota 1), elevado 0.90m del NPT, altura total: 2.40m

Huminacién:
Penumbra, luz puntual para el titulo y texto, luz difusa para la
unidad minima

TU17
"CERAMICA DE INTERCAMBIO CULTURAL"
TD18
El texto debe ser elaborado por un especialista en historia,
arqueologia y museografia

UNIDAD EXPOSITIVA MENOR: MATES

CONCEPTO OBJETOS

MODO

TEXTOS

Mostrar los ejemplares representativos,
caracteristicas generales y su utilidad

Titulo de la unidad (TU18) y texto descriptivo (TD19)
TU18, letras de MDF de 20mm, pintadas color negro

Tipo de letra: Arial Black, tamafio 20cm

Separado a 2.00 m al eje del NPT

TD19, letras de vinil autoadhesivo color negro

Tipo de letra: Arial - negrita, Tamafio 7.5cm

Separado la base superior 1.80 m del NPT

Vitrina "Mates" (V119)

Vitrina de pared, que contiene (12) objetos en 2 niveles:
(08) Cuencos, (01) Plato, (01) Recipiente, (01) botella y (01)

Mate (04 médulo minimo en vertical, ver nota 1) y junto una
leyenda descriptiva

Medidas: 1.00 x 0.50x 1.00m (2 médulos minimos horizontal,
ver nota 1), elevado 0.90m del NPT, altura total: 1.90m

VI19: 12 objetos organicos

Nluminacién:
Penumbra, luz puntual para el titulo y texto, luz difusa para la|

TU18
"MATES"
TD19
El texto debe ser elaborado por un especialista en historia,
arqueologia y museografia

unidad expositiva minima

Nota 1: Modulo de unidad minima de exposicién: 0.50 x 0.50m.
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6.1 |UNIDAD EXPOSITIVA MENOR:
CONCEPTO OBJETOS MODO TEXTOS
Titulo de Ia unidad (TU19) y texto descriptivo (TD20) TU19
TU19, letras de MDF de 20mm, pintadas color negro "METALES"
Tipo de letra: Arial Black, tamafio 20cm TD20
wl::;’;’;“;;:::’;‘z:::‘:: " Separado a 2.00 m al eje del NPT El texto debe ser elaborado por un especialista en historia,
Impﬂﬂarm‘.a del intsrcamblo culirsl en TD20, letras de vinil autoadhesivo color negro arqueologia y museografia
zona de estudio Tipo de letra: Arial - negrita, Tamafio 7.5cm
Separado la base superior 1.80 m del NPT
lluminacién:
|Penumbra,luz puntual para el titulo y texto
[6.:2 [UNIDAD EXPOSITIVA MENOR: MASCARAS, DISCO Y PECTORAL

Explicacién de la utiidad de las diversas
muestras y la pertenencia de los objetos

VI20: 05 objetos de metal de
decoracion y proteccion

Separado a 2.00 m al eje del NPT

TD21, letras de vinil autoadhesivo color negro

Tipo de letra: Arial - negrita, Tamafio 7.5cm

Separado la base superior 1.80 m del NPT

Vitrina (VI20)

Vitrina horizontal de pared, que contiene (05) objetos:

(02) Méscaras de metal Ichma, (01) Disco de metal Ichma,
(01) Mascara de metal funerario y (01) Pectoral de metal, y
junto una leyenda descriptiva

Medidas: 1.50 x 0.50 x 0.30m (3 médulos minimos, ver nota
1), elevado a 0.90m del NPT. Altura total: 1.20m
Muminacién:

Penumbra, luz puntual para el titulo y texto, luz difusa para la|
unidad expositiva minima

CONCEPTO OBJETOS MODO TEXTOS
Titulo de la unidad (TU20) y texto descriptivo (TD21) TU20
TU20, letras de MDF de 20mm, pintadas color negro "MASCARAS"
Tipo de letra: Arial Black, tamafio 20cm TD21

El texto debe ser elaborado por un especialista en historia,
arqueologia y museografia

UNIDAD EXPOSITIVA MENOR: Cuencos

Exponer la diferencia entre los
ejemplares con objetos de uso
doméstico

uso doméstico

VI21: 03 objetos de metal de

Separado a 2.00 m al eje del NPT

TD22, letras de vinil autoadhesivo color negro

Tipo de letra: Arial - negrita, Tamafio 7.5cm

Separado la base superior 1.80 m del NPT

Vitrina (VI21)

Vitrina horizontal de pared, que contiene (03) objetos:

(02) Cuencos de metal y (01) Cincel de metal y junto una
leyenda descriptiva

Medidas: 1.00 x 0.50 x 0.30m (2 médulos minimos, ver nota
1), elevado a 0.90m del NPT, Altura total: 1.20m

1 n:

Penumbra, luz puntual para el titulo y texto, luz difusa para la
unidad expositiva minima

CONCEPTO OBJETOS MODO TEXTOS
Titulo de la unidad (TU21) y texto descriptivo (TD22) TU21
TU21, letras de MDF de 20mm, pintadas color negro "CUENCOS"
Tipo de letra: Arial Black, tamafio 20cm TD22

El texto debe ser elaborado por un especialista en historia,
arqueologia y museografia

UNIDAD EXPOSITIVA MENOR: ELEMENTOS DE

Y DIADEMAS

CONCEPTO

MODO

TEXTOS

Mostrar los ejemplares que
representaban |a decoracin y
simbolismo de poder

uso

VI22: 03 objetos de metal de

Titulo de Ia unidad (TU22) y texto descriptivo (TD23)
TU22, letras de MDF de 20mm, pintadas color negro

Tipo de letra: Arial Black, tamafio 20cm

Separado a 2.00 m al eje del NPT

TD23, letras de vinil autoadhesivo color negro

Tipo de letra: Arial - negrita, Tamafio 7.5cm

Separado la base superior 1.80 m del NPT

Vitrina (Vi22)

Vitrina horizontal de pared, que contiene (07) objetos:

(05) Conjunto de Tupus de metal, (02) Diademas de metal y
junto una leyenda descriptiva

Medidas: 1.50 x 0.50 x 0.30m (3 médulos minimos, ver nota
1), elevado a 0.90m del NPT. Altura total: 1.20m
lluminacién:

Penumbra, luz puntual para el titulo y texto, luz difusa para lal

TU22
“ELEMENTOS DE DECORACION"
TD23
El texto debe ser elaborado por un especialista en historia,
arqueologia y museografia

unidad minima

Nota 1: Modulo de unidad minima de exposicién: 0.50 x 0.50m.
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71

D A
UNIDAD EXPOSITIVA MENOR:

CONCEPTO

MODO

TEXTOS

Descripcion de la tipologia de entierro
tipica de la zona, cuadro comparativo
con otros tipos de entierros en la region.

Titulo de la unidad (TU23) y texto descriptivo (TD24)
TU23, letras de MDF de 20mm, pintadas color negro
Tipo de letra: Arial Black, tamafio 20cm

Separado a 2.00 m al eje del NPT

TD24, letras de vinil autoadhesivo color negro

Tu23
“"LA MUERTE Y LOS ENTIERROS"
TD24
El texto debe ser elaborado por un especialista en historia,

Tipo de letra: Arial - negrita, Tamafio 7.5cm
Separado la base superior 1.80 m del NPT
lluminacién:

|Penumbra,luz puntual para el titulo y texto

¥y &

722

UNIDAD EXPOSITIVA MENOR: UBICACION DE LOS ENTIERROS Y CARACTERISTICAS GENERALES

CONCEPTO OBIETOS

TEXTOS

Mostrar |a ubicacion de los diversos
entieros en la zona arqueologica y sus
alrededores, la orientacion de los
entierros, |a Spologia de estos y la
proyeccion de posibles entierros en la
zona de estudio

Titulo de la unidad (TU24) y texto descriptivo (TD25)
TU24, letras de MDF de 20mm, pintadas color negro

Tipo de letra: Arial Black, tamafio 20cm

Separado a 2.00 m al eje del NPT

TD25, letras de vinil autoadhesivo color negro

Tipo de letra: Arial - negrita, Tamafio 7.5cm

Separado |a base superior 1.80 m del NPT

Mapa de ubicacién de los diversos tipos de entierros (M5)
Gigantografia impresa sobre panel foam con laca
autoadhesiva 3M

Medidas: 2.00 x 2.00m, separado del NPT 0.50m hasta la base|
inferior

Infografia rituales y ofrendas (18)

Gigantografia impresa sobre panel foam con laca
autoadhesiva 3M

Medidas: 4.00 x 2.00 m, separado del NPT 1.00m hasta la
base inferior

lluminacién:

Penumbra,luz puntual para el titulo, texto, mapas, y panel

Tu24

"UBICACION Y CARACTERISTICAS GENERALES"
TD25
El texto debe ser elaborado por un especialista en historia,
arqueologia y museografia

UNIDAD EXPOSITIVA MENOR: FARDOS DE FALSA CABEZA - PROCESO DE ELABORACION DE LOS FARDOS

74

CONCEPTO OBIETOS

MODO

TEXTOS

Descripcion de los diversos element
qu los Fardos ios de
talsa cabeza

D2: Réplica de entierro

entierro

VI23: Desenfardalado de un

Titulo de la unidad texto descri 6]
TUZ2S, letras de MDF de 20mm, pintadas color negro
Tipo de letra: Arial Black, tamafio 20cm

Separado a 2.00 m al eje del NPT

'TD26, letras de vinil autoadhesivo color negro

Tipo de letra: Arial - negrita, Tamafio 7.5cm
Separado |a base superior 1.80 m del NPT

Infografia etapas de elaboracién de un fardo funerario (19)

Gigantografia impresa sobre panel foam con laca
autoadhesiva 3M

: 2.00 x 2.00 m, sep:
base inferior
replica de entierro subterraneo (D2)
(01) Replica 1/1 de Foso funerario enterrado bajo la sala,
contard con (01) fardo y ofrendas,junto con una leyenda y
sefialética interpretativa.
Medidas: 2.50 x 2.50 m (25 médulos minimos horizontales,
ver nota 1)
desenfardalado (V123)
Vitrina central suspendida en la doble altura sobre el diorama
D3, con 06 divisiones de acuerdo a las etapas de armado de
un fardo funerario
Contiene (01) fardo funerario dividido en las seis (06) etapas.
de armado
Medidas: 2.00 x 2.00 x 3.50 (16 médulos minimos
horizontales, ver nota 1)
lluminacién:
Penumbra, luz puntual para el titulo y panel, luz difusa para
la unidad expositiva minima

do del NPT 0.50m hasta la

TU25
“FARDOS DE FALSA CABEZA™
TD26
El texto debe ser elaborado por un especialista en historia,
arqueologia y museografia

UNIDAD EXPOSITIVA MENOR: ENTIERRO DE UNA DEIDAD

CONCEPTO OBJETOS

MODO

TEXTOS

Exponer el entierro particular de un
elemento idolo, caracteristicas generales
e hipdtesis del entierro

VI24: 05 objetos encontrados
dentro del fardo de la deidad

Titulo de la unidad (TU26) y texto descriptivo (TD27)
TU26, letras de MDF de 20mm, pintadas color negro
Tipo de letra: Arial Black, tamafio 20cm

Separado a 2.00 m al eje del NPT

TD27, letras de vinil autoadhesivo color negro

Tipo de letra: Arial - negrita, Tamafio 7.5cm

la base superior 1.80 m del NPT

Infografia del contenido del Fardo de la Deidad (110)
Gigantografia impresa sobre panel foam con laca
autoadhesiva 3M

Medidas: 1.00 x 1.00 m, separado del NPT 1.00m hasta la
base inferior

Vitrina "entierro de una deidad" (VI24)

Vitrina empotrada en la pared, que contiene (05) objetos:

(02) Envoltorios (06 médulos minimos, ver nota 1) y junto unal
leyenda descriptiva

(01) Envoltorio extendido suspendido (18 médulo minimo en
vertical, ver nota 1) y junto una leyenda descriptiva

(01) Esqueleto de sacrificio de infante (02 médulos minimos,
ver nota 1) y junto una leyenda descriptiva

(01) Escultura de madera (06 médulos minimos en vertical,
ver nota 1) y junto una leyenda descriptiva

Medidas: 4.00 x 0.50 x 2.00m, elevado a 0.50m del NPT.
Altura total: 2.50m

lluminacién:

Penumbra, luz puntual para el titulo y panel, luz difusa para
la unidad expositiva minima

TU26
"ENTIERRO DE UNA DEIDAD"
TD27
El texto debe ser elaborado por un especialista en historia,
arqueologia y museografia

Nota 1: Modulo de unidad minima de exposicién: 0.50 x 0.50m.
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8.1 |UNIDAD EXPOSITIVA MENOR: INTRODUCCION -
CONCEPTO OBIETOS MODO TEXTOS
Titulo de la unidad (TU27) y texto descriptivo (TD28) Tu27
TU27, letras de MDF de 20mm, pintadas color negro “REBELION INCA"
Tipo de letra: Arial Black, tamafio 20cm TD28
Separado a 2.00 m al eje del NPT El texto debe ser elaborado por un especialista en historia,
TD28, letras de vinil autoadhesivo color negro arqueologia y museografia
Tipo de letra: Arial - negrita, Tamafio 7.5cm
Separado la base superior 1.80 m del NPT
Mostrar referencias historicas y .
cronoldgicas para situar al visitante en el Infografia histérica {111): (linea de tiempo con los sucesos,
periodo y situacidn, exponer la los personajes y los causales de esta tipologia de entierros,
importancia m:x”"""""" mostrar graficos de cronistas y documentos escritos)
Gigantografia impresa sobre panel foam con laca
autoadhesiva 3M
Medidas: 2.00 x 2.00 m, separado del NPT 0.50m hasta la
base inferior
Huminacién:
|Penumbra,luz puntual para el titulo, texto y panel
8.2 |UNIDAD EXPOSITIVA MENOR: DE LOS ENTIERROS
CONCEPTO OBIETOS MODO TEXTOS
Titulo de la unidad (TU28) y texto desc 29 TU28
TU28, letras de MDF de 20mm, pintadas color negro “UBICACION DE LOS ENTIERROS"
Tipo de letra: Arial Black, tamaiio 20cm TD29

Mostrar a ubicacion de los dversos
entierros en la zona arqueoidgica y sus
alrededores, la fpologia de estos y la
proyeccion de posbles entierros en la
zona de estudio

Separado a 2.00 m al eje del NPT
TD29, letras de vinil autoadhesivo color negro
Tipo de letra: Arial - negrita, Tamafio 7.5cm
Separado la base superior 1.80 m del NPT

Gigantografia impresa sobre panel foam con laca
autoadhesiva 3M

Medidas: 2.00 x 2.00m, separado del NPT 0.50m hasta la base|
inferior

infografia del hallazgo (112)

Gigantografia impresa sobre panel foam con laca
autoadhesiva 3M

Medidas: 2.00 x 2.00 m, separado del NPT 0.50m hasta la
base inferior

lluminacién:

|P¢numbra,luz puntual para el titulo, texto, mapa y panel

El texto debe ser elaborado por un especialista en historia,
arqueologia y museografia
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CONCEPTO OBJETOS MODO TEXTOS
TU29
TU29, letras de MDF de 20mm, pintadas color negro . "
ACION, ADO Y PERTENEN NTIER!
Tipo de letra: Arial Black, tamafio SITUACION, ESTADO Y PERTENENCIAS DE LOS ENTIERROS'
Separado a 2.00 m al eje del NPT TD30

Exponer la diferencia con los entierros
tradicionales de falsa cabeza y describir
las hipotesis de la spologia del entierro

de este entierro

de este entierro

VI25: 01 Resto humano tipico

VI26: 01 Resto humano tipico

TD30, letras de vinil autoadhesivo color negro

Tipo de letra: Arial - negrita, Tamafio 7.5cm
Separado la base superior 1.80 m del NPT

Panel fotografico de los hallazgos (F7, F8 Y F9)
Gigantografias impresas sobre panel foam con laca
autoadhesiva 3M

Medidas: 1.00 x 1.00 m, separado a 1.50 m al eje del NPT

2rro 1 (VI2
F color negro

trina con s humanos tipicos de este entie
Vitrina horizontal centrada, con una base de MD!
hasta 0.60m del NPT y cubo de vidrio

Contiene (01) Resto humano (de 06 médulos minimos en
horizontal, ver nota 1) junto con una leyenda descriptiva

Medidas: 1.50 x 1.00 x 1.00, sobre una base de 0.60 desde el
NPT, altura total 1.60 SNPT

Vitrina horizontal centrada, con una base de MDF color negro
hasta 0.60m del NPT y cubo de vidrio

Contiene (01) Resto humano (de 06 médulos minimos en
horizontal, ver nota 1) junto con una leyenda descriptiva

Medidas: 1.50 x 1.00 x 1.00, sobre una base de 0.60 desde el
NPT, altura total 1.60 SNPT

Huminacién:

Penumbra, luz puntual para el titulo y panel, luz difusa para
la unidad minima

El texto debe ser elaborado por un especialista en historia,
arqueologia y museografia

S

VI27: Caso de estudio

Mostrar diversos ejemplares rescatados
que permitan diferenciar los tipos de
muerte

VI28: Créneos con huellas de

Texto descriptivo (TD31)

TD31, letras de vinil autoadhesivo color negro
Tipo de letra: Arial - negrita, Tamafio 7.5cm

la base superior 1.80 m del NPT

Vitrina horizontal centrada, con una base de MDF color negro
hasta 0.60m del NPT y cubo de vidrio

Contiene (01) Resto humano (de 04 médulos minimos en
horizontal, ver nota 1) junto con una leyenda descriptiva
Medidas: 1.00 x 1.00 x 0.50, sobre una base de 0.60 desde el
NPT, altura total 1.10 SNPT

Vitrina otros entierros por violencia (VI28)

Vitrina horizontal centrada, con una base de MDF color negro
hasta 0.60m del NPT y cubo de vidrio

Contiene (06) Restos humanos (de 06 médulos minimos en
horizontal, ver nota 1) junto con una leyenda descriptiva

Medidas: 1.50 x 1.00 x 0.50, sobre una base de 0.60 desde el
NPT, altura total 1.10 SNPT

Hluminacién:

Penumbra, luz puntual para el titulo y panel, luz difusa para

TD31
El texto debe ser elaborado por un especialista en historia,
arqueologia y museografia

violencia la unidad minima
UNIDAD EXPOSITIVA MENOR: ESTUDIO DE LA DE MUERTE
CONCEPTO OBJETOS MODO TEXTOS
uni TU30
TU30, letras de MDF de 20mm, pintadas color negro “SITUACION DE MUERTE"
Tipo de letra: Arial Black, tamafio 20cm TD32

Exponer las investigaciones forenses
sobre los hallazgos y la descripcion de la
situacion de muerte y la violencia de ello

Separado a 2.00 m al eje del NPT

TD32, letras de vinil autoadhesivo color negro
Tipo de letra: Arial - negrita, Tamaiio 7.5cm
Separado la base superior 1.80 m del NPT
infografia de las investigaciones forenses (113)
Gigantografia impresa sobre panel foam con laca
autoadhesiva 3M

Medidas: 2.00 x 2.00 m, separado del NPT 0.50m hasta la
base inferior

Hluminacién:

|Penumbra,luz puntual para el titulo, texto y panel

El texto debe ser elaborado por un especialista en historia,
arqueologia y museografia

Nota 1: Modulo de unidad minima de exposicién: 0.50 x 0.50m.
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Exponer las referencias de las cuales se
considerd las siguientes proyecciones de|
Io que podria ser |a zona arqueoldgica
con puesta en valor

Separado a 2.00 m al eje del NPT

TD33, letras de vinil autoadhesivo color negro
Tipo de letra: Arial - negrita, Tamafia 7.5cm
Separado la base superior 1.80 m del NPT

Numinacién:
General y luz puntual para el titulo, texto y panel

9 UNIDAD EXPOSITIVA MEDIA: INVESTIGACIONES ARQUEO! ICAS
9. UNIDAD EXPOSITIVA MENOI ITRODUCCI EFERENCIAS
CONCEPTO OBJETOS MOoDO TEXTOS
lo de la d (TU31) y texto desci D33, TU31
TU31, letras de MDF de 20mm, pintadas color negro "INVESTIGACIONES ARQUEOLOGICAS"
Tipo de letra: Arial Black, tamafio 20cm TD33

El texto debe ser elaborado por un especialista en historia,
arqueoclogia y museografia

UNIDAD EXPOSITIVA MENOR: RECONSTRUCCION ISOMETRICA DE LA ARQUITECTURA DEL COMPLEJO ARQUEOLOGICO PURUCHUCO - HUAQUERONES.

CONCEPTO OBJETOS MoDO TEXTOS
Titulo de la unidad (TU32) y texto descriptivo (TD34] Tu32
TU32, letras de MDF de 20mm, pintadas color negro “PROYECCION DE LA ARQUITECTURA DE PURUCHUCO -
Tipo de letra: Arial Black, tamafio 20cm HUAQUERONES"
Separado a 2.00 m al eje del NPT TD34

Mostrar gréficos isométricas de la zona
arqueclégica restaurada

TD34, letras de vinil autoadhesivo color negro
Tipo de letra: Arial - negrita, Tamafio 7.5cm
Separado la base superior 1.80 m del NPT
Infografia de las del j

(114)

Gigantografia impresa sobre panel foam con laca
autoadhesiva 3M

Medidas: 2.00 x 2.00 m, separado del NPT 0.50m hasta la
base inferior

Numinacién:

General y luz puntual para el titulo, texto y panel

Eltexto debe ser elaborado por un especialista en historia,
arqueologia y museografia

UNIDAD EXPOSITIVA MENOR: PURUC]

HUCO EN LA ACTUALIDAD - RIESGOS

CONCEPTO OBJETOS MoDo TEXTOS
Titulo de la unidad (TU33) y texto descriptivo (TD35! TU33
TU33, letras de MDF de 20mm, pintadas color negro "PURUCHUCO EN LA ACTUALIDAD"
Tipo de letra: Arial Black, tamafio 20cm TD3S

Exponer los avances cientificos
actualizados para |a recuperacion de la
zona arqueolbgica y los riesgos en el
proceso, concientizando sobre la
importancia de la zona arqueoldgica.

Separado a 2.00 m al eje del NPT

TD35, letras de vinil autoadhesivo color negro

Tipo de letra: Arial - negrita, Tamafio 7.5¢cm

Separado la base superior 1.80 m del NPT

Infografia de las investigaciones y los riesgos fisicos del
complejo arqueolégico (115)

Gigantografia impresa sobre panel foam con laca
autoadhesiva 3M

Medidas: 2.00 x 2.00 m, separado del NPT 0.50m hasta la
base inferior

lluminacién:

General y luz puntual para el titulo, texto y panel

El texto debe ser elaborado por un especialista en historia,
arqueclogia y museografia

UNIDAD EXPOSITIVA MENOR: PROYECCIGN DE LA PUESTA EN VALOR

CONCEPTO OBJETOS MODO TEXTOS
Titulo de la unidad (TU34) y texto descriptivo (TD36! TU34
TU34, letras de MDF de 20mm, pintadas color negro "PROYECCION DE LA PUESTA EN VALOR"
Tipo de letra: Arial Black, tamafio 20cm TD36

Conclusion de la exposicion y la
recopilacén de la informacion

Separado a 2.00 m al eje del NPT

TD36, letras de vinil autoadhesivo color negro

Tipo de letra: Arial - negrita, Tamafio 7.5cm

Separado la base superior 1.80 m del NPT

panel fotogréfico de elementos claves de la expaosicién - se
considera todas las salas excepto la sala de rebelion inca-
(116)

Gigantografias impresas sobre panel foam con laca
autoadhesiva 3M

Medidas: 2.00 x 2.00 m, separado del NPT 0.50m hasta la

base inferior
lluminacién:
General y luz puntual para el titulo, texto y panel

El texto debe ser elaborado por un especialista en historia,
arqueologia y museografia
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10 UNIDAD EXPOSITIVA MEDIA: ESPECIALES
10.1|UNIDAD EXPOSITIVA MENOR: EL MUSEO DE SITIO ARTURO JIMENEZ BORIA PURUCHUCO - EL PRIMER MUSEO DE SITIO

CONCEPTO OBIETOS MODO TEXTOS

Titulo de la unidad (TU35) y texto descriptivo (TD37) TU3s

TU35, letras de MDF de 20mm, pintadas color negro “MUSEO DE SITIO ARTURO JIMENEZ BORIA PURUCHUCO - EL

Tipa i letra: Arlal Black, tamalio 20cm PRIMER MUSEO DE SITIO DE LATINOAMERICA
Separado a 2.00 m al eje del NPT

TD37, letras de vinil autoadhesivo color negro TD37
Tipo de letra: Arial - negrita, Tamafio 7.5cm El texto debe ser elaborado por un especialista en historia,
Exponer la importancia histérica del Separado a 1.80 m al eje del NPT arqueologia y museografia
Primer muse da sitlo en lationamerica, Panel Fotogrifico de la 2ona Arqueoldgica (F10,F11,F12)
Museo de Sitio Arturo Jimenez Borja, sus
aportes EIEN"':O‘B‘-GCWU"-I‘“ ¥ Gigantografias impresas sobre panel foam con laca
culturales

autoadhesiva 3M

Medidas: 1.00 x 1.00 m, separado a 1.50 m al eje del NPT

Iluminacién:

General y luz puntual para el titulo, texto y las fotografias

[10.2_[UNIDAD EXPOSITIVA MENOR: PERSONAJES IMPORTANTES

CONCEPTO OBIETOS MODO TEXTOS
Titulo de la unidad (TU36) y texto descriptivo (TD38) Tu36
TU36, letras de MDF de 20mm, pintadas color negro “PERSONAJES IMPORTANTES"
Tipo de letra: Arial Black, tamafio 20cm TD38
Separado a 2.00 m al eje del NPT El texto debe ser elaborado por un especialista en historia,
TD38, letras de vinil autoadhesivo color negro arqueologia y museografia
Mosirar al visitants diversas figuras Tipo de letra: Arial - negrita, Tamafio 7.5cm
destacables en el proceso de Separado a 1.80 m al eje del NPT
recuperacion, investigacion, puesta en Panel Fotogréfico de personajes destacables (117,118,119,120)

valor y expasicion de la zona

Gigantografias impresas sobre panel foam con laca
arqueologica

autoadhesiva 3M

Medidas: 1.00 x altura de piso a techo, separado a 0,10 m de
la base inferior del NPT

lluminacién:

General y luz puntual para el titulo, texto y las fotografias

Nota 1: Modulo de unidad minima de exposicién: 0.50 x 0.50m.

Fuente: Elaboracion Propia

5.6. Circulacion
Ver expediente de planos en formato A1 adjunto a este informe de tesis, el
cual contiene las laminas de museografia M-01, M-02 y M-03.

La circulacién sugiere un recorrido secuencial a lo largo de los ejes
tematicos propuestos, sin embargo en el segundo nivel se consider6 una
antesala previa a la sala de exposicion de la “Rebelidon Inca”, debido al
contenido de la sala, considerandose una sala que no es apta para todo tipo
de publico, de esta manera el visitante en coordinacion con el guia decide
acceder a esta sala u omitirla y continuar con el resto de la exposicion. (Ver
Figura 49, 50 y 51)
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gde L

Figura N° 49: Planta de guion museografico, Salas de exposicién y patio interactivo
Fuente: elaboracion propia

B l&—

A

Figura N° 50: Planta de guion museografico museo de sitio, primer nivel
Fuente: elaboracion propia
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_) (11) __ TERRAZA DE EXPOSICION
Y TEMATICA - TERRAZA MIRADOR

&

O

SALA
REBELION INCA | + |

PLANTA DE GUION MUSEOGRAFICO
PLANTA 02 - MUSEO DE SITIO
[y

Figura N° 51: Planta de guion museografico museo de sitio, segundo nivel
Fuente: elaboracion propia
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CAPITULO VI
PROYECTO DE ARQUITECTURA

6.1. Planimetria general
El contenido grafico se podra revisar en el expediente de planos adjunto a

este informe el cual esta compuesto por:

a) Plano topografico

b) Plano de plataformas
c) Plano de ubicacion
d) Plot plan

e) Planimetria general

f)  Planimetria de Sector

g) Planimetria del Guion museografico

h)  Planimetria del bloque

i)  Detalles constructivos

j)  Perspectivas

k) Esquema de instalaciones sanitarias y eléctricas
l)  Cuadro de acabados y especificaciones técnicas
m) Seguridad y evacuacién

6.2. Vistas del proyecto
Se especificara la ubicacidén de las vistas 3D en la referencia del grafico, se

recomienda visualizarlo junto a los planos para su facil lectura.
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Figura N° 52: Vista frontal desde la Av. Carretera Central
Fuente: elaboracion propia

Figura N° 53: Vista aérea

Fuente: elaboracién propia
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Figura N° 54: ingreso al museo de sitio

Fuente: elaboracion propia

SR
7 < -

Figura N° 55: Vista desde la zona arqueolégica
Fuente: elaboracion propia
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B
Figura N° 56: vista del mirador hacia la zona arqueolégica
Fuente: elaboracion propia

Figura N° 57: vista desde la terraza del tercer nivel hacia mirador publico

Fuente: elaboracion propia

139



Figura N° 58: serie de eventos en la plaza hundida (eventos, ferias, exposiciones)

Fuente: elaboracion propia
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Figura N° 59: Vista desde el vestibulo del museo de sitio
Fuente: elaboracion propia

Figura N° 60: Sala de exposicion “Jerarquias de Puruchuco”

Fuente: elaboracion propia

141



Figura N° 61: Sala de exposicion “Fardos funerarios”

Fuente: elaboracion propia

Figura N° 62: Sala de exposicion “textiles”

Fuente: elaboracién propia
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Primera :

Segunda :

Tercera:

CONCLUSIONES

Las zonas arqueoldgicas de Lima Este requieren de una
puesta en valor por parte del estado, considerando el valor
turistico que posee el valle y el potencial econdmico que
puede generar como ingreso directo a las comunidades.

Se encuentra alrededor de todo el valle, una ausencia de
infraestructura cultural, que fomente actividades educativas
y culturales, asi como un centro de administracion acorde a
la escala de accion para las Zonas Arqueoldgicas (146 en

todo el valle).

Las zonas arqueoldgicas dentro de la trama urbana y la
ausencia de zonas de recreacidon habitables — utilizables,
fomenta la inseguridad y la necesidad de utilizar dichas
Z.A. como espacios de juego. Deteriorando la zonas

monumentales.
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Primera :

Segunda :

Tercera:

RECOMENDACIONES

Promover el desarrollo cultural como un medio de
crecimiento educativo, social y econdmico de las

comunidades.

Establecer un plan estratégico para el rescate del
patrimonio inmueble en todo el valle de Lima Este e
incentivar este tipo de procesos como modelo para los
demas distritos.

Generar convenios con universidades locales y extranjeras
para fomentar el desarrollo educativo formativo superior
vinculado a la conservacion, puesta en valor y exposicion
de las zonas arqueoldgicas, generando actividades IN-
SITU (en el lugar) que permita el entendimiento de los
procesos de investigacion de manera directa.
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ANEXO N° 01

CANTIDAD DE PATRIMONIO ARQUEOLOGICO POR PROVINCIA,
ABIERTO AL PUBLICO Y PATRIMONIO HISTORICO

CARETE

LIMAY CALLAO

CAYLLOMA

ASCOPE

ANDAHUAYLAS

0| 50| 100/ 150| 200 | 250 | 300 | 350 | 400 | 450 | 500

. PATRIMONIO ARQUEOLOGICO POR PROVINCIA

LIMAY CALLAD

MARISCAL NIETO

LA CONVENCION, LU

. PATRIMONIO ARQUEOLOGICO ABIERTO AL PUBLICO POR PROVINCIA

AREQUIPA

HUAMANGA

TRUJILLO

200 400 600 800 000 1,200

. PATRIMONIO HISTORICO POR PROVINCIA

Fuente: Direccién de Arqueologia del Ministerio de Cultura. Direccion General de

Fiscalizacién y Control del Ministerio de Cultura. Ministerio de Comercio Exterior y turismo

151



ANEXO N° 02

ESTADISTICAS EXPLICATIVAS

CALLAO LIMA NORTE LIMA ESTE | LIMACENTRO| LIMASUR

. CANTIDAD . REGISTRADO INC PATRIMONIO NACIONAL

@ PRECARIEDAD

Imagen: Lima Este con Mayor cantidad de Patrimonio Nacional en zonas de precariedad
Urbana. Fuente: Plam de Lima y Callao hacia el 2035, diagrama de elaboracion propia.
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Imagen: Mapa de zonas urbanas con precariedad y las zonas arqueoldgicas declaradas
Patrimonio Nacional. Fuente: Plam de Lima y Callao hacia el 2035, mapa de elaboracion
propia.
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Imagen: Lima Este con Mayor cantidad de Zonas arqueolégicas de nivel Metropolitano.

Fuente: Plam de Lima y Callao hacia el 2035, diagrama de elaboracion propia.
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Imagen: Factores de clasificacién de las zonas arqueolo6gicas a nivel interdistrital.
Fuente: Plam de Lima y Callao hacia el 2035, diagrama de elaboracion propia.
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ANEXO N° 03

ANALISIS DE LA SITUACION ACTUAL DE LAS ZONAS
ARQUEOLOGICAS

Imagen: Situacion actual de los centros administrativos culturales de Lima este.

Fuente: Museo de sitio Arturo Jiménez Borja, mapa de elaboracion propia.
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Imagen: Accesibilidad a las zonas arqueologicas.

Fuente: Plam de Lima y Callao hacia el 2035, diagrama de elaboracion propia.
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ANEXO N° 04

POBLACION MIGRANTE EN LIMA METROPOLITANA Y CALLAO

POBLACION TOTAL

CALLAO 10.22%

LIMA ESTE 26.28%

—LIMA CENTRO 19.01%

LIMA NORTE 25.42% LIMA SUR 19.08%

PORLACION INMIGRANTE

LIMA ESTE 26.81%

LIMA CENTRO 34.70%

LIMA NORTE 26.30% LIMA SUR 12.19%

Imagen: Representatividad de la poblacién total y la poblacién inmigrante de Lima Este con
respecto al total de Lima Metropolitana. Fuente: INEI. Base de datos micro datos del Censo
de Poblacion y Vivienda del 2007. Lima, pp.114.
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ANEXO N° 05

CRECIMIENTO DE LIMA ESTE

Ate Agricola y Eriazo 641 0
San Juan de Lurigancho Eriazo 0 1567
Lurigancho Eriazo 382 90
TOTAL 5004(100%) 5695(100%)

Imagen: Crecimiento extensivo de Lima Metropolitana periodo 1993 -2007
Fuente: Instituto Metropolitano de Proyeccién

ANEXO N° 06

EVOLUCION URBANA DE LIMA ESTE
\ - T U e

Imagen: Evolucién Urbana de la Ciudad de Lima,

Fuente: Ministerio de Vivienda, Construccién y Saneamiento, Lima 2007
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ANEXO N° 07

SITUACION DE LA ZONA ARQUEOLOGICA EN LIMA ESTE

™

N
Al N

Imagen: fotografia de la Zona Arqueoldgica Puruchuco Huaquerone, vulnerado sus limites

con viviendas de 2 niveles a plomo de la Z.A. y la implementacién de una cancha de futbol

en su interior. Fuente: elaboracion propia.

(ep

Imagen: fotografia de la Zona Arqueolégica Huaquerones — Sector 58.
Fuente: elaboracion propia
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Imagen: Asentamiento Humano Tupac Amaru sobre cementerio Huaquerones.
Fuente: Mummy bundles of Puruchuco, National Geographic Magazine interactive edition,
2002.

Imagen: fotografia del Cerro Intangible y la divisién de 2 estratos sociales por medio de la

zona arqueoloégica. Fuente: elaboracién propia

Imagen: imagen satelital obtenida de Google Earth de la Zona Arqueolégica

Puruchuco Huaquerones en el distrito de Ate Vitarte. Fuente: elaboracion propia
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ANEXO N° 08

JUSTIFICACION DEL LUGAR DE EMPLAZAMIENTO

Ambito cultural a repotenciar
AN

(PLAM 2035)

Reserva arqueolégica Canto

grande

Patrimonio arqueolégico

prehispanico

mm Corredor cultural
+=+ Tren de cercanias
=} Sistema de metros
=== Metropolitano

Imagen: Mapa de ubicacion de potenciales zonas arqueoldgicas a atender. Fuente:
Plano de ordenamiento O.5.2. De Red de patrimonio y paisaje del Plam de Limay
Callao hacia el 2035.
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ANEXO N° 09

PROYECTO TUNEL PURUCHUCO

Imagen: Avance de las obras del tanel del cerro Puruchuco. Fuente: elaboracién
propia, Lima 2016

Imagen: Isometria del sector 58B del Cerro de Puruchuco - Huaquerones.

Fuente: Proyecto de evaluacién y rescate arqueoldgico en el area de la ampliacién de
la Avenida Javier Prado Este” — Consultpatcu — emape s.a. Lima 2004

162



ANEXO N° 10

7

CALCULO DE LA MASA CRITICA DE ESTUDIANTES A ATENDER AL

e

2035
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ANEXO N° 11

CALCULO DE LA MASA CRITICA DE PUBLICO VISITANTE AL MUSEO
DE SITIO A ATENDER AL 2035

2010 2011 2012 2013 2014 2015 2035
NACIONAL )1

mes| 11647 13861 11411 12980 11870 13981 23317
dia 388 462 380 433 396 466 AT

mes| 5021 6385 6087 7639 8953 10273 31281
dia 167 213 203 255 298 342
555 675 583 688 694 808 1820

T2
TF
P2

NACIONAL

PF

T2
TF
P2

EXTRANJERO

PF
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ANEXO N° 12

CAPITULO 1 DE LA LEY 28296 LEY GENERAL DEL PATRIMONIO

CULTURAL DE LA NACION
LEY N© 28296
CONCORDANCIA: Ley N° 28424, Art. 5 inc. g)
EL PRESIDENTE DEL CONGRESO DE LA REPUBLICA
POR CUANTO:
LA COMISION PERMANENTE DEL CONGRESO DE LA REPUBLICA;
Ha dado la Ley siguiente:
LEY GENERAL DEL PATRIMONIO CULTURAL DE LA NACION
TITULO PRELIMINAR
Articulo I.- Objeto de la Ley
La presente Ley establece politicas nacionales de defensa, proteccion, promocién,
Propiedad y régimen legal y el destino de los bienes que constituyen el Patrimonio
Cultural de la Nacion.
Articulo Il.- Definicién
Se entiende por bien integrante del Patrimonio Cultural de la Nacién toda
manifestacién del quehacer humano -material o inmaterial- que por su importancia,
valor y significado paleontoldgico, arqueolégico, arquitectdnico, histoérico, artistico,
militar, social, antropolégico, tradicional, religioso, etnoldgico, cientifico, tecnolégico o
intelectual, sea expresamente declarado como tal o sobre el que exista la presuncién
legal de serlo. Dichos bienes tienen la condicién de propiedad publica o privada con

las limitaciones que establece la presente Ley.

CONCORDANCIAS. R. DIRECTORAL NACIONAL N° 1207-INC

Articulo lll.- Presuncién legal

Se presume que tienen la condicién de bienes integrantes del Patrimonio Cultural de
la

Nacién, los bienes materiales o inmateriales, de la época prehispanica, virreinal y
republicana, independientemente de su condicion de propiedad publica o privada, que
tengan la importancia, el valor y significado referidos en el articulo precedente y/o que
se encuentren comprendidos en los tratados y convenciones sobre la materia de los

que el Peru sea parte.

La presuncion legal queda sin efecto por declaracion expresa de la autoridad

competente, de oficio o a solicitud de parte.

Articulo IV.- Declaracién de interés social y necesidad publica
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Declarase de interés social y de necesidad publica la identificacion, registro,
inventario,

declaracion, proteccion, restauracion, investigacion, conservacion, puesta en valor y
difusién del Patrimonio Cultural de la Nacion y su restitucién en los casos pertinentes.

Articulo V.- Proteccion

Los bienes integrantes del Patrimonio Cultural de la Nacion, independientemente de
su

condicién privada o publica, estan protegidos por el Estado y sujetos al régimen
especifico regulado en la presente Ley.

El Estado, los titulares de derechos sobre bienes integrantes del Patrimonio Cultural
de la Nacién y la ciudadania en general tienen la responsabilidad comun de cumplir y
vigilar el debido cumplimiento del régimen legal establecido en la presente Ley.

El Estado promovera la participacién activa del sector privado en la conservacion,
restauracion, exhibicién y difusién de los bienes integrantes del Patrimonio Cultural de
la Nacién y su restitucion en los casos de exportacién ilegal o cuando se haya
vencido

el plazo de permanencia fuera del pais otorgado por el Estado.

Articulo VI.- Imprescriptibilidad de derechos

Los derechos de la Nacion sobre los bienes declarados Patrimonio Cultural de la
Nacidn, son imprescriptibles.

Articulo VII.- Organismos competentes del Estado

El Instituto Nacional de Cultura, la Biblioteca Nacional y el Archivo General de la
Nacién, estan encargados de registrar, declarar y proteger el Patrimonio Cultural de la
Nacion dentro de los ambitos de su competencia.

TiITULO |

BIENES INTEGRANTES DEL PATRIMONIO CULTURAL DE LA NACION
CAPITULO |

DISPOSICIONES GENERALES

Articulo 1.- Clasificacién

Los bienes integrantes del Patrimonio Cultural de la Nacién se clasifican en:
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1. BIENES MATERIALES

1.1 INMUEBLES

Comprende de manera no limitativa, los edificios, obras de infraestructura, ambientes
y

conjuntos monumentales, centros histéricos y demas construcciones, o evidencias
materiales resultantes de la vida y actividad humana urbanos y/o rurales, aunque
estén constituidos por bienes de diversa antigliedad o destino y tengan valor
arqueoldgico, arquitecténico, histdrico, religioso, etnolégico, artistico, antropolégico,
paleontoldgico, tradicional, cientifico o tecnoldgico, su entorno paisajistico y los

sumergidos en espacios acuaticos del territorio nacional.

La proteccién de los bienes inmuebles integrantes del Patrimonio Cultural de la
Nacién, comprende el suelo y subsuelo en el que se encuentran o asientan, los aires

y
el marco circundante, en la extension técnicamente necesaria para cada caso.

1.2 MUEBLES

Comprende de manera enunciativa no limitativa, a:

- Colecciones y ejemplares singulares de zoologia, botanica, mineralogia y los

especimenes de interés paleontolégico.

- Los bienes relacionados con la historia, en el ambito cientifico, técnico, militar, social
y biografico, asi como con la vida de los dirigentes, pensadores, sabios y artistas y
con

los acontecimientos de importancia nacional.

- El producto de las excavaciones y descubrimientos arqueoldgicos, sea cual fuere su

origen y procedencia.

- Los elementos procedentes de la desmembracién de monumentos artisticos o

historicos y de lugares de interés arqueoldgico.

- Las inscripciones, medallas conmemorativas, monedas, billetes, sellos, grabados,
artefactos, herramientas, armas e instrumentos musicales antiguos de valor histérico
0

artistico.

167



- El material etnoldgico.

- Los bienes de interés artistico como cuadros, lienzos, pinturas, esculturas y dibujos,
composiciones musicales y poéticas hechos sobre cualquier soporte y en cualquier

material.

- Manuscritos raros, incunables, libros, documentos, fotos, negativos, daguerrotipos y
publicaciones antiguas de interés especial por su valor histérico, artistico, cientifico o

literario.

- Sellos de correo de interés filatélico, sellos fiscales y analogos, sueltos o en

colecciones.

- Documentos manuscritos, fonograficos, cinematograficos, videograficos, digitales,
planotecas, hemerotecas y otros que sirvan de fuente de informacion para la
investigacion en los aspectos cientifico, histérico, social, politico, artistico, etnolégico

y
econdémico.

- Objetos y ornamentos de uso litdrgico, tales como célices, patenas, custodias,
copones, candelabros, estandartes, incensarios, vestuarios y otros, de interés
historico

y/o artistico.

- Los objetos anteriormente descritos que se encuentren sumergidos en espacios

acuaticos del territorio nacional.

- Oftros objetos que sean declarados como tales o sobre los que exista la presuncién
legal de serlos.

2. BIENES INMATERIALES

Integran el Patrimonio Inmaterial de la Nacion las creaciones de una comunidad
cultural fundadas en las tradiciones, expresadas por individuos de manera unitaria o
grupal, y que reconocidamente responden a las expectativas de la comunidad, como
expresion de la identidad cultural y social, ademas de los valores transmitidos
oralmente, tales como los idiomas, lenguas y dialectos autéctonos, el saber y
conocimiento tradicional, ya sean artisticos, gastronémicos, medicinales,
tecnolégicos,

folcléricos o religiosos, los conocimientos colectivos de los pueblos y ofras

expresiones
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o manifestaciones culturales que en conjunto conforman nuestra diversidad cultural.

CONCORDANCIAS. R. DIRECTORAL NACIONAL N° 1207-INC

R.D. N° 1076-INC

Articulo 2.- Propiedad de los bienes inmateriales

Los bienes culturales inmateriales integrantes del Patrimonio Cultural de la Nacién,
por

su naturaleza, pertenecen a la Nacion; ninguna persona natural o juridica puede
arrogarse la propiedad de algun bien cultural inmaterial, siendo nula toda declaracién
en tal sentido, haya sido o no declarado como tal por la autoridad competente. Las
comunidades que mantienen y conservan bienes culturales inmateriales
pertenecientes al Patrimonio Cultural Inmaterial, son los poseedores directos de dicho
Patrimonio.

El Estado y la sociedad tienen el deber de proteger dicho Patrimonio.
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ANEXO N° 13

ESPECIFICACIONES TECNICAS DEL ACELERANTE DE CONCRETO

HOJA TECNICA
Sika® Cem Acelerante PE

Acelerante de fragua y resistencias para mezclas de Concreto Y Mortero

DESCRIPCION DEL Aditiva liquido de accion acel sobre tiempo de fraguado y
PRODUCTO resistencias mecanicas del concreto.

Cumple norma ASTM 434, tipo C.
usos
Sika® Cem Acelerante PE debe usarse cuando se requiera:

Obtener concreto con altas resistencias a temprana edad, redudir el tiempo
de desencofrado y facilitar el rapido avance de las obras, colocar concreto
en ambiente frio o efectuar reparaciones rapidas en todo tipo de
estructuras.

CARACTERISTICAS / VENTAJAS

El Sika® Cem Acelerante PE reduce los tiempos de desencofrado.

Se obtienen resistencias mas altas a temprana edad.

Pronto uso de estructuras nuevas.

Rapida puesta en uso de estructuras reparadas.

Sika* Cem Acelerante PE contrarresta el efecto del frio sobre las
resistencias y el fraguado.

= Aumenta los rendimientos en la elaboracion de prefabricados

NORMAS ESTANDARES
Sika* Cem Acelerante cumple con la Norma ASTM C 494, tipo C.

DATOS BASICOS

FORMA COLORES
Transparente tonalidad amarrifla.
PRESENTACION

=  EnvasePETx4L
= Baldex20L
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ALMACENAMIENTO CONDICIONES DE ALMACENAMIENTO / VIDA UTIL

Un ano en lugar fresco y bajo techo en su envase original bien cerrado.

DATOS TECNICOS DENSIDAD
138 kg/L +/-0.01

USGBC VALORACION LEED

Sika*® Cem Acelerante PE cumple con los requerimientos LEED.
Conforme con el LEED V3 IEQc 4.1 Low-emitting materials -
adhesives and sealants.

Contenido de VOC < 420 g/L {menos agua)

INFORMACION DEL
SISTEMA

DETALLES DE APLICACION CONSUMO / DOSIS

Dependiendo del grado de aceleramiento deseado, Sika* Cem Acelerante
PE se dosifica del 1% al 4% del peso del cemento (aproximadamente de 300
mL a 1200 mL por bolsa de cemento de 42.5 Kg). De acuerdo con nuestra
experiencia y como una guia en el uso de Sika* Cem Acelerante PE,se
puede decir que con una dosificacion del 4% se obtienen resistencias
mecanicas a 3 dias equivalentes a 7 dias y a 7 dias las equivalentes a 15
dias. Este efecto puede variar con el tipo y |z edad del cemento, como

bién con la temp del ambi Recomendamos hacer ensayos
previos para determinar Ia dosificacion optima en cada caso.

METODO DE APLICACION MODO DE EMPLEO

Sika* Cem Acelerante PE viene listo para usarse, agregandose al agua de
mezcla.

PRECAUCIONES

Limpie todas las herramientas y equipos de aplicacion con agua
inmediatamente después de su uso. Los datos técnicos indicados en esta hoja
técnica estan basados en ensayos de laboratorio. Los datos reales pueden
variar debido a circ ias mas alla de stro control.

BASES Todos los datos técnicos recogidos en esta hoja técnica se

basan en ensayos de laboratorio. Las medidas de los datos
actuales pueden variar por circunstancias fuera de nuestro
control.

RESTRICCIONES LOCALES Notese que el desempenio del producto puede variar dependiendo
de cada pais. Por favor, consulte Ia hoja técnica local
correspondiente para |a exacta descripcion de los campos de
aplicacion del producto.

Informacion de Seguridad e Para informacion y asesoria referente al transporte, manejo,

Higiene almacenamiento y disposicion de productos quimicos, los usuarios
deben consultar |a Hoja de Seguridad del Material actual, la cual
contiene informacion médica, ecologica, toxicologica y otras
relacionadas con la seguridad.

Hoja Tecnics
Shat Cam Acwarante PE

210113 fdcien 3

23 BUILDING TRUST
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ANEXO N° 14

ESPECIFICACIONES TECNICAS ADITIVO CONCRETO VIEJO
CONCRETO NUEVO

HOJA TECNICA
Sikadur®- 32 Gel

Puente de Adherencia

DESCRIPCION DEL
PRODUCTO

Es un adhesivo de dos componentes a base de resinas epoxicas
seleccionadas, libre de solventes.

usos

= Como adhesivo estructural de concreto fresco con concreto endurecido.

= Como adhesivo entre elementos de concreto, piedra, mortero, acero,
fierro, fibra cemento, madera.

= Adhesivo entre concreto y mortero.

= En anclajes de pernos en concreto o roca, donde se requiere una puesta
en servicio rapida (24 horas).

CARACTERISTICAS / VENTAIAS

= Facil de aplicar

= Libre de solventes

= No es afectado por la humedad

= Altamente efectivo, aun en superficies humedas
= Trabajable a bajas temperaturas

* Alta resistencia a la traccion

DATOS BASICOS

COLORES
GRIS (MEZCLA A+B)

ASPECTO
Liquido Denso

PRESENTACION
Juegode 1kg.
Juegode 5 kg.

ALMACENAMIENTO

CONDICIONES DE ALMACENAMIENTO / VIDA UTIL

Se puede almacenar en su envase original cerrado, sin deterioro en un
lugar fresco, seco y bajo techo durante dos anos a una temperatura entre
59C y 30°C. Acondicione el material a 18°C a 30°C antes de usar.
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DATOS TECNICOS

DENSIDAD

16 kg/lits.

PROPORCION DE LA MEZCLA EN PESO

AB=21

Pot life a 20°C

25 minutos

Cumple la norma ASTM C-881

Standard Especification for Epoxy-Resin-Base Bonding System for Concrete.
Esta certificado como producto no toxico por el Instituto de Salud Pablica
de Chile.

Resistencia a comprensién (ASTM D 695)

1dia =75 Mpa

10 dias = 90 Mpa

Resistencia a flexion (ASTM C 580

10 dias = 34 Mpa

Adherencia{ ASTM C 882)

>13 Mpa

Fuerza de arrancamiento de anclaje en concreto H25(fe A63-42H, 012mm,
L=L=12cm

6.000 kgf

USGBC VALORACION LEED

Sikadur®-32 Gel cumple con los requerimientos LEED.

Conforme con el LEED V3 IEQc 4.1 Low-emitting materials - adhesives and
sealants.

Contenido de VOC <70 g/L (menos agua)

INFORMACION DEL
SISTEMA

DETALLES DE APLICACION

CONSUMO / DOSIS

El consumo aproximado es de 0.3 3 0.5 kg/m’, dependiendo de la rugosidad
y temperatura de la superficie.

CONCRETO

METODO DE APLICACION

210115 focion 8

2/4

Al momento de aplicar Sikadur*®-32 Gel el concreto debe encontrarse limpio,
libre de polvo, partes sueitas o mal adheridas, sin impregnaciones de aceite,
grasa, pintura, entre otros. Debe estar firme y sano con respecto a sus
resistencias mecanicas.

La superficie de concreto debe limpiarse en forma cuidadosa hasta llegar al
concreto sano, eliminando totalmente la lechada superficial. Esta operacion
se puede realizar con chorro de agua y arena, escobilla de acero, y otros
métodos. La superficie a unir debe quedar rugosa.

Metales

Deben encontrarse limpios, sin 6xido, grasa, aceite, pintura, entre otros. Se
recomienda un tratamiento con chorro de arena a metal blanco o en su
defecto utilizar métodos térmicos o fisicos quimicos.

PREPARACION DEL PRODUCTO

Mezclar totalmente las partes A y B en un tercer recipiente limpio y seco,
revolver en forma manual o mecénica con un taladro de bajas revoluciones
(max. 600 r.p.m.) durante 3-5 minutos aproximadamente, hasta obtener una
mezcla homogeénea. Evitar el aire atrapado.
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En caso que el volumen a utilizar sea inferior al entregado en los envases, se
L bdividir los ¢ 1tes respetando en forma rigurosa las

proporciones indicadas en Datos Técnicos.

METODO DE APLICACION
La colocacion de Sikadur®-32 Gel se realiza con brocha, rodillo o pulverizado

sobre una superficie preparada. En superficies hamedas asegurar la
aplicacion restregando con la brocha.

El concreto fresco debe ser vaciado antes de 3 horas a 20°C o 1 hora a 30°C
de aplicado el Sikadur*®-32 Gel. En todo caso el producto debe encontrarse
fresco al vaciar la mezcla sobre él.

LIMPIEZA

Limpie las herramientas con diluyente a la piroxilina.

INSTRUCCIONES DE
SEGURIDAD

OBSERVACIONES

La Hoja de Seguridad de este producto se encuentra a disposicion del
interesado. Agradeceremos solicitaria a nuestro Departamento Comercial,
teléfono: 618-6060 o descargarla a través de Internet en nuestra pagina web:

wowwsikacompe

PRECAUCIONES DE MANIPULACION

D la ipulacion de cualquier producto quimico, evite el contacto
directo con los ojos, piel y vias resp i 8j
utilizando guantes de gomas naturales o sintéticas y anteojos de seguridad.
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diat hiind.

En caso de contacto con los ojos, lavar i nente con agua
durante 15 mi T iendo los parpados abiertos y c Itar a su
médico.

NOTAS LEGALES
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La informacion y en particuler las o sobre la aphcacion y ef wso final de los

o Sika son de buena fe, en base al conocimiento y experiencia actuales
en Sika respecto a sus productos, siempre y cuando éstos sean adecuadamente almacenados,
lodos y dos; asi como aplicades en cond les. En la practica, las

enlos i ¥ cond de la obra en donde se aplicaran los
productos Sika son tan pa k que de esta inf an, de alguna r an escrita o
de algin asescramiento técnica, no se puede deducir ninguna garantia respecto a la
comercializacion o adaptabilbidad del producto a una finalided particular, asi como ninguna

bilidad L Los derechos de dod de las terceras partes deben ser

respetados.

Todos los pedides aceptados por Sika Perd S.A. estan sujetos a Clausulas Generales de
Contratacion para ls Vents de Productos de Sika Perd SA. Los usuanios slempee deben remitirse
& la dhtima edicion de la Hojas Técnicas de los productos; cuyes coplas se entregardn a solictud
ded interesado 0 a las que pueden acceder en Internet 2 traves de nuestra pagine web
www.sfa.com.pe.

“La presente Edicién anula y reemplaza la Edicion N2 5

Ia misma que debera ser destruida”

BUILDING TRUST

174



