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RESUMEN

OBJETIVO

El presente estudio tiene como objetivo conocer de qué manera el CINE
EXPRESIONISTA ALEMAN se relaciona con el LENGUAJE AUDIOVISUAL en
el largometraje “Joven manos de tijera” del cineasta Tim Burton, afo 1990.

METODO

Disefio de investigacion: No experimental

Tipo de investigacion: Aplicativa

Nivel de investigacion: Descriptivo, correlacional, multivariada

Método de investigacion: Inductivo, deductivo, analitico, estadistico,
hermenéutico.

Poblacion: 25 unidades de andlisis, estudiantes del Taller de X ciclo de la
carrera de Ciencias de la Comunicacion de la Universidad San Martin de Porres.

Muestra: 25 unidades de analisis, estudiantes del Taller de X ciclo de la carrera
de Ciencias de la Comunicacion de la Universidad San Martin de Porres.

CONCLUSIONES
Se confirmé la hipétesis general donde el CINE EXPRESIONISTA ALEMAN se
relaciona significativamente con la DIRECCION DE ARTE vy el LENGUAJE
AUDIOVISUAL en el largometraje “Joven manos de tijera” del cineasta Tim
Burton, afo 1990.

PALABRAS CLAVES

Cine expresionista aleman, lenguaje audiovisual, contexto histérico, direccion
artistica, personajes, composicion visual, postproduccion, banda sonora.
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ABSTRACT

OBJECTIVE

The present study aims to know how the GERMAN EXPRESSIONIST CINEMA
relates to AUDIOVISUAL LANGUAGE in the film "Edward Scissorhands" by
filmmaker Tim Burton, year 1990.

METHOD

Research Design: Non-experimental

Type of research: Applied

Levels of research: Descriptive, correlational, multivariate

Research method: Inductive, deductive, analytical, statistical, hermeneutic.

Population: 25 units of analysis, students of the Workshop of X cycle from the
career of Sciences of the Communication of the Universidad San Martin de
Porres.

Sample: 25 units of analysis, students of the Workshop of X cycle from the
career of Communication Sciences of the Universidad San Martin de Porres.

CONCLUSIONS

The general hypothesis was confirmed where the GERMAN EXPRESSIONIST
CINEMA relates significantly to the DIRECTION OF ART and the
AUDIOVISUAL LANGUAGE in the film "Edward Scissorhands" of the
filmmaker Tim Burton, year 1990.

KEYWORDS
German expressionist cinema, audiovisual language, historical context, artistic
direction, characters, visual composition, postproduction, soundtrack.
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INTRODUCCION

Al hablar de conflictos internacionales del siglo XX, los méas resaltante sin duda,
fueron la Primera y Segunda Guerra Mundial, las cuales marcaron un antes y un

después en la historia de la humanidad.

A mediados de 1914, el asesinato del Archiduque Francisco Fernando, heredero
al trono Autro-hangaro, fue la excusa perfecta para que este reino le declare la
guerra a Serbia y asi se inicie La Primera Guerra Mundial, la cual durd hasta
1918.

Otros motivos que desencadenaron la guerra, fueron diversas rivalidades que
habia entre las grandes potencias. Los intereses politicos y econémicos tuvieron
mucho que ver, cada pais queria conseguir mejores mercados para poder poner

Sus productos en venta.

Las potencias se aliaron para pelear entre si, un grupo estaba conformado por
Alemania y Austria-Hungria, y el segundo grupo liderado por Rusia, quien se unio
a Francia e Inglaterra.

Fueron cuatro afios de guerra donde se vivieron muchos momentos de tension
entre estos paises, especialmente Alemania, quienes a pesar de resultar
victoriosos en varias batallas, estaban cansados de la guerra, manifestandolo en

diversas formas, siendo una de ellas, el arte.

El saldo de la guerra fue de mas de nueve millones de muertos y heridos, dejando
a los teutones completamente destrozados, la inflaciébn europea estaba en su
tope. Los alemanes no pasaban por su mejor momento econémico y en el

aspecto militar habian perdido gran parte de su ejército.



Alemania se rehusaba a firmar el Tratado de Versalles en el cual debian
desocupar las ciudades que habian invadido por la guerra y las cuales ellos ya

consideraban como territorio suyo.

Lo que vino al culminar la guerra, fue un periodo de crisis financiera por toda
Europa. Berlin, estaba en su peor momento econdémico, no tenia como pagar las

deudas a los paises aliados y fue perdiendo territorio.

Se habian vivido cuatro afios de una sangrienta guerra que dejé millones de
muertos y paises en crisis, en los afios siguientes se vivio un periodo de paz, los
paises se recuperaron econémicamente, y con esto mejoré la calidad de vida.
Lamentablemente, los paises derrotados no estaban conformes con los tratados
firmados y afios mas adelante protagonizarian lo que fue la Segunda Guerra
Mundial que dejé mas muerte y desolacion en el pueblo europeo.

La investigacion se esquematizé de la siguiente manera:

En la introduccion se desarrolla esquematizacion de capitulos asi como el
Planteamiento del Problema, que incluye: descripcibn de la realidad
problematica, formulacion del problema, objetivos asi como justificacion,
limitaciones y viabilidad de la investigacion.

En el Capitulo |, denominado Marco Tedrico, se presentan los antecedentes de
la investigacion, se plantean las bases tedricas fundamentales que permiten el
analisis de las variables de estudio, definiciones conceptuales

En el Capitulo Il, incluye la formulacion de las hipétesis y definicion operacional
de variables.

En el capitulo Ill, denominado metodologia se presenta el disefio, el tipo, nivel,
y método de la investigacion, asi como poblacion, muestra, y técnicas e
instrumentos de recoleccién, procesamiento de datos asi como aspectos éticos
del presente estudio.

En el Capitulo V, se genera la presentacion de analisis y resultados a traves

de la prueba de hipétesis.



En el Capitulo VI, se expone la discusion de resultados.
Finalmente, se formulan y proponen las conclusiones y recomendaciones
emanadas de la presente investigacion, que permitira mostrar la relacion entre

las variables Cine expresionista aleman y lenguaje audiovisual.

Asi como las fuentes de informacién y anexos
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PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Descripcion de la realidad problematica

Los inicios de la historia del cine se remontan a finales del siglo XIX, luego de
una seria de intentos por parte de algunos inventores por obtener el movimiento
de una imagen. Entre esos intentos se construyeron unos aparatos llamados
Taumatropo, el Fenaquistoscopio, el Zootropo y el Praxinoscopio; estos

intentaban proyectar una imagen en movimiento.

Los hermanos Lumiére llevaban afios tratando de mostrar un film que pueda ser
reproducido en una sala. Fue el 28 de diciembre de 1895, el gran dia donde por
primera vez se realiz6 la primera proyeccion de imadgenes documentales. En
dicha proyeccién, se aprecidé a los trabajadores de una fabrica y la famosa
llegada del tren a la estacion Ciotat.

La primera proyeccién no tuvo tanta acogida, pues asistieron muy pocas
personas a la sala; sin embargo, al dia siguiente, los pocos espectadores
elogiaron la proyeccion y los posteriores dias la sala estuvo llena.

Las peliculas que marcaron la historia fueron “La llegada del tren a la estacién”

y “El regador regado”, que fue la primera pelicula que tuvo un argumento.

Con el paso de los afios, el cine siguié su curso y empezo6 a desarrollarse en
Estados Unidos y también en gran parte de Europa. Nacieron nuevos cineastas
con nuevas historias simples de pocos minutos, en las cuales aln se seguia

haciendo un cine mudo, pues aun no aparecia el cine sonoro.

Edwin S. Porter realizd6 una sucesién de escenas donde mostraba a unos
bandidos que habian asaltado una estacion de tren, éstos habian amordazado a
una chica y también mostraron un baile en el pueblo. Finalmente la historia
termina con la captura de estos delincuentes. El resultado de esa historia fue el
inicio de la aparicion del montaje en el cine. Es desde ese momento que empezo

aparecer el lenguaje cinematografico.
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Otro cineasta que aporté mucho en la historia del cine fue Griffith, como uno de
los primeros directores de cine, experimenté en diversas formas de rodaje e
incursionando en todos los géneros posibles. Sus peliculas “El nacimiento de
una nacién” (1915) e “Intolerancia” (1916), son las primeras en que se aprecia
la aparicion de una técnica de cine, demostrando que el cine ya mostraba rasgos

de madurez para ser adaptados en otros paises.

En Europa, en la primera mitas del siglo XX, empezaron a aparecer empresas
cinematograficas que estaban en su gran apogeo, pero fue en 1914 con el inicio
de la Primera Guerra Mundial que el cine sufrid una crisis internacional y se

crearon nuevas propuestas de historias.

El fin de la guerra marc6 una etapa importante en Europa, aparecié la corriente
del Expresionismo Aleman. A raiz de eso, nace un nuevo grupo de producciones
cinematograficas que expresaban los sentimientos interiores desde un punto de

vista deformado, escapando de la realidad.

El cine expresionista aleman nace al finalizar la Primera Guerra Mundial, donde
guedaba una Alemania destrozada luego de cuatro afios de crisis provocados
por una sangrienta guerra. La mejor forma de desfogar esos sentimientos
reprimidos fue expresarlos en el arte y fue con sus peliculas que naci6 el cine

expresionista Aleman.

Se realizaron diversas peliculas del género, pero una de las mas importantes fue
“El gabinete del doctor Caligari’, de Robert Wiene en 1919. En la pelicula narra
como Caligari utiliza su condicion de médico para hipnotizar a Cesare, a quién
obliga a cometer diversos crimenes. La pelicula mostré una nueva estética

visual, en donde las sombras y lo gético primaban en la ambientacion.
Eisner (1996) manifiesta que:

El decorado de Caligari, al que a menudo se la ha reprochado ser demasiado
plano, presenta sin embargo una cierta profundidad debido a perspectivas
voluntariamente falseadas y a callejuelas que se entrecortan oblicuamente de
manera brusca, en angulos imprevistos; a veces esta profundidad viene dada
por una tela de fondo que prolonga estas callejuelas con lineas onduladas. (p.
26)
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Esa esencia de mostrar un ambiente goético y lleno de sombras o calles
desoladas es lo que caracterizé a esta pelicula y desde ahi las siguientes
peliculas siguieron esa misma linea, consolidando al cine expresionista aleman

COMO un cine oscuro.

El expresionismo aleman ha servido de base para muchos directores mas

adelante, que han querido seguir la linea impuesta en los afios 20.

En la actualidad, uno de los representantes de ésta corriente cinematografica,
es el cineasta Tim Burton, quién es considerado el mayor expresionista

modernista.

En los primeros trabajos realizados por Burton, ya se aprecia la influencia que
éste tiene sobre la corriente expresionista, pero es con su pelicula “El joven
manos de tijera”, donde se puede apreciar con mas notoriedad, la influencia que

ha tenido de varias peliculas destacadas del expresionismo.

La caracterizacién del personaje de Edward, protagonista de la pelicula, tiene
mucha similitud al personaje del Doctor Caligari. Al igual que el castillo donde
vivia Edward, hace referencia a la ciudad donde se desarrollaba la historia del

Doctor Caligari.

La presente investigacion pretende probar el grado de dependencia o relacion
entre el cine expresionista aleman y el lenguaje audiovisual que se presenta en

la pelicula “Joven manos de tijera” del cineasta Tim Burton.

Formulacién del problema

Problema principal

¢ De qué manera el CINE EXPRESIONISTA ALEMAN se relaciona con
el LENGUAJE AUDIOVISUAL del largometraje “Joven manos de tijera” del
cineasta Tim Burton, afio 19907?

Problemas especificos
¢ Qué relacion existe entre el CONTEXTO histérico y la COMPOSICION VISUAL

del largometraje “Joven manos de tijera” del cineasta Tim Burton, aino 19907

Xiv



¢cDe qué manera el CONTEXTO historico se relaciona con la
POSPRODUCCION del largometraje “Joven manos de tijera” del cineasta Tim

Burton afo, 19907

¢ Qué relacion existe entre el CONTEXTO histérico y la BANDA SONORA del

largometraje “Joven manos de tijera” del cineasta Tim Burton, afio 19907

¢De qué manera la DIRECCION ARTISTICA se relaciona con la
COMPOSICION VISUAL del largometraje “Joven manos de tijera” del cineasta
Tim Burton, afio 1990?

¢ Qué relacion existe entre la DIRECCION ARTISTICA y la POSPRODUCCION

del largometraje “Joven manos de tijera” del cineasta Tim Burton, afio 19907

¢De qué manera la DIRECCION ARTISTICA se relaciona con la BANDA
SONORA del largometraje “Joven manos de tijera” del cineasta Tim Burton, afio
19907

¢ Qué relacion existe entre el PERSONAJE y la COMPOSICION VISUAL del

largometraje “Joven manos de tijera” del cineasta Tim Burton, afio 19907

¢De qué manera el PERSONAJE se relaciona con la POSPRODUCCION del

largometraje “Joven manos de tijera” del cineasta Tim Burton, afio 19907

¢Qué relacion existe entre el PERSONAJE y la BANDA SONORA del

largometraje “Joven manos de tijera” del cineasta Tim Burton, afio 19907

Objetivos de la investigacion

Objetivo principal

Conocer de qué manera el CINE EXPRESIONISTA ALEMAN se relaciona con
el LENGUAJE AUDIOVISUAL del largometraje “Joven manos de tijera” del

cineasta Tim Burton, afo 1990.

Objetivos especificos
Determinar qué relacion existe entre el CONTEXTO histérico y la
COMPOSICION VISUAL del largometraje “Joven manos de tijera” del cineasta
Tim Burton, afio 1990.
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Establecer de qué manera el CONTEXTO historico se relaciona con la
POSPRODUCCION del largometraje “Joven manos de tijera” del cineasta Tim
Burton, afio 1990.

Identificar qué relacion existe entre el CONTEXTO historico y la BANDA
SONORA del largometraje “Joven manos de tijera” del cineasta Tim Burton, afio
1990.

Determinar de qué manera la DIRECCION ARTISTICA se relaciona con la
COMPOSICION VISUAL del largometraje “Joven manos de tijera” del cineasta
Tim Burton, afio 1990.

Determinar qué relacién existe entre la DIRECCION ARTISTICA y la
POSPRODUCCION del largometraje “Joven manos de tijera” del cineasta Tim
Burton, afo 1990.

Establecer de qué manera la DIRECCION ARTISTICA se relaciona con la
BANDA SONORA del largometraje “Joven manos de tijera” del cineasta Tim
Burton, afo 1990.

Identificar qué relacion existe entre el PERSONAJE y la COMPOSICION
VISUAL del largometraje “Joven manos de tijera” del cineasta Tim Burton, afio
1990.

Determinar de qué manera el PERSONAJE se relaciona con la
POSPRODUCCION del largometraje “Joven manos de tijera” del cineasta Tim
Burton, afo 1990.

Determinar qué relacion existe entre el PERSONAJE y la BANDA SONORA del

largometraje “Joven manos de tijera” del cineasta Tim Burton, afio 1990.

Justificacion de la investigacion

Desde el punto de vista cinematografico

El cine, como medio de expresion para contar historias, permitio a los alemanes
manifestar su molestia contra el gobierno por lo vivido durante la Primera Guerra
Mundial.

XVi



El Unico objetivo que tenia el gobierno era demostrar que ellos eran la Unica
potencia mundial, pero dejaron de lado al pueblo, quienes estaban hartos de la

guerra y abatidos por la crisis financiera que se vivia.

Durante el periodo de guerra, Alemania obtuvo muchos enemigos. Entre ellos,
se produjeron varios filmes antigermanos que habian tenido gran influencia en el

extranjero.

Como forma de expresar el resentimiento que sentian contra su gobierno, los
alemanes comenzaron a expresar en el cine lo que sentian pero de una manera

diferente a la realidad.

Lo que trataban de expresar, con esta nueva manera de hacer cine, era que la
realidad que se vivia en Alemania diferia mucho de la que ellos querian,
mostrando asi, situaciones que dejaban al espectador en asombro al ver en

pantalla a personajes irreales.

Las producciones cada vez mostraban lo que sentia el personaje interiormente,

distorsionando la realidad, en una fantasia que desequilibraba al espectador.

Desde el punto de vista historico

Finalizada la primera Guerra Mundial, Alemania no pasaba por su mejor
momento econdmico, social ni politico. A lo largo de la Guerra, habian

acumulado muchos enemigos.

El pueblo no estaba conforme con la realidad que se vivia, por tal motivo nacio

el expresionismo como muestra de rechazo al gobierno.

La nueva corriente mostraba una nueva forma de reflejar el sentimiento reprimido

que vivia el pueblo aleméan, destrozado tras varios afios de guerra.

Las manifestaciones artisticas se hacian notar, destacando entre ellas: la

pintura, literatura, muasica y el cine.

Durante la época, existieron diversas corrientes que a su manera también
expresaban la forma de pensar. Una de las corrientes que mas se asemeja al

expresionismo y que se origina de él, es el romanticismo.
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Los temas tratados en el expresionismo son formas de no ver la realidad de
manera directa. El artista expresionista lo que hacia era mostrar la realidad de
una forma oscura, dandole fantasia, ambientes terrorificos, escenarios
imaginarios, donde solo la imaginacion puede llegar a comprender el verdadero

significado del interior de la obra.

Viabilidad de la investigacién
Disponibilidad de recursos materiales: En el desarrollo de esta investigacion
encontramos diferentes documentos, libros y tesis que permitieron respaldar el

tema.

Tiempo disponible: Para la ejecucion de esta investigacion, se cuenta con el
tiempo propuesto por la oficina de grados y titulos de la Facultad de ciencias de

la Comunicacion, Turismo y Psicologia, de la Universidad San Martin de Porres.

Disponibilidad de recursos econdmicos: Para la ejecucion de esta

investigacion, se cuenta con un financiamiento adecuado.

Limitaciones del estudio

Esta investigacion no presentd problemas en su realizacién, ya que el tema de
del cine expresionista aleman en funcion al lenguaje audiovisual en el
largometraje “El joven manos de tijera”, afo 1990, resultd6 sumamente
interesante para las instituciones consultadas, razén por la cual brindaron apoyo

incondicional para la consolidacion de esta investigacion.
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CAPITULO |

MARCO TEORICO

1.1 Antecedentes de la investigacion

Tesis internacionales

Segun Szczupak (2003) en su tesis de Licenciatura titulada “Elementos
expresionistas en dos obras dramaticas de Juan Bustillo Oro”

publicada en la Universidad de las Américas de Puebla, México.

Se analiza que:

El expresionismo fue una corriente no solo importante para los paises
europeos, sino que también para paises americanos quienes se vieron

influenciados para desarrollar sus obras.

Juan Bustillo Oro fue uno de los fundadores del “Teatro de ahora”, lugar
donde se realizaban obras sobre infidelidad, desamor, matrimonio, etc.

Todos estos temas influenciados por lo que se vivia en la época en Francia.
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En México, habia diversos grupos de teatro, los cuales no estaban tan
interesados en hacer alarde de la situacidon que vivia el pais; sin embargo las
nuevas propuestas querian manifestar su rechazo hacia la sociedad en la

que vivian, en donde la gente que ostentaba el poder abusaba del pueblo.

Fue hasta la aparicion de “El teatro politico”, obra escrita por un director de
teatro Europeo, en donde transcribia como hacer una nueva forma de teatro,
mostrando la realidad vivida en Europa después de la primera guerra
mundial, haciendo énfasis en el expresionismo aleman, fue éste libro que se
convirti6 en un manual para que los paises supieran como expresar su

rechazo contra el gobierno.

Segun Salas (2010) en su tesis de doctorado titulada “Del cine a las
artes plasticas. Relaciones e influencias en las vanguardias histéricas”

publicada en la Universidad de Murcia, Espafia.

Se analiza que:

Las vanguardias histéricas fueron importantes durante el siglo XX debido a
gue todas las influencias historicas que se vivieron en esos afios dieron

nacimiento a las nuevas corrientes que se desarrollaron en diversas artes.

El cine es una de las representaciones mas completas del arte porque tiene

mucha influencia de la pintura, la musica y el teatro.

De las artes plasticas, es la pintura la que influye mas al cine expresionista
aleman, ya que podemos apreciar en las diversas peliculas de esta corriente
manifestaciones de arte gético ya sea en la escenografia o en los objetos

decorativos.
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Las relaciones entre las diversas artes ya se habian notado desde el siglo
XIX, pues la fotografia y el cine siempre estuvieron ligadas a una misma
linea. La escultura y la pintura mas adelante se unirian a lo que es el sétimo

arte en la actualidad.

Entre los elementos mas importantes de la pintura reflejados en el cine se

encuentran el movimiento, la luz y el color.

Segun Solaz (2003) en su tesis doctoral titulada “Tim Burton y la
construcciéon del universo fantastico” publicada en la Universidad de

Murcia, Espafia.

Se analiza que:

El cineasta Tim Burton es considerado el mayor representante del
desaparecido cine expresionista aleman que se desarrolld en la primera

mitad del siglo XX.

Desde los inicios y como aspirante a cineasta, siempre tenia en mente esas
ideas goticas y raras sobre la manifestacion de un personaje de una forma

irreal.

Desde su primer cortometraje, Vincent, Tim Burton daba muestras de
algunas peliculas del cine expresionista aleman en donde se aprecian una
representacion moderna de aquellas peliculas que mostraban una realidad

distorsionada que dejaba al espectador pensando.

Lo que Burton hizo fue tomar ciertos rasgos de esas peliculas y llevarlas a
un cine fantastico que desde sus inicios en Hollywood llamé la atencidn,

porque no era un cine que se veia a menudo, €l rompio con los estereotipos
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de peliculas y trajo a la actualidad ciertas pautas que se siguen utilizando en

varias peliculas.

Los temas a tratar en la obra son la problematica del género, la nocion de lo
fantastico y la tradicion gotico-expresionista con el fin de comprender la obra
de un autor que reinterpreta la tradicion cultural desde la Optica de la

postmodernidad.

Segun Walpen (2010) en su tesis de licenciatura titulada “La
construccién del antihéroe en la filmografia de Tim Burton” publicada

en la Universidad de Belgrano, Argentina.

Se analiza que:

En las peliculas realizadas por Tim Burton prima mucho la construcciéon de
un personaje novedoso con caracteristicas de personalidades oscuras,
inauditos, que tienen un estilo completamente diferente a lo que se esta
acostumbrado a ver en pantalla. No existe el héroe, al contrario, se enfoca
en el desprecio o el rechazo hacia ese personaje principal.

Estos personajes que son catalogados como los antihéroes, porque no son
los mas queridos de la historia, se ven en constante conflicto consigo mismos

y tienen problemas de aceptacion con los demas.

El protagonista siempre es rechazado, es visto como alguien raro que no
encaja en el mundo en el que vive. El resto de personajes juegan un papel
importante, porgue son los que tienen prejuicios, son egoistas o son los que

atacan al actor principal.
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Los recursos que utiliza en el maquillaje, el vestuario y la ambientacion son
el reflejo de lo que quiere mostrar para hacer énfasis en las caracteristicas
del antihéroe. Visualmente se puede apreciar que las imagenes son mas

oscuras, utiliza mucho las sombras para dar ese toque gotico al ambiente.

Sus protagonistas, asi como son rechazados por la sociedad que los rodea,
interiormente también viven en soledad, pues viven aislados de los demés y
estan acostumbrados a ese rechazo y no son amigables por el tipo de trato

qgue han recibido.

Estos personajes, siempre son la victima de sus peliculas y segun todo el
contexto en el que desarrollan las historias, estos personajes quienes en el
fondo son el resultado de todo lo que han sufrido, tienen sentimientos
encontrados y son buenas personas con falta de afecto. Finalmente, son
estos antihéroes los que terminan dandole una leccion a todos, demostrando
gue sus actitudes y sus aspectos no representan un peligro para los demas,
por el contrario, son seres que siempre fueron rechazados y que merecen

una oportunidad de realizacion.

Segun Ramirez (2014) en su tesis de licenciatura titulada “Entre lo
maravilloso y lo siniestro. El estilo en la puesta en escena del cine
fantastico de Tim Burton” publicada en la Universidad auténoma de

México, México.

Se analiza que:

Las peliculas de Tim Burton no solo estan enfocadas en un cine oscuro o

catalogado de terror, sino también hace énfasis en la fantasia.
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Muchas de sus peliculas estan basadas en la ficcion, pues los personajes y
los ambientes que muestran no son comunes. Las cosas que ocurren dentro
del film son fantésticas, por ejemplo, un muchacho creativo como Edward en

“El joven manos de tijera”, tenga sus extremidades de esa forma.

Esa mezcla entre lo irreal y lo fantastico es la principal caracteristica de Tim
Burton en sus peliculas, siempre juega con las dos caras de la moneda. Por
un lado muestra un mundo magico de fantasia, hermoso, con muchos
colores y por el otro lado, muestra lo mas oscuro de un ser desde su interior,

el rechazo, la discriminacion.

Lo fantastico siempre va a existir, pues ver esas criaturas fantasticas que en
la realidad no se podrian ni imaginar, solo en una sala de cine, es lo que ha
querido mostrar Burton. Darle al espectador una nueva apreciacion de lo que

ve, que le haga pensar que hay mas alla de lo que esta a la vista.

Tesis Nacionales

Segun L6pez (2015) en su tesis de licenciatura titulada “La direccion de
arte en el cine contemporaneo: la evolucién de la direccidén de arte en
el desarrollo de la accién dramética: el caso Edward manos de tijera,
Mujeres al borde de un ataque nervioso y Oldboy” publicada en la

universidad Pontificia Universidad Cat6lica del Peru, Perd.

Se analiza que:

La direccion de arte es una de las partes mas importantes para una pelicula,
ya que lleva al espectador a compenetrarse con el film. Segun lo que muestra
el director de arte en la pelicula es lo que el espectador interpreta y lo ve
desde su forma de vista. Todo depende de la forma en la que el director

quiera mostrar sus recursos artisticos.
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Una importante diferencia entre la direccion de arte y las otras areas que
también estan involucradas con la estética visual es que en la direccion de
arte se cuida cada detalle de utileria puesto de una forma que solo el director

sabe por qué lo hace, todo tiene un sentido y cada objeto tiene un significado.

“El joven manos de tijera” del cineasta Tim Burton, “Mujeres al borde de un
ataque de nervios” de Pedro Almodovar, y “Oldboy” de Chan Wook Park, son
tres peliculas que tienen similitud no solo porque sus directores son
considerados unos postmodernistas, sino también respecto al contexto que

conllevan, mostrando la problemética social que se vive dentro de la pelicula.

La direccion de arte en “El joven manos de tijera” estd compuesta por
elementos expresionistas-goéticos, donde se mezcla el color con la oscuridad

para darle una contracara a la realidad de la fantasia.

En la pelicula “Mujeres al borde de un ataque de nervios”, se observé que
en la mayor parte del film se utiliz6 colores tipo arco iris que le dieron un
ambiente de acuerdo a la época que era la década de los 80s. Los elementos

utilizados ahi eran muy clasicos en su estilo.

Finalmente, en la pelicula “Oldboy”, la tematica que se siguié no fue tan
colorida como en las otras, pero comparte la tematica del rechazo hacia el
personaje principal. Se combina lo desatado con lo marginal como en el
personaje de Edward en “El joven manos de tijera”. La ambientacion es

tecnoldgica y minimalista.

Articulos cientificos

Segun Espinosa (2006) en su articulo cientifico Historia y Grafiatitulado

“La infancia del cine, una revision de la teoria cinematografica de
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Siedfried Kracauer” publicada por la Universidad Auténoma del Estado

de México en la pagina redalyc en el departamento de historia, México.

Se analiza que:

Las mayores referencias que uno tiene sobre el cine siempre son las
primeras peliculas que uno ha visualizado desde muy pequefio y se puede
decir que la primera pelicula que uno vio y que le impacto es aquella que

marca una etapa importante para uno.

Para Siegfried su referencia cinematografica se hizo notar desde sus inicios
en la época de la primera guerra mundial. Como ese era el contexto en el
que vivia, rapidamente su interés hacia lo que ocurria se hizo notar y en sus
primeras escritos fueron enfocados hacia lo que sucedia en la primera parte
del siglo XX.

Su obra “La teoria del cine”, hace notar en dos partes como es el hacimiento
del cine, desde los inicios por sus creadores que fueron Los hermanos
Lumiere. En ella hace referencia a todas las primeras peliculas que fueron
importantes para la historia del cine, como fueron las primeras
reproducciones y las primeras formas de contar una historia a través de una

pantalla.

Para él, el cine es el reflejo de la vida, pues le da vida a personajes y a una
historia que se refleja en una pantalla, creando una reproduccion. En el cine
se muestra lo que uno quiere ver, hay historias reales como irreales, pero es

lo que se muestra y que muchos quisieran estar viviendo.
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Segun Vizcarra (2003) en su articulo cientifico titulado “El cine futurista
y la memoria del porvenir” publicada por la Universidad de Colima en

la pagina redalyc, México.

Se analiza que:

El género de ciencia ficcion esté presente en el cine de Hollywood desde los
inicios de éste. La mayoria de peliculas taquilleras que han dejado huella en

el espectador son de ese género.

Con el paso de los afios y la evolucion de la tecnologia, ha ido evolucionando
la forma en la que se presenta la fantasia dentro de una pelicula. La
economia, la politica y las nuevas culturas han dado paso a un nuevo

sistema de comunicacién, donde las masas escogen lo que desean ver.

El cine no es otra cosa que el reflejo de una realidad o una fantasia que el
director propone y que el espectador interpreta segun su forma de pensar
por la cultura en la que vive. Hay historias que muestran una interpretacion
del mundo segun el género que se realice, cada uno propone un argumento

y una trama.

Cada época marco un periodo en la historia y en Hollywood también se hizo
notar. EI amplio crecimiento de poblacion en Norteamérica crea un nuevo

sector de personas que estan interesadas en consumir el nuevo arte.

El cine de ciencia ficcion en Hollywood en los afios 50 era una muestra del
miedo politico que tenia la poblacién hacia la crisis financiera que se vivia en
la época y sobre los demas acontecimientos culturales, sociales, industriales

y el problema de migracion. Todos estos problemas eran reflejados en
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pantalla en diferentes historias algunas policiales, de fantasmas, de ovnis,

etc.

Segun De la Pefia (2009) en su articulo cientifico titulado “Las imagenes
delalocuraen el cine como representaciones culturales” publicada por
la Escuela Nacional de Antropologia e Historia México en la pagina

redalyc, México.

Se analiza que:

El cine como reflejo de la realidad, también ha mostrado desde un comienzo
imagenes producidas por la locura, llevadas desde el tema psicologico. Se
puede apreciar lo mas profundo de un ser, proyectando su locura o lo que

reflejan sus suefios.

Muchas peliculas han recurrido a usar el psicoanalisis dentro de sus
historias, pues éstas llaman mucho la atencion del espectador. Se basan en
mostrar las pesadillas, los miedos interiores, fantasmas, personajes

esquizofrénicos y desarreglos mentales.

Dentro del contexto en el que se vivia luego de la primera guerra mundial, el
cine de terror se enfoc6 en personajes con desdrdenes mentales que
invadieron la pantalla, algunos casos no son especificamente las clasicas
enfermedad mentales, sino como toda historia fantastica se mezclan los
sintomas y se crean nuevos cuadros psiquiatricos, en un nivel exagerado

gue ya escapa de la realidad.

También el tema de la locura ha sido llevado al romanticismo, esos

personajes que se enamoran perdidamente de la dama y que se obsesionan
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con ella, que atormentan a su victima o el cientifico loco que esta

obsesionado con su trabajo.

Dos peliculas que reflejan perfectamente la manifestacion de la locura son
El Gabinete del doctor Caligari que es la representacion de los delirios de un
personaje, la manifestacion de la vida interior en un periodo luego de la
guerra. El otro film representativo y mas actual es El club de la pelea que
refleja como una persona al perderlo todo llega a perder el sentido de la

realidad.

1.2 Bases tedricas

Teoria de la accién comunicativa (Habermas)

(...) La validez de las emisiones o manifestaciones ni puede ser objeto
de una reduccién empirista ni tampoco se la puede fundamentar en
términos absolutistas, las cuestiones que se plantean son precisamente
aquellas a que trata de dar respuesta una légica de la argumentacion:
,como pueden las pretensiones de validez, cuando se tornan
problematicas, quedar respaldadas por buenas razones?, ¢coémo
pueden a su vez estas razones ser objeto de critica?, ¢qué es lo que
hace a algunos argumentos, y con ello a las razones que resultan
relevantes en relacion con alguna pretension de validez, mas fuertes o
mas deébiles que otros argumentos? Las pretensiones de validez
constituyen un punto de convergencia del reconocimiento intersubjetivo
por los participantes. Por tanto éstas cumplen un papel pragmatico en la
dinAmica que representan todas las ofertas contenidas en los actos de
habla y toma de posturas de afirmacion o negacion por parte de los

destinatarios (...) (p. 21).

El autor hace referencia en la interdependencia de los seres comunicativos

gue para transmitir un mensaje deben de saber comunicar. En esta teoria se
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aprecia que problema de comunicacion entre ambas partes que se ve
influenciado por la deficiente presentacion del mensaje que no se adecua al

mundo actual.

Esta teoria nos va permitir identificar el problema que se presentaba en la
pelicula “Joven manos de tijera”, en donde se presentaba claramente un

problema social, en el que los prejuicios estaban presentes.

Los personajes no estaban acostumbrados a ver a un ser como Edward en
su vida cotidiana, lo que su llegada causa un desconcierto en mas de uno al

cambiarles los pardmetros de vida que tenian.

Ellos se mostraban comunmente como familias felices y amables, pero con
la llega de Edward muestran sus verdaderas caras de personas que se dejan
llevar por las apariencias y a primera vista rechazan su llegada, por el

aspecto fisico del protagonista.

1.2.1 Cine expresionista aleman

El cine expresionista aleman es el movimiento cinematografico que se
desarrollé en Alemania en el periodo de 1919 hasta 1933. Esta nueva
forma de expresion artistica se daria como un medio para desfogar la
angustia que sentian los germanos sobre los acontecimientos que

habia dejado la Primera Guerra Mundial.

La forma de expresion de esta nueva corriente se desliga por

completo de la realidad, mostrando la objetividad en forma subjetiva.

Eisner (1996) manifiesta que: “El expresionista ya no ve, tiene

<<visiones>>. Segun Edschmid, <<La cadena de los hechos: fabricas,
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casa, enfermedades, prostitutas, gritos, hambre>>, no existe; tan solo

existe la vision interior que provocan.” (p. 17)

En base a lo mencionado anteriormente, se entiende que los
expresionistas no se preocupaban por mostrar la realidad en su forma
normal, al contrario, lo que se presentaba en pantalla era una realidad
subjetiva; es decir, mostrar la realidad en una forma completamente

distorsionada, donde el mundo interior juega un papel importante.

De esta forma Eisner (1996), expresa que:

El gusto por los contrastes violentos, que han sido traspuestos
por la literatura expresionista en formulas confeccionadas
rudamente, al igual que la nostalgia del claroscuro y de las
demas sombras, nostalgia innata en los alemanes, han
encontrado en el arte cinematografico un modo ideal de

expresion. (p. 21)

Los cineastas de la época crearon un nuevo estilo de hacer cine, en
donde la ilusion, la fantasia y lo fuera de lo comdn primaban en las

peliculas del género.

1.2.1.1 Contexto

La Primera Guerra Mundial dejo arruinado a gran cantidad de
paises europeos. Alemania fue el mas afectado por la profunda
crisis econdmica en la que habia quedado y las deudas que

tenia que pagar.

Durante el periodo de Guerra, los alemanes habian invertido

gran cantidad de dinero. Los &nimos de la poblacion no estaban
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en su mejor momento. La Unica forma de distraccion para ellos
eran las artes. Las manifestaciones artisticas se presentaron
con mas intensidad, promoviendo el cine, como medio de

expresion de la realidad.

Kracauer (1985) afirma que: “El nacimiento del cine aleman
propiamente dicho fue, en parte, consecuencia de las medidas
de organizacion adoptadas por las autoridades alemanas”. (p.
41)

Los alemanes habian notado que la industria cinematografica
en otros paises se estaba realizando con gran éxito; sin
embargo, la comparacion de sus producciones comparadas
con la de otros paises se hacia notar, pues en las peliculas

alemanas se veia un bajo nivel de produccion.

a. Historia
Todo acontecimiento tiene una historia, pero para poder
explayarse en el tema, se debe conocer exactamente el

origen de la palabra.

Wilhelm (1952) define la historia como:

La ciencia que trata de describir, de explicar y de
comprender los fenomenos de la vida, en cuanto se
trata de los cambios que lleva consigo la situacion de
los hombres en los distintos conjuntos sociales,
seleccionando aquellos fenémenos desde el punto de
vista de sus efectos sobre las épocas sucesivas o de la

consideracion de propiedades tipicas, y dirigiendo su
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atencion principal sobre los cambios que no se repiten

en el espacio y en el tiempo. (p. 38)

El origen de como se inicio el cine expresionista aleman, se
remonta al fin de la Primera Guerra Mundial, donde quedaba
una Alemania pasando un periodo de entreguerras, donde
la crisis que dejo el fin de la guerra se proyectaba en los
animos de la poblacién exhausta de haber pasado cuatro

tragicos afnos.

Tiempo

Con el fin de la guerra, Europa tuvo que ser restaurada y
fueron las potencias aliadas, quienes establecieron un
acuerdo de paz, para comenzar un nuevo periodo
postguerra, que marcaria el inicio de la recuperacion de los

paises que habian quedado devastados luego de la guerra.

Kracauer (1995) sostiene que:

Por un corto tiempo, el espiritu aleman tuvo una
oportunidad Unica para superar habitos hereditarios y
reorganizarse completamente. Gozo de libertad de
eleccion, y el ambiente estaba lleno de doctrinas que
trataban de captarlo y atraerlo hacia un
reagrupamiento de actitudes intimas. (p. 47)

Finalizada la guerra, los paises por fin gozaban de algo de
paz. Ya no estaban en una etapa de guerra, supuestamente

se reorganizarian y se reconstruirian sus paises. La
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Conferencia de Paz de Paris suponia el inicio de una nueva

etapa.

Hechos

Los acuerdos firmados manifestaban la llegada de una
época de tranquilidad donde la paz por fin estaba llegando
a los paises; sin embargo, los acuerdos no eran lo que se
esperaba y fue lo que originé las siguientes revoluciones
para que se respeten los tratados que se habian hecho
durante el periodo de guerra que no estaban siendo

respetados.

Kracauer (1995) considera que:

Denominar revolucion a los sucesos de noviembre de
1918 seria exagerado. En Alemania no hubo tal
revolucion. Lo que ocurrio realmente fue la caida de
los que detentaban el mando como consecuencia de
una situacion militar desesperada y de una revuelta
de la marina, que solo se materializé porque el pueblo

estaba harto de la guerra. (p. 47)

El poder fue asumido por personas que no tenian la
experiencia para iniciar un periodo de revolucién y no tenian

intenciones de restablecer una republica.

Droz (1952), afirma que: “La revolucion de 1918 solo fue un
hundimiento moral, un caos politico, un profundo trastorno
psiquico consecutivo a la derrota y al hundimiento del
Reich”. (p. 107)
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b. Ideologia
Con la llegada del siglo XX nacen nuevas ideologias que se
imponen fuertemente en toda Europa y que rapidamente
cambian el pensamiento socialista del siglo anterior. Para
hacer referencia a las ideologias que marcaron el siglo mas

sangriento de la historia, habra que definir el término.

Macridis (1998), citando a Karl Mannheim define el término
como: “Conjunto de valores y creencias que compartimos

sobre nuestra sociedad” (p. 25)

En Alemania, tenian una ideologia socialista, con el fin de la
guerra y el nuevo régimen politico, se acabd la ideologia
anterior y dio paso a nuevas ideologias que perduraron

durante el periodo entreguerras.

1. Nacionalismo

El nacionalismo es la ideologia que se basa en el
pensamiento que cada nacién es duefia de decidir cdmo
formar la estructura de su estado, segun las aspiraciones o

creencias que tenga cada pueblo para su bienestar.

Macridis (1998) transcribe la definicion de Hugh Serton-
Watson como: (...) “Una politica inconsciente y sefala que
su propésito era precisamente la movilizacion de una

poblacién tras nuevos lideres y fuerzas sociales”. (p. 234)

Es decir, que cada nacion tenia un propio pensamiento

politico. Los nacionalistas se fueron esparciendo Yy
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manifestando nuevas formas de pensar, cada vez los
desacuerdos entre ellos eran mas notables y las disputas se
fueron agravando, siendo uno de los motivos que

desencadenaria la guerra.

. Nazismo

El nazismo es uno de las ideologias que marc6 con mayor
fuerza la historia alemana. La llegada de Hitler al poder,

supuso el inicio de un nuevo régimen.

Fernandez (1996) afirma que:

El inicio del régimen nazi en Alemania, va a definir,
con el rechazo total del Tratado de Versalles y la
politica hitleriana de expansionismo territorial, una
fase nueva en las relaciones internacionales, fase de
tension creciente y de conflictos que anuncian un
nuevo enfrentamiento armado entre las naciones. (p.
296)

La cita anterior hace referencia al periodo que pasé
Alemania luego de la firma del Tratado de Versalles, el cual

no era aceptado por el gobierno.

Con la renuncia del canciller Hindenburg y el incendio
producido en el edificio del parlamento, fue motivo para que
Hitler pueda asumir el poder que venia ansiando desde afios

atras. La nueva ideologia de Hitler va dar inicio a una nueva
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etapa en la que la que la dictadura se impuso radicalmente

en toda Alemania.

. Politica
El régimen politico que se vivid desde el afio 1918 en
adelante, fue la Republica de Weimar. Esta nueva politica le

puso fin a la monarquia y dio paso al inicio de la democracia.

Droz (1952) resalta que: (...) “Se aprovecharon de la
peligrosa inexperiencia del pueblo aleman —de ese pueblo
siempre conducido, siempre dirigido; de ese pueblo que no
estaba preparado para una constitucion democratica —para

desacreditar rapidamente a la Republica”. (p. 106)

El gobierno que asumio6 el control en esa época, no tenia la
experiencia para lidiar con los problemas que se estaban
viviendo luego de una terrible guerra, lo que ocasion6 que
los posteriores afios se viva un clima de tension y una crisis

econdémica.

Los presidentes que estuvieron al mando del pais fueron
Ebert en el periodo de 1918 hasta 1925 y luego asumié el
poder Hindenburg hasta el fin de la Republica de Weimar

que seria revocado por Hitler.

. Lacrisis
La ultima batalla que pretendia tener Alemania contra los
ingleses para finalizar la guerra, fue saboteada por un grupo

de marineros que desistieron de sacar la flota al Mar. Este
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suceso fue el primer acto de rebeldia del pueblo para desistir

de la guerra.

Droz (1952) manifiesta que: “Las tropas que volvian del
frente fueron rapidamente contaminadas por la propaganda

revolucionaria”. (p.108)

La revolucibn ya se estaba haciendo notar por toda
Alemania, ésta idea se empez06 a esparcir por todo el pais
para que el gobierno reaccionara y ponga fin a la guerra. Los

extremistas comenzaron su lucha, teniendo ciertos éxitos.

El presidente Eber asigno el poder a Noske, quién era el

anico que podia salvar el pais de la crisis.

Droz (1952) confirma que Noske: “Organiz6 expediciones de
castigo en las grandes ciudades prusianas a fin de derribar

los Soviets locales y ejecutar a los dirigentes”. (p. 109)

De esa forma Noske comenz6é la lucha contra los
revolucionarios, luego que Karl Liebknecht y Rosa
Luxemburgo, dirigentes espartanos, que quisieran llevar a
cabo la revolucion denominada bolchevique, sin éxito

alguno.

. El ascenso del nazismo
La aparicion de Hitler viene silenciosamente desde los afos

20, cuando era un miembro méas del Partido Nacional de los
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Trabajadores Alemanes, en donde se mantenia la idea de

que la guerra no habia terminado.

Adolfo Hitler se hizo notar como un lider y comenzé a tener
mas contacto con personas que tenian el mismo

pensamiento que él.

Droz (1952) describe que Hitler: “(...) En su calidad de
pequefio burgués proletarizado, Hitler disimulé con su
personalidad popular los manejos de la clase dirigente, en

cuyo beneficio se atrajo la confianza de las masas”. (p. 113)

La seguridad que proyectaba en su circulo era notable, pues
se veia desde ya temprana edad que se proyectaba como

un lider politico a futuro.

Hitler intentd en 1923 dar un golpe de estado en Munich; sin
embargo, el intento fracaso, dejando a 14 muertos y a Hitler

con una herida de bala.

Droz, (1952) afirma que Hitler:

Saco del acontecimiento la conclusion de que la lucha
contra un Estado fuertemente armado era
impracticable. Y para conquistar Alemania no se
apartara ya de las vias legales; procurara granjearse
la confianza y los sufragios del pueblo y hacerse
proclamar dictador por un plebiscito de la nacion. (p.
115)
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Ante ese fracaso, Hitler no se rendiria y seguiria intentando

en los proximos afios alcanzar el poder.

Las revueltas constantes en Alemania, los intentos de
golpes de estado, la crisis econémica fueron los motivos
para que el presidente Hindenburg nombrara como jefe de

estado y canciller a Adolf Hitler.

1.2.1.2 Direccién artistica

La direccion artistica en el cine, es la pieza fundamental para
retratar la tematica que tiene en mente el director de la pelicula.
Una pelicula se dice que tiene éxito por el cuidado que ha
tenido la direccion artistica en atender cual es el concepto que

se desea transmitir de acuerdo al contexto de la pelicula.

Olson (2002) confirma que: “El disefiador de produccién debe
comprender cual es la intencion de la pelicula. No se trata del
argumento, sino de lo que yo denomino “el punto de vista”, que

es el sentimiento que se desea trasmitir al espectador”. (p. 22)

La importancia en los disefios y decorados es fundamental para
un director de cine, si tiene una tematica especifica en mente,
como es el caso de Tim Burton, quien tiene una tematica muy
marcada influenciada por el cine expresionista aleman que lo

retrata en la mayor de sus peliculas.

Burton con la ayuda de Bo Welch, el director artistico de “El

Joven manos de tijera” componen una escenografia gotica en
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la pelicula y una ciudad colorida en contraste que era donde

habitaban los demas personajes.

Miller, manifiesta que: “No se puede solo disefiar un decorado,
hay que disefiar ese decorado para un personaje y una época

determinados”. (p. 35)

En “El Joven manos de tijera” se aprecia que el castillo donde
vivia el protagonista habia sido ambientado claramente para un

personaje como Edward, quien tenia un estilo gotico y oscuro.

a. Escenografia

La escenografia es aquel espacio que es construido o que
ya esta armado, en donde se desarrolla la historia de una
pelicula. Este espacio esta caracterizado segun el perfil que

se necesite.

Forma parte importante de la pelicula, porque crean un
ambiente que contextualiza a un personaje, segun su perfil.
Dentro del cine expresionista aleman la escenografia

requeria de un gran trabajo de realizacion.

Las escenografias tenian un estilo gético con iluminacion

muy oscura que expresaba una realidad subjetiva.

Pifia (2009) expresa que:

La forma original de las construcciones géticas se

transparenta en esas casas de aguilones rigidos, muy
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altos y estrechos, cubiertos de cafia. Sus contornos
angulosos, oblicuos, su densidad vacilante, sus
escalones usados, ahuecados, no parecen a fe mia
sino la encarnacion irreal de un ghetto malsano y
superpoblado, donde se vive una eterna angustia. (p.
13)

Lo mencionado anteriormente hace referencia a que la
mayor caracteristica de la escenografia del cine

expresionista aleman es resaltar un estilo gotico y siniestro.

La estética en las peliculas de este género es dirigido con
mucho cuidado, pues el ambiente es un personaje méas de

la pelicula.

Olson (2002) afirma que: “El escenario descubre sus
diferentes angulos en el momento que los personajes
comienzan su interpretacién y la cdmara los va filmando”. (p.
38)

En “El Joven manos de tijera” la escenografia esta
compuesta por dos estilos diferentes. Uno era el mundo de
Edward en donde se aprecia claramente las caracteristicas
expresionistas, el castillo donde vivia tenia ese estilo goético
y oscuro. El espacio amplio y desolado del castillo,

caracteriza la soledad de Edward.
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1. Escenarios maquillados
Los escenarios donde se realizan las escenas pueden ya
estar construidos; sin embargo, se requiere de retoques que

caractericen de acuerdo al contexto de la historia.

En la adaptacidon cinematografica que se analiza, se aprecia
gue el mundo paralelo al que vive el personaje de Edward
es la ciudad, un mundo completamente distinto al del

protagonista.

En la ciudad prima la luz y los colores vivos, que es el pueblo
donde se vivia un ambiente de felicidad y vida comun, el cual
cambiaria con la llegada de Edward, que desconcertara a

mas de uno.

Olson (2002) afirma que: “Los disefadores de la produccion
utilizan el color para provocar un efecto psicolégico con el
disefio, armonizando los colores con los personajes, las

escenas y las consecuencias”. (p. 39)

Las casas que eran parte del pueblo donde Edward intenta
integrarse, estan decoradas con retoque de colores vivos
gue resaltan alegria y vida, combinados con colores pasteles

gue hacen referencia a un pueblo ordenado.

2. Escenarios construidos
El origen del cine expresionista aleman impuso desde sus
inicios la construccion de escenarios fantasticos que

requerian la ayuda de la arquitectura, que haria posible la
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construccion de la escenografia requerida. Esta corriente

influyé también en el cine de Hollywood.

Olson (2002) manifiesta que: “Los estudios contrataban
directores artisticos recién salidos de las escuelas de
arquitectura y los ponian a construir castillos, carreteras,
calles de ciudades y pueblos con sus ayuntamientos y
calles”. (p. 28)

En el largometraje estudiado, Burton recibe influencias del
cine expresionista aleman al recrear el castillo de la ciudad
de la pelicula “El gabinete del doctor Caligari” en el castillo

donde vivia Edward.

El interior de la mansion proyectaba un ambiente solitario,
con arte gotico. El castillo estaba descuidado con espacios
amplios desolados y con telarafias a los alrededores que

cubrian las paredes.

Eisner (1996) expresa sobre la mansién de Edward que: (...)
“‘Es el decorado el que impone la estilizacion de la

interpretacion de los actores”. (p. 31)

La soledad de Edward se refleja en el lugar de vivienda,
donde no entra ni un rayo de luz, al igual que en su vida no

habia tenido contacto con ese mundo exterior.
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3. Escenarios alquilados
Los escenarios alquilados son aquellos que son alquilados
por un tiempo durante el rodaje de la pelicula. Estos
escenarios también tienen que ser modificados para la

ambientacion de la teméatica que tiene la historia.

El escenario por mas que cumpla los requisitos del director,
tiene que ser adaptado a la tematica, por eso Bestard (2011)
afirma que: (...) “La escenografia ha de ser coherente con lo
gue esta pasando en la pantalla o sugerir lo que va suceder.
Si no es asi, la atencion del espectador recaera sobre ella

sin motivo y le producira incomodidad”. (pp. 74-75)

El pueblo donde se desarrollaba el mundo de fantasia se
grabd en Florida, donde se alquilaron las viviendas de los

vecinos para el rodaje de la pelicula.

Las casas fueron pintadas por colores pasteles que hacian
referencia a un barrio lleno de vida, donde no ocurria nada
fuera de lo comun hasta la llegada de Edward. Los interiores
de las casas sufrieron pequefios cambios a diferencia de las

fachadas.

Bestard (2011) expresa que:

En cine, existen habitualmente muchas localizaciones
exteriores, aunque la mayoria de las veces se las
transforma considerablemente y puede también
suceder que los decorados se construyan en

exteriores debido a unas necesidades intrinsecas del
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guion y de la relacion del exterior con el interior. (p.
78)

La escenografia en el cine sufre diferentes cambios a lo
largo del rodaje; sin embargo, se mantiene el estilo que el
director propone desde la redaccion del guion, Burton en su
largometraje expresa en la decoracion ese arte gotico fuera
de lo comun que resalta la soledad del personaje principal.

b. Vestuario

El vestuario cumple un rol importante en la interpretacion del
personaje, las prendas usadas o0 accesorios que tiene el
actor, son escogidos por el director de arte, quién segun el

perfil fisico que tenga el personaje se le asigna un estilo.

Fernandez (2014) expone que:

El vestuario contribuye a realzar la apariencia fisica
del actor, a modificarla 0 a potenciar los rasgos
especificos de su personalidad siendo, ademas, un
poderoso elemento decorativo que se afiade a
conseguir los efectos realistas de la puesta en

escena. (p. 166)

La época en la que fue rodada “El joven manos de tijera” era
el inicio de la década de los 90’s, los pantalones a la cintura

y las blusas holgadas estaban muy de moda.

En el caso de los personajes del pueblo de los suburbios

tenian un estilo alegre y colorido para vestir. Las mujeres
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usaban pantalones anchos de colores pasteles con blusas
color entero o floreado. Un estilo muy marcado en la época.
Los hombres también usaban camisas y pantalones con

tonos claros o grises bajos.

Fernandez (2014) afirma que: “El vestuario suele estar

estrechamente relacionado con el decorado”. (p. 166)

Es por eso que el vestuario que tienen dichos personajes se
relaciona con la escenografia del lugar que expresa lo tipico
de un barrio comun donde todos son amigos y no sucede

nada fuera de lo comudn.

. Realistas

El vestuario realista estéd disefiado tal cual de acuerdo a la
época en la que se proyecta la pelicula. No es necesario
hacer muchos cambios. El disefiador de vestuario tendra
que encargarse de estudiar la época para reflejar de manera
correcta lo que el director desea.

Fernandez (2014) afirma que: “El disefio de vestuario es un
trabajo que recae sobre el figurinista el cual se encarga de
investigar sobre los estilos en archivos, museos vy
pinacotecas adaptandolos personalmente a su vision
personal concertada con el escendgrafo y el realizador”. (p.
166)

Edward al comienzo de la pelicula tenia un estilo marcado
referente a las caracteristicas del cine expresionista aleman,

luego de conocer a la sefiora Peg, ella cambia su traje
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oscuro por una camisa blanca de vestir con unos pantalones

con tirantes clasicos.

La dama de la historia, Kim, se caracteriza por ser una joven
popular que tiene el novio deportista. El color que la identifica
es el blanco que hace referencia a la princesa del cuento de
hadas de la que se enamora Edward.

El vestido que usa en la parte final de la historia expresa esa
pureza de su alma y recrea en ambos personajes la historia

de la joven bella y el monstruo que no pueden estar juntos.

El personaje de Peg viste de trajes de sefiora de la época
con colores pasteles, que expresan las caracteristicas de su
personalidad optimista y hogarefa.

El resto de personajes que forman parte de los suburbios
visten ropas caracteristicas de la época, nada fuera de lo
comun. Los colores que priman son el blanco, amarillo claro,

verde claroy el lila.

. Pararrealista

En este tipo de vestuario se busca indagar mas alla de la
realidad. El director de la pelicula desea proyectar que el
personaje tenga un vestuario que llame la atencion y que sea

vea fantastico en pantalla.

Nadoolman (2003) sefiala que (...) “Un disehador debe
contemplar sus creaciones como las veria una camara”. (p.
78)
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Es decir, que el disefiador crea un vestuario especialmente

para un personaje, segun el perfil que dictamine el director.

El personaje de Edward esté caracterizado por un traje color
negro ajustado al cuerpo del personaje con aplicaciones
metélicas. Nunca se ve que se quite el traje como si formara
parte de él, incluso cuando lo visten con ropa mas moderna,

la usa encima de lo que trae puesto.

Chion (1996) sostiene que: “El arte del vestuario
cinematografico es, mas de lo que se cree, tributario de la
evolucion de la técnica cinematografica (...) traduce la

textura y los reflejos de las telas”. (p.249)

La exactitud de la forma del traje se adapta completamente
al cuerpo de Edward, que al ser solitario, podria interpretarse
gue el traje es parte de su piel y jamas se habria desprendido

de él.

El negro de la vestimenta expresa lo oscuro de su
personalidad retraida, transmite esa soledad y el rechazo
gue sienten hacia esa criatura que no encaja en el pueblo de
los suburbios.

3. Simbodlico

El vestuario simbdlico no busca una referencia de acuerdo a
la época, al contrario lo que hace es caracterizar al
personaje segun su estado de animo o por la clase social en

la que vive.

49



Fernandez (2014) afirma que:

(...) se pretende convencer al espectador de la
autenticidad de lo mostrado, es preciso mantener una
premisa con respecto a los personajes y es que tanto
su aspecto fisico como su vestuario han de responder
de forma natural y arquetipica a la personalidad que
se les ha atribuido. (p. 166)

Lo mencionado anteriormente hace referencia a que el
vestuario es el primer impacto que se tiene respecto a la
personalidad y desenvolvimiento del personaje durante el

desarrollo de la pelicula.

. Utileria
Forma parte importante de la escenografia en una pelicula,

pues serd el protagonista para decorar un escenario.

Bestard (2011) manifiesta que:

Dado que todo lo que figura en el encuadre informa
al espectador, un objeto o elemento del decorado
resaltard& mas o menos segun la medida del
encuadre. Por ejemplo, en el PP de un personaje,
cualquier objeto situado tras él y en profundidad de
campo implica una informacion importante. Por lo
tanto, si dicho objeto no es relevante despistara al
espectador creandole expectativas erroneas o

simplemente le incomodara. (p. 77)
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Todos los elementos que componen la escenografia, pues,
aunque parezcan secundarios, tienen una importancia
dentro de la composicion de la imagen, un director pudo
pasar meses tratando de conseguir el florero deseado que
saldria en una escena especifica, aunque los protagonistas
son los personajes, pero el jarrdn podra servir para que la

joven ponga las flores que su novio le regalo.

La utileria se califica de dos formas:

Enfética
Son los elementos que componen una imagen, sirven como

ambientaciéon de una casa, oficina o centro comercial.

En la pelicula, se aprecia que la utileria usada en la
habitacién de la nifia que escucha la historia se su abuela,
esta compuesta por elementos acogedores y simples, como
son la cama, una mecedora, una chimenea, todo esto

componen una escena acogedora entre ambos personajes.

La mansion gotica no tenia muchos elementos por dentro,
pero si habian muchas estatuas que hacian referencia al
lugar, asi como en la parte de abajo se aprecian dentro de
un estante varias tijeras, que pueden dar a entender que
fueron parte de los intentos que tuvo que hacer el creador
de Edward.

. De personaje
Estos elementos tienen un significado dentro de la puesta en
escena, pues estan presentes y seran utilizados por los

personajes.
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En la escena entre Bill y Edward en el bar de la sala, se
aprecia que ambos conversan y sobre la mesa hay una
botella en forma particular, ésta sera usada en la escena,
dentro de la conversacioén Bill abre la botella y la toma, luego
se la da a Edward para que haga lo mismo, posteriormente

éste se desmaya porque nunca habia ingerido alcohol.

Cuando Edward entra a la habitacion de Kim para vestirse y
acomodarse en ella, se aprecia un decorado clasico de un
dormitorio, dentro hay un cojin que sera utilizado por éste
para el desarrollo del episodio. El coge el cojin, y por las
tijeras que tiene en su mano, casualmente le hace un hueco

y este se empieza a desarmar.

. Maquillaje

El maquillaje en el cine es utilizado no solo para retocar el
brillo del rostro de un actor, sino también para complementar
al vestuario a crear un personaje con las caracteristicas que

el director ha impuesto.

Fernandez (2014) afirma que: (...) “El maquillaje sirve de
extraordinaria ayuda en la caracterizacion externa del
personaje adecuando su fisico a las exigencias dramaticas

del papel interpretado”. (p. 167)

Caracterizar a un personaje requiere de un profundo estudio

del perfil del personaje para lograr el acabado deseado.
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Bestard (2011) manifiesta que:

Los profesionales de caracterizacion se ocupan del
magquillaje y de la peluqueria de los actores para
conseguir su adecuaciébn al personaje que
representan. Actian atendiendo a las pretensiones
del guion y del director artistico, asi como a las
aportaciones propias del actor respecto a su papel. (p.
84)

En las peliculas expresionistas el maquillaje es fundamental
para caracterizar al actor, creando un personaje imponente
gue estéa fuera de la realidad. Normalmente se distorsiona el
rostro del actor para lograr la representacion de un monstruo

o de un personaje gético.

. Estético

El maquillaje estético es aquel que se usa en los actores
para mejorar la apariencia en pantalla. Todos los actores
tienen que estar maquillados, asi el perfil del personaje no lo
requiera, se debe magquillar para que el brillo del rostro no

afecte en la toma.

Fernandez sefala que: “El maquillaje también se utiliza en
la modalidad correctora al objeto de rectificar o mejorar
ciertas imperfecciones del rostro (tapar arrugas, ojeras,
ciertos granitos) o para crear algunas imperfecciones”. (p.
167)

Lo mencionado anteriormente hace referencia a que asi sea

un maquillaje basico o extravagante, siempre el personaje
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debe pasar por el area de maquillaje para tapar ciertas

imperfecciones.

El maquillaje que usa el personaje de Kim es basico, ella
tiene el perfil de la joven bonita, solo se usé un labial color
bajo en los labios, polvos y un poco de rubor en las mejillas

para resaltar su rostro.

La sefiora Peg, por el mismo personaje que interpreta de una
vendedora de cosméticos, es esencial que su papel haga
mencion a su trabajo. El uso de labial y polvos expresan a la

ama de casa de la familia feliz.

Joyce, la vecina de la familia por las mismas caracteristicas
de la mujer liberal que interpreta, lleva un maquillaje mas
cargado con un labial fuerte y algo de sombras en los

parpados que resaltan la viveza de sus 0jos.

En el caso de los personajes de la ciudad, ellos estan
maquillados sutilmente para no alterar la imagen que resulta

en pantalla.

Harari (2013) afirma que:

Se utiliza un maquillaje de fondo o realista, que
restituye los colores propios de la piel que se ven
alterados por la iluminacién del set de rodaje. Este
maquillaje intenta reducir la brillantez que los focos de

luz producen en la piel humana. (p. 70)
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La iluminacion y el calor que se produce en un set de rodaje,
altera la piel, es por eso que siempre entre corte y corte de
toma se esta retocando el maquillaje de los personajes asi

ya hayan sido maquillados antes de comenzar a grabar.

. Efectos especiales

Los efectos especiales se utilizan para caracterizar de
manera mas profunda a un personaje, distorsionando por

completo el rostro del actor.

Ferndndez (2014) expresa que: (...) “Mediante su uso se
transforman profundamente los rasgos del actor modificando

totalmente su aspecto externo”. (p. 167)

Una de las caracteristicas primordiales que tienen los
personajes del expresionismo aleman es la distorsion de la
realidad, requiriendo en el maquillaje un arduo proceso de
caracterizacion para lograr al personaje oscuro 0 monstruo

malvado.

El actor Jhonny Deep, quien interpreta a Edward, sufrié un
cambio radical en su apariencia. Us6 un maquillaje blanco
espeso que cubria su piel, sus labios estaban pintados con
una labial guinda que resaltaban en la palidez de su rostro,
sus ojos estaban delineados y los parpados llevaban

sombras que remarcaban su expresividad.
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Harari (2013) comenta que: “El cine privilegia los efectos
especiales incrementa la importancia del maquillaje, ya sea

de un aspecto cosmético o transformador”. (p. 70)

En este caso, Burton agreg6 al perfil del personaje, cicatrices
en el rostro que eran consecuencia de las manos de tijera
que tenia Edward, las cuales le provocaban dafio en el
rostro. Estas cicatrices fueron creadas con maquillaje

especial.

La expresividad asignada en los ojos de los personajes de
la corriente cinematografica en mencion, es basico para la

interpretacion del protagonista.

El personaje de Edward recibe influencias marcadas del
personaje de Cesare de la pelicula “El Gabinete del doctor
Caligari”. Los labios, las sombras en los ojos y la palidez de
su rostro fueron inspiracion para la caracterizaciéon de
Edward.

1.2.1.3 Personajes

El personaje es aquel que le dar4 vida a la historia. Es el
director quién escoge al actor que interpretara a cada
personaje segun las caracteristicas fisicas y de interpretacion

gue desempefien.

Fernandez (2014) clasifica a los personajes: “Pueden ser
protagonistas o antagonistas y sobre ellos recae la accion

principal han de ser perfectamente definidos”. (p. 230)
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La composicion de personajes de la corriente expresionista
manifiestan el rechazo del pueblo hacia la situacion vivida,
creando personajes con tematicas diferentes que escapan del
mundo real, inventando un mundo paralelo a la realidad que la

interpretacion del mismo recae sobre el espectador.

Sanchez (2006) declara que: “El personaje esta sujeto a
procedimientos de estructuracibn que determinan su

funcionalidad y su peso en la economia del relato”. (p. 51)

En “El Joven manos de tijera”, Burton se inspiré en el mismo
para crear un personaje desentendido y solitario como fue la

infancia del director.

Edward es expuesto como un ser oscuro con tijeras en las
manos, que a primera impresion horroriza a los demas
personajes, dando a entender que es el protagonista villano de

la historia.

Pero la personalidad de Edward no era la de un ser malvado,
ni manifestaba ser un monstruo, él era una victima de la
sociedad. Se escondia del mundo exterior porque no lo
conocia, era un joven timido que siempre habia vivido en la

soledad y solo habia tenido contacto con su creador.

a. Aparienciafisica

En el mundo del cine, es importante el aspecto fisico de un

actor para interpretar ciertos personajes; sin embargo, en el
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género expresionista juega un papel importante la distorsion

de esa apariencia fisica.

Sanchez (2006) clasifica: (...) “Al personaje como un
fendmeno literario, pero formado por elementos tomados del
mundo real y nacido de la observacion de otros seres

humanos y del propio autor”. (p.50)

El director de la pelicula visualiza el aspecto del personaje,
quien en conjunto con el departamento de maquillaje y

vestuario componen su apariencia.

Fernandez dice que: (...) “Muchos guionistas escriben sus
obras en funcion de un determinado actor. En estos casos,
se produce una gran identificacion entre el actor y el
personaje, dado que toda la obra se pone a su servicio”. (p.
167)

El personaje de Edward es interpretado por Jhonny Deep, el
favorito de Tim Burton, quien cumplia con las caracteristicas
gue buscaba el director, haciendo que Edward transmita

soledad y miedo.

Es comun que con la primera impresiéon que se tiene sobre
una persona, se cree una opinion que en muchos casos no
es la mas acertada como en el caso de Edward que su
aspecto oscuro denotaban miedo; sin embargo, en el fondo
él era un chico dulce que se llega a enamorar de la chica

bonita de la ciudad.
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1. Edad
El papel principal de la trama a veces recae sobre una nifia,
un anciano, un joven o un adulto, la edad del protagonista es
la que determina qué tipo de historia es y hacia que publico

va dirigido.

La apariencia puede hacer referencia a la edad en los
personajes, pero en el caso de Edward, nunca cambia de
aspecto, ni con el paso de los afos. En la historia la edad de

Edward es relativa, porque siempre tendra el mismo fisico.

Bal (1985) opina que: “El personaje, no es un ser humano,
sino que lo parece. No tiene una psique, personalidad,
ideologia, competencia para actuar, pero si posee rasgos
que posibilitan una descripcion psicoldgica e ideoldgica”. (p.
88)

Un personaje como Edward no es real, fue creado por un
inventor, incluso unas tijeras reemplazan sus manos. En la
historia se aprecia que cuando Edward conoce a Kim ella era
una joven inocente y bonita, con el paso de los afios ella se
vuelve una anciana y Edward se mantiene con la misma

apariencia que cuando la conocié.

2. Fisico

El fisico de un personaje puede expresar de manera objetiva
la personalidad del mismo. El director decide si el aspecto
llevara al espectador a identificar en primera instancia la

personalidad que tendra el personaje.

59



Vilorio (2010) sostiene que:

(...) el personaje de una obra, o incluso todo el texto,
componen la imagen artistica; proceso constructivo en
el que el autor selecciona los datos necesarios y
transforma el material con arreglo a su concepto de

clase y a su entendimiento de la realidad. (p. 12)

En algunos casos el autor juega con el fisico del personaje
para despistar al espectador sobre la verdadera
personalidad del mismo. La idea que busca el director es
cambiar los estereotipos que tiene la sociedad sobre la

apariencia de una persona.

Vilorio (2010) manifiesta que: “El personaje ha de ser
verosimil y sus acciones necesarias, es decir, tienen que
obedecer al principio de casualidad y supeditarse dichas

acciones a la fabula”. (p. 18)

El actor aparenta tener una personalidad en primera
impresion, pero a lo largo de la historia con sus acciones
muestra su verdadera cara. Como Edward que se presenta
como el monstruo de la historia, pero al conocerse su
verdadera personalidad se descubre que es un ser ingenuo

y bondadoso.

El director juega en la pelicula con el estereotipo marcado
de las apariencias, la imagen de Edward no define su
personalidad y la imagen del resto de personas del pueblo
gue se muestran amables tienen una mascara en la que

esconden sus verdaderos pensamientos y actitudes crueles.
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b. Fisonomia

La fisonomia de un actor es fundamental para la
interpretacion de los personajes que se le presenten a lo

largo de su carrera.

Pajares (2005) define fisonomia como: “Arte de conocer el

caracter de los seres humanos por sus rasgos fisonémicos”.
(p. 39)

Hay personajes que estan destinados para ciertos actores,
por las caracteristicas fisicas asignadas, pero también hay
quienes tienen la capacidad de interpretar a otra persona sin
que sus cualidades guarden ni una pequefia relacién con la

del personaje.

Los rasgos fisicos de Jhonny Deep se adecuaron
perfectamente a personificar al recordado Edward, segun lo
que buscaba Tim Burton para darle vida a su personaje. La
juventud de Jhonny en esa época y la capacidad de
interpretacion que tenia permitieron hacer de Edward aquel

ser oscuro, pero noble a la vez.

La personalidad de Jhonny Deep en la realidad es el clasico
chico malo de Hollywood; sin embargo, con Edward
demuestra su gran capacidad de interpretacion. La
expresividad de la viveza de sus ojos influye la

caracterizacion de Edward.

Pajares (2005) afirma que: “Una de las razones por las que

la mirada resulta tan atrayente es porque los ojos forman un
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conjunto de sucesivos arcos concéntricos; pupilas> iris >
parpados, etc. Estan ordenados concéntricamente formando

una espiral sucesoria”. (p. 147)

La expresividad de la mirada puede decir mucho sin decir
una sola palabra, solo con un gesto ya se esté diciendo mas
gue un texto. La mirada con el paso del tiempo se deteriora,
porque la piel envejece, los parpados se caen; sin embargo,

la estructura el ojo no cambia, se mantiene.

Pajares (2005) manifiesta que: “Esas formas perfectas que
vemos en los ojos jovenes nos causan fascinacion,
probablemente, pasada esa edad, perderan dicho efecto en
buena medida. Ahora bien existen en los 0jos unos rasgos

que prevaleceran de modo casi indeleble”. (p. 135-136)

En la pelicula se aprecia que la historia comienza con una
Winona Ryder caracterizada de anciana que cuenta su
historia de amor con Edward. Por mas que hayan envejecido
al personaje, la expresividad de los ojos y el amor hacia

Edward se mantienen vivos a pesar del paso de los afos.

. Sexo

El género dentro de la historia del cine ha sufrido diversos
cambios a lo largo del tiempo. En la antigiiedad el perfil de
los personajes estaba marcado claramente en la historia, la
mujer siempre era la joven que tenia que ser rescatada y el

hombre cumplia el papel del salvador de aquella damisela.
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Laguarda (2006) manifiesta que (...) “Martha lamas, por su
parte define la construccion del género como la
simbolizacién de la diferencia sexual y plantea que se
construye culturalmente en un conjunto de practicas, ideas y

discursos”.

Las peliculas segun el género cinematografico van
adecuando el rol de la mujer en el tratamiento de la historia,
cambiando el perfil clasico que tenian las mujeres dentro de

la historia.

En el género expresionista el rol protagénico en las
principales peliculas recae sobre el hombre que se interpreta
como un monstruo de la sociedad, el personaje representa

el rechazo que se siente hacia la realidad vivida.

Gila (2006) dice que:

Los medios de comunicacion de masas suelen reflejar
fundamentalmente las situaciones sociales mas
estereotipadas, contribuyendo con su difusion a su
incremento. Los estereotipos sociales sobre las
mujeres enfatizan la idea de que éstas estan dotadas
por la naturaleza de diferentes aptitudes que los
varones, por lo tanto, siguiendo con esta creencia, lo
<<natural>> es que ellas realicen trabajos y tengan

responsabilidades distintas a ellos. (p. 90)

En “El Joven manos de tijera” si se marca claramente la
historia clasica del estereotipo de los personajes, donde
Edward era considerado un monstruo que venia de otro

mundo y que no encajaba en la sociedad, él se enamora de
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Kim la bella joven de la ciudad que ya tenia un novio, el tipico
chico malo de la escuela, que tiene la novia mas bonita de
la escuela para presumirla, pero ella no se sentia muy
comoda con esa situacion. La llegada de Edward le abrira

los ojos y le hara ver mas alla de lo que tiene en frente.

2. Color de piel

El color de piel dentro de la estética cinematografica tiene un
papel importante de acuerdo al entorno social en el que se
desarrolla la historia.

En la categoria cinematografica en mencidn, el color de piel
del actor era relativo, el personaje principal era
completamente caracterizado como un monstruo o un ser
irreal que sus rasgos originales en muchas ocasiones se

perdian.

Pifna (2009) afirma que: “El artista expresionista trato
intensificar la comunicacion artistica, de representar la
experiencia emocional en su forma méas completa, sin
preocuparse de la realidad externa sino de su naturaleza

interna y de las emociones que despierta en el observador”.
(p. 4)

Lo mencionado anteriormente hace referencia a que el fisico
exterior no define quien es el ser humano, en el caso de
Edward él tenia una apariencia que asustaba a todos, pero

su interior era una contradiccion de su apariencia.
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La piel de Edward era palida, lo que definia un ser fuera de
lo comun, que no es real, en la vida real no existe un ser
como él. El color de su piel resalta entre las personas del

pueblo de los suburbios.

. Defectos fisicos

Los defectos fisicos son las imperfecciones que provocan
gue las cualidades de una persona no sean perfectas. Todas
las personas tienen un defecto fisico por mas pequefio que

sea.

Los actores también tienen defectos que muchas veces
atribuyen un valor importante en el desarrollo del personaje
que vaya a realizar. Dentro de las caracteristicas de los
personajes del expresionismo aleman destacan la variedad
de defectos fisicos que lleva el personaje principal de la

historia.

Estos personajes estan sacados de la fantasia, por lo mismo
su creacion fue hecha a la imaginacion del director que
visualiz6 en su mente un personaje fuera de lo comun con

rasgos poco convencionales que aterrarian al espectador.

Lauretti (2009) dice que: “Los personajes representan
elementos para la descarga emocional y las escenas sirven
de escape a la fantasia para construir y desconstruir
posibilidades de wuna vision diferente de la realidad

presentada”. (p. 62)
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En este caso los defectos fisicos son los protagonistas para
construir a un personaje irreal, si el actor no los tiene, el
caracterizador se encargara de crearlos para que expresen

lo que busca el director.

Edward tenia notablemente mas de un defecto fisico, el
primero y mas obvio es que tenia tijeras en vez de manos,
las mismas que provocan que al tocarse se provocara un
dafio en su aspecto fisico. Su rostro estaba cubierto por

cicatrices provocadas por las mismas tijeras.

1.2.2 Lenguaje audiovisual

El lenguaje audiovisual es la base del cine del cual se desprende la
creacion de las figuras que construyen la mezcla entre el sonido y la

imagen.

Racionero (2008) afirma que: “El cine es un lenguaje audiovisual del
cual han salido otros como la television, el videoclip, la publicidad o la

videocreacion”. (p. 9)

El sistema creado para que el sonido y la imagen interactien entre si,
crean una narrativa que es interpretada por el espectador

proporcionandole una experiencia gratificante.

Diaz (2009) manifiesta que: “Como todo lenguaje, éste debe tener una
gramatica: la gramatica filmica, y con ella, un conjunto de reglas para
manejarla; ademas como el termino denota lo niveles del andlisis

linguistico, de alli surge el desglose de sus gramemas”. (p. 11)
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Los elementos que hacen posible que en una pelicula el lenguaje visual
se vea impecable, es la correcta utilizacion de planos, encuadres,
movimientos y uso de &ngulos que correctamente empleados formen
una imagen perfecta que combinados con un sonido limpio cumpliran

con el objetivo del lenguaje audiovisual.

Sanchez (2006) opina que:

Hay voces autorizadas en el terreno de la teoria que insisten en
gue la expresion lenguaje audiovisual es utilizada por los técnicos
en un sentido metaférico, puesto que la imposibilidad de una
gramatica configurada de una manera concreta y definida provoca

en realidad que haya tantos lenguajes como expresiones.

La gramatica es otro de los elementos de expresion del lenguaje
audiovisual, en el cual se desprende el contenido draméatico y estético
de la historia que se esta narrando.

Diaz (2009) expresa que:

(...) Dependiendo de sus caracteristicas técnicas y duracion es
que nos pueden representar desde un simple dato, que
individualmente no signifique mucho, hasta una accién continua,
formada con unidades de informacion que la hagan comprensible
por si sola. Cada uno de ellos juega un papel determinado en la
construccion del film y, de igual manera, su forma puede ser muy

variada. (p. 15)

Todos los elementos del lenguaje audiovisual utilizados de manera
correcta, cuidando cada parte, haran posible la correcta interpretacion
de la pelicula para que el espectador que sera el encargado de juzgar

pueda interpretar lo que el director quiso transmitir desde un inicio.
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1.2.2.1 Composicion visual

Los elementos que componen una imagen tienen una finalidad
comunicativa que debe cumplir con las normas y reglas basicas

de la pintura.

En el cine la composicion busca interactuar en el espacio
cinematografico para que el director de arte encuentre los
elementos indicados para que la camara los capte y

compongan una imagen.

Mercado (2015) “Todo lo que se incluya o excluya de la
composicién de un plano serd interpretado por el espectador
como algo que esta directamente relacionado con la historia

que estan viendo y que es necesario para entenderla”. (p. 15)

Todos los elementos juegan un papel importante en la
composicién, el director sabe perfectamente porque incluy6
dentro de la toma ciertos elementos o porque los dejo de lado.
El uso correcto de los planos, angulos y movimientos de
camara seran fundamental para resaltar el trabajo que se

realiz6 en la preproduccion.

Bestard (2011) sostiene que: “Durante todo el proceso
productivo el director o realizador cuenta con unos medios que
le permiten convertir el guion literario en una obra audiovisual.

Esos medios deben responder a su visién de autor”. (p. 73)

La cita hace mencion que el director tendra la tarea de resaltar
el trabajo que se ha realizado en la preproducciéon y tendra que

68



adecuar su equipo audiovisual a realizar la composicion

adecuada para resaltar la estética requerida.

La composicion esta formado por elementos como el espacio,
la linea, la forma, el tono, el color, el ritmo, la textura y la escala.
Estos elementos tienen una finalidad audiovisual de plasmar

visualmente lo escrito por el guionista.

a. Planos
El uso del plano se utiliza en la fotografia y en el video, pero
en ese caso una definicion exacta la da Diaz (2009), quién
dice que: “El plano es la unidad basica de expresion filmica.
Por ir de un corte a otro, independientemente de tamafio y
tiempo, equivale a la toma o shot y puede encerrar diversos

propositos”. (p.19)

El plano va ser la representacion del ojo del director que
plasmara en su lente lo que quiere encuadrar y mostrar en

pantalla.

Harari (2013) lo define diciendo que: “Es la unidad de la
pelicula cuando esta terminada y, ademas, hace referencia
a la porciébn de campo encuadrada, a la mayor o menor
distancia en que vemos los objetos que existen en el campo

visual”. (p. 30)

El director hace diversos tipos de tomas para llegar al plano
deseado que quiere captar en la pantalla y mostrar al

espectador.
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Harari (2013) sefiala que:

Al momento de rodar un plano disefiado previamente
por el director del filme, el camardégrafo comienza a
filmar una toma, al grito de “Camara, accion”, hasta
gue otra vez el director da la orden de “jCorte!”. Ese
fragmento filmado es la toma que puede repetirse
muchas veces, tantas como el director considere. En
la pelicula acabada vemos solo una de esas tomas:
la escogida entre las realizadas, que se constituye

como el soporte de lo que llamamos “plano”. (p. 30)

El director Tim Burton esta caracterizado por la gran
imaginacion que impone en sus peliculas y por la capacidad

gue tiene para descuadrar al espectador de la realidad.

En la pelicula estudiada no sera una excepcion, Burton juega
con la variedad de planos que destacaran la estética
disefiada para el desarrollo de la trama. La historia dividida
en dos mundos paralelos esta perfectamente captada por

los planos adecuados para el deleite de los espectadores.

En las peliculas expresionistas del siglo XX los planos eran
mas basicos pues las técnicas de cine no estaban bien
definidas aun, pero con el avance tecnolégico y la
creatividad de este extraordinario director realiza planos

limpios en los cuales encuadra perfectamente la historia.

. Plano general
El plano general es el més utilizado por un director en el cual

se capta todo lo que esta al paso desde una vista lejana.
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Racionero (2008) lo confirma diciendo que:

El plano general es la vista amplia y abierta que
comprende una vision general de un paisaje, la calle
de una ciudad o el interior de una casa. Siempre es
una imagen que marca una importante distancia entre

la cAmara y lo que vemos. (p. 23-24)

Un buen plano general es capaz de obtener, visualizar a
gran escala todo lo que se presenta desde una altura. En las
peliculas el plano general es el mas comun para situar el

lugar donde se desarrollara la historia.

Racionero (2008) sostiene que: “Muchas peliculas se inician
con un plano general que nos sitda en el espacio para entrar

poco a poco en la accion, y se acaban de forma inversa”.
(p.24)

Es asi como comienza “El joven manos de tijera” con un
plano general sobre la mansidén que esta sobre la colina de
la ciudad que era el hogar de Edward. Posteriormente en las
siguientes escenas también se incluye el plano general para
situar la ciudad de los suburbios, el otro ambiente donde se

desarrolla la historia.

Racionero (2009) sefala que: (...) “Tenemos que saber que
este tipo de plano puede informar de la fragilidad de un

personaje indefenso en un espacio inmenso”. (p. 29)
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En la pelicula podemos observar que dicho plano se usa
para situar a la sefiora Peg cuando llega a la mansion de
Edward y se queda asombrada por la arquitectura del lugar.
Se aprecia desde lo alto que se hace una toma general de
la mansion y a una Peg muy pequeia perdida en ese extrafio

lugar.

Otra escena que se debe mencionar es la que se situa fuera
de la casa de Kim cuando Edward hace que nieve y ella gira
alrededor de esa nieve. En la escena el director juega con
los planos, pero se aprecia que hay una variedad de planos
generales en los cuales se ve a Kim alegre por lo que estaba

ocurriendo.

. Plano conjunto

Es aquella toma en donde dos o mas personajes interactiian
entre si, realizando diferentes acciones ya sea conversando,

jugando, peleando, comiendo, etc.

Racionero (2008) lo define como:

Es el que enmarca diferentes personajes de cuerpo
entero. Normalmente, cuando entramos en una
situacion que incluye diferentes personajes, se
muestra primero un plano conjunto de todos ellos y
después la camara se acerca para enseflar sus
miradas o0 expresion cuando inician una

conversacion. (p. 24)

Cuando las vecinas del pueblo se juntan para observar la

apariencia de Edward, se utiliza un plano conjunto que las
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involucra a todas y se observa la expresion de cada una al

conocer a este nuevo ser que ha llegado a su entorno.

Las interacciones entre Edward y la sefiora Peg, cuando se
conocieron, también se aprecian en un plano conjunto en
donde se aprecia que ella siente compasion por él y decide
sacarlo de su soledad para volverlo un miembro mas de su

familia.

Amar (2006) manifiesta que: “Mantienen una importante
capacidad descriptiva; no obstante, sin singularizar en
exceso a la figura humana; ahora bien, es muy util para
contextualizar, para interaccionar, al protagonista y su

entorno”. (p. 142)

La interaccion del protagonista y su entorno se muestran con
esta clase de plano, es asi como se observa cuando Edward
conoce a la demas gente del pueblo y ellos empiezan a
querer tener contacto con €l. También las escenas entre
Edward y Kim donde se visualiza el enamoramiento de
ambos ya casi al final de la pelicula, el abrazo entre ambos

en la casa de Kim se aprecia en un plano conjunto.

Otro tipo de interpretacion del plano lo expresa Racionero
(2008) afirmando que: “El plano conjunto seria el equivalente

al retrato de grupo en la pintura o fotografia”. (p. 24-25)

Las escenas entre la casa de Kim, donde suelen cenar todos

juntos como una familia feliz con el nuevo miembro de la
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familia, se aprecian en un plano conjunto el cual permite

captar el calor de hogar.

. Primer plano

Se le denomina a la toma del rostro de un actor en el cual la
camara capta muy de cerca sus rasgos fisicos, muestra la
expresividad del personaje porque los gestos se hacen mas

notorios.

Bestard (2011) lo explica diciendo que: “Encuadra al sujeto
cortdndolo por los hombros. En el encuadre, el entorno
desaparece y predomina la intimidad del personaje por

encima de lo demas”. (p. 33)

Lo mencionado anteriormente hace referencia al encuadre
gue se le hace al personaje principal sobre su cara, la toma

muestra al actor muy cerca de la camara.

Racionero (2008) cita a John Ford y contribuye diciendo que:
(...) “El primer plano es la mayor arma del director. Es como
una bala que no se tiene que disparar de cualquier manera,
sino que hay que saber guardarla para el momento de

maxima intensidad dramatica”. (p. 26)

La camara capta la primera imagen de cerca de Edward en
primer plano para visualizar el fisico de este personaje fuera
de lo comudn, en este plano se aprecia la expresion de su

rostro.
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Amar (2006) manifiesta que:

“Con el primer plano obtenemos una nueva dimensién
del personaje, de objeto... centrando el interés.
Asimismo, se presenta con mayor detenimiento la
micro fisonomia observandose,
pormenorizadamente, el gesto, a la vez que se

soslaya el entorno del personaje focalizado”. (p. 5)

Este plano permite captar todos los rasgos fisicos de la
persona, desde las facciones mas bonitas de un rostro,

hasta los defectos fisicos.

La primera impresion de la sefiora Peg al conocer a Edward
refleja desconcierto y el primer plano capta su rostro

asombrado por aquel ser que se le presenta en frente.

En la escena en la que ambos se conocen hay diversos
primeros planos en los que muestran las impresiones de
ambos, por parte de ella el asombro y en el caso de Edward

la timidez.

. Plano medio

En la visualizacion de escenas simples es comudn la
presencia del plano medio, pues sitia al personaje
mostrando la mitad de su cuerpo de la cintura hasta su

rostro.

Bestard (2011) manifiesta que: “(...) Nos muestra al

personaje hasta la cintura. Es un plano muy utilizado porque
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se aproxima a €l sin enfatizar sus sentimientos. Se utiliza
muy frecuentemente en television, tanto en ficcion como en

programas informativos”. (p. 32)

Este plano es muy comun en diferentes medios de
comunicaciéon, pues muestran lo esencial de una persona

gue necesita para comunicar 0 expresar un mensaje.

Diaz (2009) expresa que: “Abarca desde arriba de la cabeza
hasta el pecho del personaje, y empieza a detallarlo
minuciosamente hasta el grado en que casi nos impide ver

su entorno”.

En la pelicula mencionada, hay gran variedad de planos
medios mostrando el aspecto de Edward, en donde se
aprecia el fisico de este personaje oscuro. Se puede apreciar
las caracteristicas fisicas del personaje y también la

expresion de su rostro.

Los planos medios en el personaje de Kim, dejan apreciar la
dulce imagen de esta joven adolescente que derrocha

belleza que deja impactado a Edward.

Amar (2006) contribuye diciendo que: “Poseen una
considerable capacidad narrativa, para centrar la accion y la
atencion/seleccion tanto del sujeto como del objeto.
Ademas, su contenido estético y sus caracteristicas como
referente gestual lo convierten en el plano cinematogréfico

por excelencia”. (p. 4)
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Es el plano basico para la primera interpretacion que se tiene
del personaje, en el caso de la sefiora Peg se aprecian
diversos planos medios de ella cuando acude a las casas de
sus vecinas para vender sus productos, en el plano se
aprecia el entusiasmo que tiene al ofrecer sus productos y el

cansancio que siente al no poder vender ninguno.

. Movimientos

Una escena con un plano estatico permite visualizar lo que
se presenta dentro de esa toma fija que capta a los
personajes y los elementos en un solo encuadre; sin
embargo, el movimiento de cdmara dara vida a la escena

siendo un complice en la interpretacion de la accion.

Bestard (20011) dice que:

El movimiento o traslado de elementos en campo
dentro del encuadre proporciona al espectador la
posibilidad de asimilar la accion tal como lo hace el ojo
humano en la realidad, con un recorrido visual de un
tirbn, sin interrupciones ni cortes. El movimiento,
ademas, enriquece el discurso, proporcionando

dinamismo y ritmo a la accion. (p. 41)

El movimiento de camara podra involucrar al espectador
dentro de la trama, pues el podra seguir cada paso que
tienen los personajes y su 0jo seguira el ritmo que tiene la

accién que hacen los actores.
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Amar (2006) contribuye diciendo que:

“La eleccién de una u otras no solo es un planteamiento
meramente narrativo que puede denotar un mayor paso del
tiempo, de estado emocional, etc. Sino que ademas puede

ser una cuestion de estilo”. (p. 6)

El director sera el encargado de darle dinamismo a las
escenas y sera su criterio el que elija el usar un movimiento
de camara, para el cineasta Tim Burton es primordial su uso,
por el mismo estilo fantastico que expresa. Estos
movimientos daran dinamismo a los personajes aterradores,
guienes seran perseguidos por el ojo de la camara captando

cada accion realizada.

1. Travelling

El seguimiento que recibe un personaje en sus acciones se
realiza a través de un movimiento de camara denominado

travelling.

Schenk (2012) afirma que: “(...) Un travelling significa mover
la cAmara para acercarse o alejarse del sujeto. La sensacién
gue produce es similar a la de caminar a través del espacio”.
(p.198)

Este movimiento se realiza alejando o acercando la camara
segun la situacion dramatica que se esté produciendo, es
comun gque cuando hay una escena de persecucion se

realice este tipo de movimiento.
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La llegada de Edward a la ciudad muestra un travelling del
recorrido del auto de la sefiora Peg con él dentro de este
visualizando lo que seria su nuevo hogar. En este
movimiento se realiza desde el auto paneando de forma
lateral la ciudad y mostrando a los vecinos desconcertados

ante el nuevo integrante.

Racionero (2008) define que: “En este movimiento la camara
se mueve, como si caminara, sobre una vagoneta que va
sobre unas vias. Puede ser avanti o reto (adelante/hacia

atras), circular o lateral”. (p. 28)

El autor expresa que el movimiento sera el complice de la

escena, pues jugara con la interaccion de los personajes.

La escena en la que Kim gira sobre la nieve provocada por
Edward, tiene un travelling circular, que es cuando la camara
gira en torno al eje del personaje. Este movimiento permite
demostrar la conmovedora situacion que se produce entre

ambos personajes.

2. Panoramico
Este tipo de movimiento es el mas comun que es realizado

gracias a un tripode que permite la estabilidad de la imagen.

Ante lo expuesto anteriormente, Racionero (2008)

complementa diciendo que:

Este es el movimiento de camara lateral

(derechalizquierda) o vertical (arriba/abajo) a partir
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de un eje fijo, es decir, que la camara permanece fija
0 sujetada en el suelo sobre un tripode, pivotando

sobre éste, como si fuera una especie de compas.
(p. 32)

La mayoria de planos comienzan de manera estatica y de
acuerdo a la situacion que se presente en la trama, la
camara comenzard a moverse. Los paneos pueden ser

verticales u horizontales.

Schenk (2012) sostiene que: “Los movimientos
panoramicos, Yya sean horizontales o verticales
(inclinaciones), son aquellos que se realizan sobre el eje de
la camara. Cuando gire la camara, ya se vertical u
horizontal, estara realizando un movimiento panoramico,

comunmente conocido como “paneo”. (p. 198)

Dentro de la trama se aprecia un paneo vertical cuando
Edward es seducido por su vecina en el local de peluqueria,
se aprecia cdmo se levanta la camara para seguir la mirada
de Edward.

Otro ejemplo seria, cuando la sefiora Peg viste a Edward
con un nuevo traje, la camara paneara de abajo hacia arriba

para apreciar la nueva vestimenta del protagonista.

Cuando el novio de Kim muere por caerse de la ventana,
los vecinos observan a Kim en la ventana y la cAmara hace
un paneo vertical que comienza desde el cuerpo del joven

y termina en el balcon, donde se encontraba ella.
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b. Angulos
Se le denomina a la distancia que habré entre el personaje
u objeto a filmar. De acuerdo al angulo realizado el volumen

o tamanfo del objeto variara.

Harari (2013) sefala que: “Entre la camara y los personajes
u objetos filmados se establece una relacion de ubicacion y
de posicion”. (p. 37)

La relacién entre ambos la va definir el director de la pelicula,
quien se encargara de componer la imagen y segun lo que
requiera, la posicion de la camara estara ubicada en el mejor

lugar para captar lo que se desea expresar.

Los angulos usados en las peliculas de la categoria en
mencion, juegan un papel importante porque determinan la
intensidad que tendrd la imagen realizada por el
expresionista que deseaba transmitir la realidad del alma

oscura de manera subjetiva.

a. Angulo normal
Este tipo de angulacion se presenta de manera clasica en la
mayor parte de las escenas que sus planos son fijos y la
posicion de la camara visualiza en forma recta lo que

sucede.

Harari (2013) manifiesta que: “Esta angulacion reproduce la
apreciacion de un espectador-observador, que contempla la

realidad que tiene frente a si, en forma directa con sus ojos”.
(p. 37)
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Es decir no hay un descuadre que altere la vista del
espectador que pueda interpretar que lo expuesto se altera

por el tipo de &ngulo que se le presenta.

Las escenas clasicas de conversaciones entre Edward y la
familia que lo acoge, se desarrollan con un angulo normal,
pues se reproduce tal cual el calor de hogar que sus

protectores le brindan.

En la habitacion de la nifia que escucha el relato de la
anciana, el angulo también es normal, la camara enfoca a
ambas conversando dentro del plano, lo que prima es la
historia escuchada que no hay necesidad de resaltar algin

detalle del lugar o del personaje.

. Angulo contrapicado

La apreciacion del personaje captado desde abajo es el
denominado angulo contrapicado que cumple las funciones
de dar superioridad al personaje para verlo mas grande y

con mas poder.

Harari (2013) sostiene que:

Presenta los componentes del campo encuadrado
desde un punto de vista bajo, mostrado desde un nivel
inferior. Se usa a menudo para aumentar la intensidad
dramatica de wuna accion, queriendo comunicar
sensaciones de superioridad, hegemonia, entusiasmo,
victoria, poder, ya que tiende a magnificar el tamafo de

las personas. (p. 38)
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Lo referido manifiesta que este angulo le dara superioridad
al personaje provocando que el espectador interprete la

intencion que el director tuvo para mostrarlo asi.

Racionero (2008) afirma que: “Esta es la angulacion
contraria, desde abajo, y su funcidn es dar importancia y

poder al personaje”. (p. 27)

En el caso de Edward este personaje ya tenia una
personalidad marcada, su apariencia mostraba algo que no
era en realidad, en la escena en la que salva al hermano de
Kim, el pequefio se asusta y se ve que la camara juega el
papel de los ojos de este y que en su desesperacion ve a
Edward como un monstruo que le estd haciendo dafio, el

angulo permite ver al personaje superior al nifio.

En la escena cuando Edward abre con sus tijeras la chapa
de la puerta, se aprecia que él tiene el poder de hacer eso,
sabe como hacerlo porque tiene las herramientas y se siente

como un héroe ante Kim.

. Angulo picado
Esta posicion de la cAmara permitirh capturar lo que esta

abajo desde una posicién superior.

Racionero (2008) afirma que: “En esta angulacion el objeto,
espacio o persona es visto desde arriba. El picado se asocia

a debilidad del personaje”. (p. 27)
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Los directores usan este angulo para demostrar la fragilidad
del personaje. Se aprecia mucho su uso porque la
interpretacion del espectador no sera la misma a mirar a una

persona de frente.

Harari (2013) aporta diciendo que:

Aqui contemplamos el campo visual desde una
posicion de altura, respecto del sujeto u objeto
registrado. La camara se coloca por encima del nivel
mas frecuente desde el que vemos la realidad y se
inclina, en mayor o en menor medida, para mostrar
los objetos encuadrados. (...) En general, con el
angulo picado los personajes tienden a verse con un
aspecto algo disminuido y, si se usa con
intencionalidad dramatica, es para transmitir ideas de
insuficiencia, miseria, soledad, retraimiento, derrota,

aislamiento, etc. (p. 37-38)

La posicion que tenga la camara tiene un objetivo que sera
el resultado para la interpretaciéon de la historia que seré el
espectador el encargado de recibir el mensaje final.

En el largometraje de Burton, aparecen un monton de este
tipo de plano, desde el inicio cuando se muestra la ciudad
desde lo alto, el angulo picado esta usado para situar al
espectador en el lugar donde se desarrollara la historia.

En la visita curiosa de la sefiora Peg a la mansion de
Edward, se aprecia que ella se queda impactada por el lugar

al que esta visitando, se ve una toma desde lo alto donde se
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le ve a ella muy pequefia en una posicion de inferioridad,

asombrada por la mansion.

El angulo picado usado desde arriba también servira para
captar a todos los personajes dentro de un lugar, como en la
reunion que realizan en casa de la familia Boggs. La primera
toma de esta escena se aprecia un plano general con un
angulo picado que sitta la parrillada que estd produciendo

entre todos los vecinos que fueron a conocer a Edward.

En situacién penosa que vive el protagonista en la comisaria
al ser acusado de robar, se observa a un Edward indefenso,
ahi la camara lo encuadra desde arriba y se nota su
inferioridad.

Otro ejemplo, seria la pelea entre el novio de Kim y Edward,
en un momento se capta a ambos personajes desde lo alto
de la casa, pues el papéa de Kim los observa desde el techo,
debido a que estaba decorando la parte alta del hogar.

1.2.2.2 Posproduccién
La produccién de una pelicula supone mucho tiempo invertido
por los realizadores, después de la pre-produccion y la
produccioén viene la parte final, la posproduccion que es el
resultado de todo lo acumulado durante el proceso de rodaje.

Ménaco (2014) la define:

La Posproduccion es la etapa en la cual el Director y un

equipo reducido de profesionales van a visualizar y
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escuchar todo el material acumulado durante el rodaje
para seleccionar cada una de las tomas, y unirlas de
acuerdo a lo que se plantean expresar en cada escena
y en el producto final. (...) ahora es un rompecabezas de

imagenes y sonidos que deben unirse. (p. 157)

En el rodaje de la pelicula se cuidaron todos los detalles que
involucran el adecuado uso del lenguaje audiovisual para que

en el proceso final el resultado sea impecable.

En este proceso final de la etapa de una pelicula, sera el
momento de visualizar todo el material obtenido durante meses
0 afios de rodaje segun el tiempo que se empled, para armar
las imagenes para que compongan una historia que tenga un

ritmo

Bestard (2011) senala que: “La postproduccion es la fase
durante la cual el realizador, ayudado por los profesionales
especializados, transforma la imagen y sonido grabado o
rodado previamente en el producto final que vera el

espectador”. (p. 66)

Ya en esta etapa no se puede retroceder a lo hecho, lo
recopilado es lo que hay y en la posproduccién se
perfeccionara la imagen, el color, el sonido y se agregara

efectos para darle mayor calidad.

Moénaco (2014) afirma también que: “Esta etapa no implica solo
trabajar con imagenes y sonidos registrados en filmacién, sino

también crearlos, generando efectos especiales, personajes
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animados, fondos dibujados, insertando sonido de archivos,

composiciones musicales, doblajes, y otros”. (p. 157)

La posproduccion realizara el trabajo que no se pudo lograr en
el set de grabacion, se incluiran los efectos especiales a los
personajes fantasticos y se retocara las imperfecciones que

pudo haber tenido la imagen.

En las peliculas expresionistas la posproduccion tenia gran
importancia, pues la calidad de la imagen se reconstruiria
incluyendo mas colores oscuros en la edicién para situar al
espectador en una atmosfera incierta. En las peliculas de este
género en la edicion se le agrega el sonido y los subtitulos,
pues no habia didlogos, las acciones se entendian por la

actuacion de los actores y por la inclusion de los subtitulos.

a. Edicion
Es el proceso de unir el audio con el video para crear un
producto final que vendria a ser la pelicula terminada, en el
proceso se seleccionan las tomas, se ordena y se une las
escenas consecutivas. En el cine al proceso de edicion se le

conoce también como montaje.

Ménaco (2014) describe esta etapa como:

Es esta una instancia sumamente creativa, pues el
modo en el que juntemos o separemos la imagenes,
el ritmo que le demos a la compaginacion, la
intensidad sonora que vayamos eligiendo para cada

situacion, el instante de la imagen donde insertemos
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la musica, los silencios nos van permitiendo armar

cada escena de modos diferentes. (p. 157)

En la etapa de edicion comienza la etapa creativa para
construir con todas esas imagenes una secuencia que tenga

ilacion para la interpretacion del espectador.

En algunos casos la continuidad para editar no es primordial,
pues el director ordena sus tomas de acuerdo a lo que quiere
mostrar, cada quien tiene su forma de narrar su historia,

jugando en algunos casos con el pasado y futuro.

Bestard (2011) manifiesta que:

En el montaje, la forma de presentacion de estas
escenas sugerira al espectador unas sensaciones u
otras. Asi, por ejemplo, si un personaje explica un
suceso y a través de un primer plano comienza la
rememoracion del mismo y le vemos a él mas joven,
en otro lugar, etc... estamos haciendo un flashback .
Si el personaje explica lo que piensa hacer, por
ejemplo un viaje, le vemos en otra estacién, de
vacaciones en la playa, con sus amigos, etc., estamos

haciendo un flashforward. (p. 67)

Lo mencionado anteriormente se interpreta que no
necesariamente una historia tiene que ser mostrada
cronologicamente segun los hechos. Un claro ejemplo es
cuando Edward al ver a la sefiora Peg abrir una lata recuerda
su vida en la mansién de la colina donde interactuaba con

su inventor el sefior Vincent, quién habia construido unas
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maquinas parecidas al abre latas, en la escena se hace un

flashback para mostrar esa época de la vida del personaje.

. Orden de las tomas

Las tomas realizadas durante el rodaje de la pelicula son
determinadas por el director de la pelicula, quien en el
proceso de edicion seleccionara cuales son las mas

adecuadas para la construccion del video.

Médnaco (2014) dice que:

“‘Cada plano puede estar registrado en muchas tomas,
teniendo cada una de ellas variables mas o menos
adecuadas a la vez. No es tarea facil decidir cual va a
quedar”. (p. 158)

Lo que dice Mdnaco es que el director tendra la eleccion de
grabar diferente planos para poder tener una variedad para
escoger, de acuerdo a la situacion que se presente en la

escena se elegira la mas conveniente.

Bestard (2011) manifiesta que:

Trocear la toma en varios planos: si el director
alecciona convenientemente al operador y también a
los actores, con una sola toma puede resolver varios
planos. Por ejemplo, el plano fijo resultante antes de
iniciarse una panoramica o bien el plano de un actor

después de una determinada accion, etc. (p. 67)
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Algunas escenas no requieren de composicion con diversos
planos, si con una toma especifica se puede narrar lo
sugerido es suficiente, de lo contrario se tendré que realizar
mas tomas para que en edicidon se seleccione el orden en el

que iran.

En la escena donde Kim gira sobre la nieve se aprecia
diferente tipos de angulos y planos, fue en el proceso de
edicién donde se compuso ese movimiento que derrochaba

la felicidad de la joven.

Duracién temporal

El tiempo que dure una toma la determinara el director, quién
conoce su historia y sabra como distribuir los tiempos en las
escenas que requieran mas duracion. A veces en edicién,
por tiempo, se tienen que cortar algunas partes que no se

consideran tan importantes.

Bestard (2011) dice que: “Rodar en tomas largas:
inevitablemente, en un reportaje camara al hombro
siguiendo un determinado suceso en tomas largas, el
montaje troceard dichas tomas haciendo las elipsis
oportunas y desechando el material que no resulte

interesante para la noticia”. (p. 67)

Cuando se graba de corrido sin tener un plan de trabajo
concreto, los editores sufrirdn al tener que visualizar todo el
material y recortar lo necesario para construir una escena

gue tenga sentido y que no aburra al espectador.
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En la pelicula mencionada, las escenas varian segun el
protagonismo de la persona. Las escenas entre Edward y la
sefiora Peg tienen una duracién prolongada, pues desde su
primer encuentro entre ellos nace un lazo de proteccion y de

ahi partira todo el desarrollo de la historia.

Las tomas fijas durante el largometraje tienen un tiempo de
duracion aceptable, luego se cambia de plano o se juega con
el movimiento de camara como en la escena cuando Edward
pelea con el novio de Kim, se producen pocas tomas, pero

el movimiento de la cAmara varia creando otros planos.

. Ritmos
El ritmo que tenga la historia la determinara el director de la

pelicula, segun sus criterios de narracion.

Bestard (2011) afirma que: “La creacion de un ritmo
determinado es obra del realizador y debe estar previsto ya
en el desarrollo del guion técnico. No obstante, es en la
cabina de montaje en donde este ritmo adquiere presencia

en el relato”. (p. 69)

Lo que quiere transmitir el autor es que en la edicion de la
pelicula se determinara el ritmo que llevard la historia, segun
el material que tengan en manos, para esto el guion técnico
ha tenido que haber sido respetado para que no hayan

complicaciones en el tratamiento de la historia.

A pesar que una historia debe ser fluida para que el
espectador pueda entender la historia, no se debe caer en

91



el error de poner escenas demasiado rapidas que mas que
entretener al espectador termina en muchos casos alterando

su vision.

El ritmo en la pelicula esta utilizado de manera correcta para
la interaccion de Edward con cada personaje, se aprecia
escenas con casi todas las vecinas del barrio con quienes
tiene dialogo. Las mas clasicas y que son importantes son

con la sefora Peg.

Las escenas entre Kim y Edward se manifiesta recién casi al
final de la trama, como se recuerda Kim aparece recién en

la mitad de la pelicula.

La historia de Edward est4 contada de manera ordenada,
empezando con la soledad en la que vivia, cuando es
adoptado por la sefiora Peg y llevado a su hogar,
posteriormente interactla con los vecinos, quienes aprecian
el don que tenia con las tijeras, luego pasa a ser el villano
de la historia por el malentendido sucedido, y finalmente se
aprecia ya la historia de amor entre Kim y Edward, que
termina en un amor que no puede realizarse por los

prejuicios que se vivian.

. Sonorizacion
Es la parte de edicion del sonido que se presenta en la
pelicula. La mezcla de todos los sonidos o musica se

editaran por un experto en el tema.
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Monaco (2014) dice que: “El responsable del Sonido armara
la banda mezclando e interponiendo los diferentes sonidos
en los planos que correspondan en funcion del Disefio ya

programado”. (p. 158)

A lo que se refiere es que en el rodaje de la pelicula también
se trabajo el audio por separado para que en la edicién se
limpiara y no alterara la imagen, para eso en la edicion se
unira de acuerdo a las tomas seleccionadas para darle ritmo

a la historia.

La sonorizacién en la pelicula de Burton, recae en manos de
Danny Elfman, un musico que ha trabajado en muchas
ocasiones con el director en mencién. El sonido que se
aprecia en la pelicula juega con el cuento contado, la historia
es sencilla y la musica cumple perfectamente con el rol de

compaifia.

. Voces

Las voces pueden ser una caracteristica importante para
determinar el caracter de una persona, en el cine los buenos
actores pueden interpretar otro tipo de voz para hacer
referencia a un personaje distinto, o en el proceso de edicion

la voz puede sufrir cambios.

Garcia (2003) expresa que: “Entiendo la voz como el sonido
de todo el ser humano: el ser humano como unidad, como
totalidad, como ser holistico. La voz es nuestra
manifestacion. Todo yo soy mi voz. La voz nos identifica y

nos define”. (p. 25)
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El tono con el que se dice una palabra manifiesta cual es el
estado de animo o caracter de la persona, pues es el reflejo
de sus sentidos.

La voz de Edward sutil, demostraba la inocencia y bondad

de su personalidad que su fisico no demostraba.

. Sonido del ambiente
Los sonidos del ambiente son los que se presentan
naturalmente, y no son creados para darle un ritmo a la

historia.

Fernandez (2014) dice que:

Un filme de accion sin estos elementos perderia gran
parte de su significado. (...) en la busqueda de un
realismo audiovisual en constancia con la vida
ordinaria, todos y cada uno de los ruidos ambientales
gue existen en la realidad deberian quedar recogidos

en la banda sonora de un filme o programa. (p. 210)

En el proceso de edicion el sonido del ambiente se incluye,
porque es parte primordial para que la historia se escuche
real. Los sonidos de los pajaros en las escenas de la calle
en el pueblo de los suburbios son un ejemplo del sonido del

ambiente.

En la escena nocturna donde Kim y sus amigos engafian a

Edward para entrar a robar a una casa, se escucha el sonido
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de los grillos que mas que pasar desapercibido crea un clima

calido.

En el proceso de edicidbn estos sonidos no se toca, se
mantienen tal cual, pues son parte natural de la narracion y

realidad de la escena.

. Musica

Es considerada como una de las artes que transmite
sentimientos, emociones, ideas y crea una atmosfera
relajante en el oyente. Dentro del cine se utiliza para
sonorizar una pelicula, segun el tipo de drama se asignara

el género musical adecuado.

Harari (2013) afirma que:

El cine ha usado a la musica como un elemento de
acompafamiento. Como se explicO en péarrafos
anteriores, asi ocurrié en el periodo mudo, cuando las
orquestas creaban musica para matizar las escenas
de accion, para subrayar los dramas, para acentuar

las instancias comicas. (p. 78)

En la actualidad, la musica es parte esencial de la pelicula,

porque permite identificar una historia.

La musica trabajada para la pelicula “Joven manos de tijera”
se adecua perfectamente a la historia, tanto que su
compositor lo considera como uno de sus mejores trabajos,

citandolo él afirma que “Creo que el film era claramente un
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anticuado y dulce cuento de hadas y creo que lo representé
tal y como lo vi. También era una musica muy romantica y

emotiva y disfruto haciendo eso”.

. Efectos de sonido

Es aquel sonido que se realiza de forma artificial, su
elaboracion se realiza ya en el proceso de ediciébn para
agregar sonidos a la escena grabada naturalmente.

Fernandez (2014) afirma que: “La banda de ruidos y efectos
sonoros puede manipularse a voluntad del director,
incluyendo o eliminando sonidos, subiendo el nivel natural
de los mismos, o rebajando voluntariamente su nivel segun

las exigencias expresivas de la produccién”. (p. 211)

El director se encargara de poner los efectos que considere
necesarios dentro de la trama para resaltar escenas que

cambian de intensidad.

En el caso de la pelicula, se aprecia que los efectos se
utilizan para cambiar el contexto de lo que se estaba
desarrollando, un claro ejemplo es cuando las vecinas
comentaban sobre la novedad de la ciudad que era la
llegada de Edward, de pronto se cambia la intensidad en la
musica cuando aparece Esmeralda, la vecina que cree
Edward es un ser del infierno, en las escenas que aparece
ella siempre esta tratando de convencer a los demas sobre
su forma de pensar e inmediatamente la musica se pone

mas intensa.
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5. Ruidos
El ruido también es considerado un efecto sonoro, pues se
realiza dentro del proceso de edicibn para crear una

atmosfera diferente.

Fernandez (2014) afirma que: “El ruido como sugeridor de
atmosferas, ambientales y decorados sonoros, capaz de
imprimir a las producciones estilos propios y diferenciados,
€S un recurso cuyo papel se esta revalorizando

continuamente”. (p. 211)

La aparicidon del ruido en la pelicula cada vez esta mas
presente, y su elaboracién requiere de un trabajo complejo

de posproduccion.

Harari (2013) sefiala que: “Estos ruidos aportan una
dimensién connotativa muy amplia: las escenas con
ensordecedores truenos o con vientos soplando fuertemente

estan asociados con la aventura y el terror o el suspenso”.

El ruido que se imponga en la edicion permitira al espectador
identificar cual es la situacion que se presenta en la pelicula,
por ejemplo, el sonido de la lata que abre la sefiora Peg
resalta al poner a Edward en el recuerdo de su pasado
donde se transporta a la maquina inventada por Vincent que

realizaba trabajos domésticos.

1.2.2.3 Banda sonora
El resultado final de todos los elementos del sonido que

combinados crean una pieza sonora, sera llamado banda
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sonora, que sera la encargada de acompafar las imagenes

para involucrar al espectador dentro de la historia.

Fernandez (2014) expresa que: “La banda sonora condiciona
activamente la forma en que percibimos e interpretamos la
imagen. Imagenes iguales pueden interpretarse de forma

distinta si cambiamos de banda sonora”. (193)

Fernandez explica que la interpretacion de las imagenes

variara segun el tipo de banda sonora que se le asigne.

Una pieza musical correctamente trabajada permitira involucrar
al espectador en la trama, y podréa identificar la intensidad que
tienen las escenas, en la obra de Burton, la fantasia primaba
en la historia, por lo que el trabajo del compositor fue realizar

piezas que complementaran la historia de manera especial.

Danny Elfman, hizo un extraordinario trabajo en la realizacion
de la banda sonora de la pelicula mencionada al resaltar la
fantasia con musica que contextualiza al espectador en la
historia. La musica se vuelve un personaje mas, pues es

protagonista para una correcta interpretacion.

En la composicion para “El Joven manos de tijera” se impuso
la mezcla entre la dulzura y la pureza de la persona, con toques
suaves que denotaban algo de tristeza, haciendo referencia a

la vida de Edward.
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Fernandez (2014) sefiala que: “De la misma forma que la
aparicién del color contribuyé al realismo del cine, antes, la
incorporacion de la banda sonora, significd un salto expresivo
de primer orden que contribuyé al desarrollo y madurez de la

cinematografia”. (p. 192)

En la actualidad, solo con escuchar la masica ya se sabe de
qué manera se esta presentando la historia, porque es comun
gue una pieza musical identifique al personaje o también a la
pelicula, como el caso de los temas principales que el

espectador relaciona una cancién con la pelicula.

a. Sonido ambiental
Son aquellos que se presentan en la escena y sirven para

ambientarla de forma sonora.

Harari (2013) afirma que:

El sonido es un generador de sentido; su presencia
como banda sonora brinda informacién acerca de los
elementos del encuadre, poseyendo una dimension
significativa propia. Es menos evidente que la imagen:
puede conseguir efectos muy interesantes desde el
punto de vista expresivo e incluso asi pasar

desapercibido. (p. 74)

Una imagen puede decir mucho a simple vista, pero al
incluirse sonido dentro de él, se le afiade un valor expresivo
mas exacto. El sonido puede tener diferentes tipos de

significado y se clasifica como: real, subjetivo y expresivo.
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Respecto al sonido real Diaz (2009) manifiesta que: (...)
“Podemos clasificar el sonido como real o comentativo. El
sonido real proviene de una fuente que podemos identificar,
contrario al sonido comentativo que no proviene de una

fuente visible”.

Dentro de la sonorizacién de la pelicula, se aprecia que hay
gran variedad de sonidos que son proyectados de manera
natural, como el sonido de los péajaros en los jardines del

barrio de los suburbios.

Otros sonidos vendrian a ser los realizados por el personaje
al realizar una accion en la escena, como el sonido que
realiza Edward con sus tijeras al cortar los arboles en los

jardines.

b. MUsica

Sin este recurso sonoro las imagenes carecerian de
interpretacion auditiva, una pelicula sin musica no tendria la

misma interpretacion.

Racionero (2008) afirma que: (...) “La musica es el elemento
sonoro mas destacado de un filme, incluso por delante de los
didlogos de los personajes, que tan sélo nos dan informacion
verbal”. (p. 45)

A pesar, que el cine en la antigiiedad era mudo, igual estaba
presente la musica como acompafamiento, solo se carecia

de diadlogos, pero la musica si estaba presente de manera
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separada a la proyeccion, mas bien con una banda dentro del

lugar de la proyeccién de la pelicula.

Harari (2013) afirma que:

El cine ha usado a la musica como un elemento de
acompafiamiento. Como se explicO en parrafos
anteriores, asi ocurrié en el periodo mudo, cuando las
orquestas creaban musica para matizar las escenas de
accion, para subrayar los dramas, para acentuar las

instancias comicas. (p. 78)

Aunque no estaba presente la musica dentro de la pelicula,
en el exterior de la proyeccion se presentaba una banda para
componer, porque la muasica era un complice para acompafar

a la interpretacion de los actores.

Dentro de “El Joven manos de tijera”, la musica se presenta
para darle un sentido a lo que se estaba contando, si bien no
era el cuento de hadas, tampoco era la historia de un
monstruo. Era la combinacion de ambos, donde el rechazo
hacia Edward se imponia en la historia. La musica se presenta

como un refuerzo para la interpretacion del largometraje.

La interpretaciéon que se le da puede ser de manera subjetiva,
pues las emociones creadas en la tonalidad que se le da,
aportan informacién para una correcta interpretacion de la

escena que se presenta en pantalla.
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1. Mdusica diegética
Es toda la musica que se presenta por algun medio que esté
presente dentro de la imagen, ya sea por una radio, celular o

cualquier aparato reproductor.

Harari (2013) manifiesta que: “Cuando la musica surge desde
la misma accién, estamos ante una musica diegética, ya que
es la que emana de fuentes sonoras presentes en la pantalla
(en cuadro o fuera de él), cuya presencia esta justificada

dramaticamente”. (p. 79)

El sonido que sale de una radio nos hace referencia a la
musica diegética, pues forma parte de la accién que se esta
presentando, como en la escena donde Joyce intenta seducir
a Edward, en ella se aprecia que ella prende la radio para
poner musica y que se les permita entrar en un ambiente
célido. En la casa de Esmeralda, también se presenta el uso

de este tipo de musica cuando ella toca el piano

2. Musica no diegética
Es la encargada de darle vida a la escena, mediante musica
gue creard una atmosfera que permitira al espectador

entender la historia de manera mas sencilla.

Harari (2013) afirma que:

La musica no diegética o incidental es la que no
aparece justificada dentro de la accion; es la musica
creada en postproduccibn por un compositor
contratado para tal fin, que se implanta en la banda
sonora con la intencion de contribuir con efectos

estéticos o funcionales a la accién. (p. 80)
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La musica creara mas realismo a la accion de los personajes,

con una armonia acorde al tipo de escena vista.

La musica se impone de acuerdo a la escena, en la historia
las escenas familiares tienen tonalidades suaves que

permiten apreciar el ambiente familiar.

La muasica que caracteriza a Edward es una mezcla de
inocenciay tristeza que definen la personalidad del personaje
principal.

Cuando Edward es atrapado por la policia, luego de ser
engafado, la musica que se presenta es mas fuerte, para

interpretar tension.

La escena en la que cae la nieve y Kim gira alrededor de ella,
se sonoriza con una musica que mezcla el romanticismo con

la emotividad.

Las composiciones de Elfman para la pelicula encajan
perfectamente en cada escena, el cual cumple el objetivo de

narrar junto a las actuaciones el desarrollo de la trama.

Silencio

Su presencia puede generar incomodidad, si se presenta en
un espacio prolongado, sin embargo, éste es considerado
COMO unN recurso sonoro que su presencia tiene diferentes
significado dentro de la historia, segun la interpretacién que

se le dé.
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Fernandez (2014) sostiene que: “El silencio forma parte de
la columna sonora, bien como pausa obligada que se
establece entre didlogos, ruidos y mdasicas, bien como

recurso expresivo propio”. (p. 213)

Su simple presencia expresa mucho mas que toda una
composicién junta. Es el protagonista en escenas claves
para mostrar una incomodidad si se presenta bruscamente

€en una escena.

Existen dos clases de silencio uno es el silencio no
interactivo es cuando su presencia pasa desapercibida,
porque el lugar puede ser una biblioteca, donde es comun
que todos estén en silencio. El silencio interactivo es cuando
su presencia tiene un significado que se interpreta

inconscientemente.

Dentro de una pelicula su presencia estd justificada,

convirtiéndose también en un recurso narrativo.

Harari (2006) manifiesta que: (...) “La desaparicion absoluta
de sonido crea un efecto notorio, bastante significativo. Antes
del climax, en un filme de terror, el silencio total es un
preambulo del desenlace violento, crea expectativas

respecto de lo que vendra”. (p. 87)

En la pelicula el silencio se presenta mucho en el personaje
de Edward, quien es un ser timido, que no expresa mucho
sus emociones. El silencio que el transmite se interpreta

como desconcierto. El esta intimidado por el nuevo mundo
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en el que vive y la interaccion con las nuevas personas no
sera facil, su silencio demuestran sus incapacidad para

relacionarse con estas personas.

En la escena entre Kim y Edward cuando estan abrazados
en la sala, el silencio es un complice entre ambos, sin decirse

nada se transmite el sentimiento que ha nacido entre ellos.

1.3 Definiciéon de términos basicos

Angulo: es la posicién en la que se pone la camara para filmar una escena

desde un punto de vista.

Arte gotico: es la representacion de las artes en sus diversas facetas que
se desarroll6 en la uUltima etapa de la edad media en Europa.

Banda sonora: es el sonido completo que se presenta en una pelicula,

desde efectos, canciones, musica instrumental, etc.

Caracterizacion: es el cambio que se le hace al personaje mediante la
utilizacion de magquillaje, pelucas o lo que se requiera segun el perfil que se
desee del personaje.

Cine expresionista aleman: es el cine que se desarrollo en Alemania en el
siglo XX, después de la primera guerra mundial. Mostraba la realidad de una

forma distorsionada.
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Cineasta: es la persona que ha estudiado cinematografia y que esta
capacitada para dirigir una pelicula, dandoles instrucciones al equipo técnico
y actores.

Cortometraje: es una reproduccion corta de menos de treinta minutos. No

hay un minimo de duracion y suelen ser de bajo presupuesto.

Edicion: es aquel proceso que de ordenar videos en forma ordenada para

crear otro video.

Escenario: es el lugar o espacio donde se realiza una escena ya sea para

una pelicula, obra de teatro o novela.

Fisonomia: es la caracteristica que tiene el rostro de una persona. Se dice

también que es el aspecto exterior de una persona.

lluminacion: es el efecto de ambientar con luces un espacio o un escenario
para iluminar una escena. La luz es fundamental en el cine, ya que crea una

atmosfera segun la escena que se esté grabando.

Impresionismo: es la corriente artistica que mostraba la impresién visual

que tenia el artista al expresar su arte.

Largometraje: es una pelicula que tiene mas de una hora de duracion en su

reproduccion.
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Nazismo: es el movimiento aleman que hace referencia a la ideologia que

se vivio durante la llegada al poder de Adolfo Hitler.

Personaje: es aquella persona que esta dentro de una historia de cine,

teatro o cuento, también puede ser personaje un animal u otro ser vivo.

Plano: es un término basico en el lenguaje audiovisual. Consiste en la

imagen que se capta de la camara.

Primer plano: es la captura que se le hace al rostro de una persona o a un
objeto. La camara estd muy cerca a la persona.

Travelling: es el movimiento de cAmara que se realiza desplazandose de un
lado hacia otro para crear una toma, se puede realizar haciéndolo con
camara en mano o también hay quienes ponen la camara sobre ruedas para

hacer el movimiento mas exacto.

Utileria: son aquellos elementos que aparecen dentro de la escena tanto en
cine como en teatro. La utileria es parte de la escenografia y puede ser
utilizada como decoracion o como parte del libreto que se esta viviendo para

que el actor interactte con ella.

Vestuario: es la ropa utilizada para vestir a un personaje de acuerdo a su

perfil social, econémico y psicolégico.
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CAPITULO Il

HIPOTESIS Y VARIABLES DE LA INVESTIGACION

2.1 Formulacion de hipétesis principal y derivada
2.1.1 Hipotesis principal

El CINE EXPRESIONISTA ALEMAN se relaciona positivamente con
el LENGUAJE AUDIOVISUAL del largometraje “Joven manos de

tijera” del cineasta Tim Burton, afio 1990.
2.1.2 Hipotesis derivadas

El CONTEXTO histérico se relaciona directamente con la
COMPOSICION VISUAL del largometraje “Joven manos de tijera” del
cineasta Tim Burton, afo 1990.

El CONTEXTO histérico se relaciona directamente con la
POSPRODUCCION del largometraje “Joven manos de tijera” del

cineasta Tim Burton, afio 1990.

El CONTEXTO historico se relaciona directamente con la BANDA
SONORA del largometraje “Joven manos de tijera” del cineasta Tim
Burton, afio 1990.
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La DIRECCION ARTISTICA se relaciona directamente con la
COMPOSICION VISUAL del largometraje “Joven manos de tijera” del
cineasta Tim Burton, afio 1990.

La DIRECCION ARTISTICA se relaciona directamente con LA
POSPRODUCCION del largometraje “Joven manos de tijera” del

cineasta Tim Burton, afo 1990.

La DIRECCION ARTISTICA se relaciona directamente con la BANDA
SONORA del largometraje “Joven manos de tijera” del cineasta Tim
Burton, afio 1990.

El PERSONAJE se relaciona directamente con la COMPOSICION
VISUAL del largometraje “Joven manos de tijera” del cineasta Tim
Burton, afio 1990.

El PERSONAJE se relaciona directamente con la
POSPRODUCCION del largometraje “Joven manos de tijera” del

cineasta Tim Burton, afo 1990.

El PERSONAJE se relaciona directamente con la BANDA SONORA
del largometraje “Joven manos de tijera” del cineasta Tim Burton, afio
1990.

2.2 Variables y definicion operacional

2.2.1 Operacionalizacion de variables

DIMENSIONES INDICADORES INDICES
1 Historia Tiempo
CONTEXTO Hechos relevantes
2 ldeologia Nacionalismo
Nazismo
3 Politica La crisis
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CINE
EXPRESIONISTA
ALEMAN

El ascenso del
nazismo

DIRECCION
ARTISTICA

1 Escenografia

2 Vestuario

3 Utileria

4 Maquillaje

Escenarios
magquillados

Escenarios
construidos

Escenarios
alquilados

Realista
Pararrealista

Simbdlico

Enfatica

De personaje

Estético

Efectos especiales

PERSONAJES

1 Apariencia fisica

2 Fisonomia

Edad

Fisico

Sexo
Color de piel

Defectos fisicos

COMPOSICION
VISUAL

1 Planos

2 Movimientos

Plano general
Plano conjunto
Primer plano

Plano medio

Travelling

Panoramico
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LENGUAJE
AUDIOVISUAL

3 Angulos

Angulo normal

Angulo
contrapicado

Angulo picado

POSPRODUCCION

1 Edicion

2 Sonorizaciéon

Orden de las
tomas

Duracion temporal

Ritmos

Voces

Sonido del
ambiente

Musica
Efectos de sonido

Ruidos

BANDA SONORA

1 Sonido ambiental

2 Musica

3 Silencio

Real
Subjetivo

Expresivo

Mdusica diegética

Mudsica no
diegética

Silencio no
interactivo

Silencio
interactivo

Fuente: Elaboracién propios
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2.2.2 Definicién operacional

VARIABLE

DEFINICION CONCEPTUAL

VARIABLE
INDEPENDIENTE

CINE EXPRESIONISTA
ALEMAN

El expresionismo no mira: ve, el
expresionismo no cuenta: vive, no reproduce:
recrea, no encuentra: busca.

Segun: Kasimir Edschmid

DIMENSIONES

CONTEXTO HISTORICO

El contexto en un ambito de referencia de un
suceso historico, es decir, el escenario donde
se desarrollan los hechos.

Segun: Manuel Camarero

DIRECCION ARTISTICA

Es uno de los medios o disposicion del
cineasta para crear su universo filmico: es
natural considerar aqui la contribucion de los
actores en el film.

Segun: Marcel Martin

PERSONAJES

Es una méascara que oculta al actor-individuo.
Protegido por ella puede desnudar el alma
hasta el detalle mas intimo. Este es un rasgo o
atributo importante en la caracterizacion.

Segun: Francisco Javier Gomez

VARIABLE
DEPENDIENTE

LENGUAJE AUDIOVISUAL

Es los modos artificiales de organizacioén de la
imagen y el sonido que utlizamos para
transmitir ideas o sensaciones, ajustandonos a
la capacidad del hombre para percibirla y
comprenderla y no cada uno de los medios
tecnoldgicos que utilizan ese lenguaje.

Segun: Angel Rodriguez

COMPOSICION VISUAL

Tiene su origen en el arte pictérico y la
fotografia, y por ello, muchas de sus bases se
toman de esos artes. La composicién es

112




fundamental a la hora de establecer el
mensaje y el contenido de una pelicula.

Segun: Francisco Javier GOmez

POSPRODUCCION

Es el conjunto de procesos aplicado a todo
material grabado o registrado: montaje,
subtitulado, voz en off, efectos especiales,
inclusion de otras fuentes audiovisuales, etc.

Segun: Denis E. Rodriguez Garcia

BANDA SONORA

La imagen sincronizada con palabras, sonidos
ambientales o musica a través de una banda
impresionada pegada a la pelicula, al soporte
visual.

Segun: Jaume Radigales

Fuente: Elaboracién propia
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CAPITULO Il

METODOLOGIA

3.1 Disefio metodologico
3.1.1 Disefio de investigacion
Para responder a los problemas de investigacion planteados y
contrastar las hipotesis de investigacién formuladas, se seleccioné el

disefio no experimental.

a. Disefio no experimental: Por que se realiza sin manipular
deliberadamente alguna de las variables, ya que los efectos generados
entre ellas, existen. Es decir trata de observar el problema tal como se

da en la realidad, para después comprobarse.

b. Corte transversal: porque se tomaron en una sola ocasién, datos

registrados durante el afio 2016.

3.1.2 Tipo de investigacion
a. Aplicativa: Porque se hara uso de los conocimientos ya existentes

como teorias, enfoques, principios en cada variable de estudio.
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3.1.3 Nivel de investigacion
a. Descriptivo: Porque se describirdn las caracteristicas mas
relevantes de cada variable, como es el caso de la variable 1. CINE
EXPRESIONISTA ALEMAN vy la variable 2: LENGUAJE
AUDIOVISUAL

b. Correlacional: Porque se medira la correlacion entre la variable 1:y
la CINE EXPRESIONISTA ALEMAN vy la variable 2: LENGUAJE
AUDIOVISUAL

3.1.4 Método de investigacion
Los métodos cientificos elegidos para la demostracion de las hipotesis

son los siguientes:

a. Inductivo: Porque de la verdad particular se obtiene la verdad
general.

b. Deductivo: Porque de la verdad general se obtiene la verdad
particular.

c. Analitico: Porque se desintegrara la realidad estudiada en sus
partes componentes para ser investigadas a profundidad y
establecer la relacion causa efecto entre las variables objeto de
investigacion.

d. Estadistico: Porque se utilizardn herramientas estadisticas para
arribar a conclusiones y recomendaciones.

e. Hermenéutico: porque se hara uso de la interpretacion.

3.2 Disefio maestral
3.2.1 Poblacion

La poblacion esta conformada por 25 unidades de analisis, alumnos del

X ciclo del Taller de Audiovisuales de la Universidad San Martin de

Porres, Surquillo, afio 2016.

3.2.2 Muestra
La cantidad de unidades de analisis correspondientes a la muestra
sera equitativa a la poblaciébn por criterio o conveniencia del

investigador.
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La decision de trabajar con dicha muestra se debe a diferentes
criterios de indole financiero, econdémico, humanos, tecnoldgicos

entre otros.

La muestra esta conformada por 25 unidades de analisis animadas,
estudiantes del X ciclo del Taller de Audiovisuales de la Universidad

San Martin de Porres.

Para la selecciéon de las unidades de andlisis se utilizara la técnica de
muestreo no probabilistico, por decision u opinién del investigador.

3.3 Técnicas de recoleccion de datos

3.3.1 Técnicas

3.3.2

3.3.3

Encuesta: conjunto de preguntas especialmente disefiadas y
pensadas a partir de la identificacion de indicadores para ser dirigidas

a una muestra de poblacion

Instrumentos

Cuestionario: Es un conjunto de preguntas cuyo objetivo es obtener
informacion concreta en funcion a la investigacion. Existen numerosos
estilos y formatos de cuestionarios, de acuerdo a la finalidad

especifica de cada uno.

Validez de instrumento de medicion

3.3.3.1 Validez
Para determinar la validez del instrumento se utilizara la
prueba de juicio de expertos, la cual sera procesada
mediante la formula de Coeficiente de validez Aiken,

tomando en cuenta los siguientes aspectos:
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A = Acuerdo

D = Desacuerdo

V = Coeficiente de Validez de Aiken

p = Significacién estadistica

De acuerdo a Escurra (1988), el Coeficiente de Validez de
Aiken (V):

o= o
(1 (c-1))

Donde:

S = la sumatoria de si

si = Valor asignado por el juez i,

n = nimero de jueces

¢ = nimero de valores de la escala de valoracion

El procedimiento a utilizar implica las siguientes etapas:
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1. Se elige un conjunto de 5 jueces por tener
conocimientos sobre el tema a ser evaluado en la prueba,
como psicologos, educadores, investigadores, etc.

2. Se elabora una carta en la cual se invita al juez a
participar en el estudio, adjuntando un ejemplar de la
prueba y las definiciones de los aspectos que van a ser
medidos, indicandose ademas que debe evaluar.

3. Se entrega el material a cada juez y después de una
semana se recogen las evaluaciones respectivas.

4. Con los datos se elabora un cuadro, asignando el
valor de 2 si el juez esta de acuerdo y 1 si no lo esta.

5. Se aceptan los items que alcanzan valores superiores
a 0.80

TABLA DE EVALUACION DEL INSTRUMENTO DE INVESTIGACION POR EXPERTOS

REGISTRO DE VALIDADORES — ESCALA NOMINAL

iTEMS Juez 1 Juez 2 Juez3 | Promedio V de Descriptivo
S Aiken
iTEM 1 2 2 2 2.0 0 1.00 Valido
iTEM 2 2 2 2 2.0 0 1.00 Vilido
iTEM 3 2 2 2 2.0 0 1.00 Vilido
iTEM 4 2 2 2 2.0 0 1.00 Vilido
TEM 5 2 2 2 2.0 0 1.00 Valido
iTEM 6 2 2 2 2.0 0 1.00 Valido
iTEM 7 2 2 2 2.0 0 1.00 Vilido
iTEM 8 2 2 2 2.0 0 1.00 Vilido
iTEM 9 2 2 2 2.0 0 1.00 Vilido
iTEM 10 2 2 2 2.0 0 1.00 Vilido
iTEM 11 2 2 2 2.0 0 1.00 Vilido
iTEM 12 2 2 2 2.0 0 1.00 Vilido
iTEM 13 2 2 2 2.0 0 1.00 Valido
iTEM 14 2 2 2 2.0 0 1.00 Vilido
iTEM 15 2 2 2 2.0 0 1.00 Vilido
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iTEM 16
iTEM 17
iTEM 18
iTEM 19
iTEM 20
iTEM 21
iTEM 22
iTEM 23
iTEM 24
iTEM 25
iTEM 26
iTEM 27
iTEM 28
iTEM 29
iTEM 30
iTEM 31
iTEM 32
iTEM 33
iTEM 34
iTEM 35
iTEM 36
iTEM 37
iTEM 38
iTEM 39
iTEM 40
iTEM 41
iTEM 42
iTEM 43

iTEM 44

2

2

2

2

2.0

2.0

2.0

2.0

2.0

2.0

2.0

2.0

2.0

2.0

2.0

2.0

2.0

2.0

2.0

2.0

2.0

2.0

2.0

2.0

2.0

2.0

2.0

2.0

2.0

2.0

2.0

2.0

2.0

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

Vilido

Vilido

Vilido

Vilido

Vilido

Vilido

Vilido

Vilido

Vilido

Vilido

Valido

Valido

Vilido

Vilido

Valido

Vilido

Vilido

Valido

Valido

Vilido

Vilido

Vilido

Vilido

Vilido

Vilido

Vilido

Vilido

Vilido

Vilido

Fuente: Elaboracién propia

En esta tabla se observa que las evaluaciones realizadas por los

expertos a cada uno de los items del instrumento de investigacion

tienen una variacion nula, determinando que dichos valores tienen
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como valor maximo uno, haciendo que el instrumento tenga una

excelente y perfecta validez (1.0 perfecta validez).

3.3.4 Confiabilidad de instrumento de medicién

Para determinar la confiabilidad del instrumento se utilizara el
coeficiente Alfa de Cronbach.

Cuya férmula es la siguiente:

k 2
o [E_Zhs
k—1 sz |’
Donde:
SE
. i es lavarianza del item i,
S? .
. t es la varianza de los valores totales observados y

« k es el nimero de preguntas o items.

Uno de los coeficientes mas utilizados para determinar el nivel
de confiabilidad de un instrumento es el Alpha de Cronbach
gue se orienta hacia la consistencia interna de una prueba. Su
valor varia entre uno y cero, de tal manera que cuanto mas
cercano se encuentre del valor 1, mayor es la consistencia
interna de los items que componente el instrumento de

medicién y, por ende, contara con mayor confiabilidad.
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Escala: todas las variables

Resumen del procesamiento de los casos

%

Validos

Casos

Total

Excluidos?

25

25

100,0

,0

100,0

a. Eliminacién por lista basada en todas las variables

del procedimiento.

Estadisticos de fiabilidad

Alfa de Alfa de N de elementos
Cronbach Cronbach
basada en los
elementos
tipificados
,968 ,983 44

Estadisticos de resumen de los elementos

Media | Minimo | Maximo | Rango | Maximo/mini | Varianz
mo a
Medias de los 4,236 6,337 6,629 2,873 4,562 ,215
elementos
Estadisticos de resumen de los elementos
N de elementos
Medias de los elementos 44

Fuente: Elaboracién propia
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El coeficiente de Alpha de Cronbach que corresponde a este instrumento de
medicion u observacion de las variables en estudio, el cual esta conformado por
cuarentaicuatroavo items politdmicos es de 0.968, con lo que su fiabilidad se

puede considerar buena o bastante aceptable.

3.4 Técnicas estadisticas para el procesamiento de la informacion

Para el procesamiento de datos se utilizara el programa spss version 23.

Los datos que se obtendran como producto de la aplicacion del instrumento
de investigacion y el analisis de éstos se realizaran con la finalidad de
resumir las observaciones que se llevaran a cabo y dar respuestas a las

interrogantes de la investigacion.

Una vez obtenidos los datos en el trabajo de campo y cumpliendo con las
tareas de la estadistica descriptiva se podra resumir, ordenar y presentar la
informacion en diferentes tablas de frecuencias (absoluta, relativa y
acumulada) y gréaficas, el uso de las tablas de frecuencias ayudaran a
determinar la tendencia de las variables en estudio y las graficas serviran
como recurso visual que permitiran tener una idea clara, precisa, global y

rapida acerca de la muestra.

En base a la informacion obtenida mediante las técnicas descriptivas se
haran generalizaciones, es decir, que ademas de la estadistica descriptiva

se hara uso de la estadistica inferencial.
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3.5 Aspectos éticos
La presente investigacion esta orientada en la busqueda de la verdad desde

la recoleccidn, presentacion e interpretacion de datos hasta la divulgacion

de resultados, los cuales se efectuaran con suma transparencia.

El aspecto ético se encontrara presente en el desarrollo de cada una de las

actividades de todas las etapas del proceso de investigacion.
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CAPITULO IV

RESULTADOS

4.1 Presentacién de analisis y resultados

Los datos obtenidos como producto de la aplicacién del instrumento de
investigacién y el analisis de éstos se realizaron con la finalidad de dar

respuestas a las interrogantes de la presente investigacion.

Una vez obtenidos los datos en el trabajo de campo y cumpliendo con las
tareas de la estadistica descriptiva se pudo resumir, ordenar y presentar la
informacion en diferentes tablas de frecuencias (absoluta, relativa y
acumulada) y gréaficas, el uso de las tablas de frecuencias ayudaron a
determinar la tendencia de las variables en estudio y las graficas sirvieron
como recurso visual que permitieron tener una idea clara, precisa, global y

rapida acerca de la muestra.

En base a la informacion obtenida mediante las técnicas descriptivas se
hicieron generalizaciones, es decir, que ademas de la estadistica descriptiva

se hico uso de la estadistica inferencial.
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La estadistica inferencial esta presente en cada una de las prueba de

hipotesis, es decir, en la hipotesis general y especifica
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TABLA N° 01

Estadisticos

1-¢EI TIEMPO en el que se desarroll6 el cine expresionista determind el lenguaje audiovisual empleado?

Vaélidos

Perdidos

25

1-¢El TIEMPO en el que se desarrollé el cine expresionista determindé el lenguaje audiovisual empleado?

Frecuencia | Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulado
DE ACUERDO 10 40,0 40,0 40,0
COMPLETAMENTE DE ACUERDO 7 28,0 28,0 68,0
Véalidos  INDECISO 5 20,0 20,0 88,0
EN DESACUERDO 3 12,0 12,0 100,0
Total 25 100,0 100,0

GRAFICO MN° 01

AEITIEMPO en el que se desarralla el cine expresionista determina el
lenguaje audiowvisual empleada?

40

30

Porcentaje

f=la a0
28
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(u}
G 53 5
4 ey o, s,
% “ Q&%
FUEMNTE: Elabaracian ariginal T

Interpretacion: Segun la informacion determinada en la tabla y en el grafico N°
01 se percibe que del 100% de los encuestados, el 40% respondieron estar de
acuerdo con que el tiempo en el que se desarroll6 el cine expresionista determiné
el lenguaje audiovisual empleado, el 28% mencion6 estar completamente de

acuerdo, el 20% indeciso y el 12% en desacuerdo.
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TABLA N° 02

Estadisticos

2-¢Los HECHOS RELEVANTES que surgieron en Alemania influenciaron en el origen del cine expresionista aleman?

Validos

Perdidos

25

2-;Los HECHOS RELEVANTES que surgieron en Alemania influenciaron en el origen del cine expresionista

aleméan?
Frecuencia | Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulado
DE ACUERDO 12 48,0 48,0 48,0
COMPLETAMENTE DE ACUERDO 3 12,0 12,0 60,0
INDECISO 4 16,0 16,0 76,0
Validos
EN DESACUERDO 5 20,0 20,0 96,0
COMPLETAMENTE EN DESACUERDO 1 4,0 4,0 100,0
Total 25 100,0 100,0

GRAFICO N° 02

ilos HECHOS RELEWVARTES que surgieran en Alemania influenciaran
en =l arigen del cine expresionista aleman?

SO
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FUEMTE: Elaboracian ariginal
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Interpretacion: Segun la informacion determinada en la tabla y en el grafico N°02 se

percibe que del 100% de los encuestados, el 48% respondieron estar de acuerdo con

que los hechos relevantes en Alemania influenciaron en el origen del cine expresionista

aleman, el 20% menciono estar en desacuerdo, el 16% indeciso, el 12% completamente

de acuerdo y el 4% completamente en desacuerdo.
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TABLA N° 03

Estadisticos

3-¢La corriente NACIONALISTA de la época influyé en el desarrollo del expresionismo cinematogréafico?

Validos

Perdidos

25

3-¢La corriente NACIONALISTA de la épocainfluyé en el desarrollo del expresionismo cinematografico?

Frecuencia | Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulado
DE ACUERDO 4 16,0 16,0 16,0
COMPLETAMENTE DE ACUERDO 2 8,0 8,0 24,0
INDECISO 8 32,0 32,0 56,0
Validos
EN DESACUERDO 9 36,0 36,0 92,0
COMPLETAMENTE EN DESACUERDO 2 8,0 8,0 100,0
Total 25 100,0 100,0

GRAFICO MN° 03

AlLa carriente RNACIORNALISTA de la época influyd en el desarralla del
expresionismoa cinematografico?
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FULUEMNTE: Elabaoracian ariginal

Interpretacion: Segun la informacién determinada en la tabla y en el grafico N°03 se

percibe que del 100% de los encuestados, el 36% respondieron estar en desacuerdo

con que

la corriente nacionalista de

la época influyd en el

expresionismo

cinematografico, el 32% menciond estar indeciso, el 16% de acuerdo y el 8%

completamente de acuerdo y completamente en desacuerdo.
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TABLA N° 04

Est

adisticos

4-; El origen del NAZISMO provoco el declive de la categoria cinematografica estudiada?

Validos 25
N

Perdidos 0

4-; El origen del NAZISMO provoc6 el declive de la categoria cinematogréafica estudiada?
Frecuencia | Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulado
DE ACUERDO 6 24,0 24,0 24,0
COMPLETAMENTE DE ACUERDO 8 32,0 32,0 56,0
INDECISO 5 20,0 20,0 76,0
Validos
EN DESACUERDO 4 16,0 16,0 92,0
COMPLETAMENTE EN DESACUERDO 2 8,0 8,0 100,0
Total 25 100,0 100,0
GRAFICO N° 04
AEl arigen del NAZISMO provoca el declive de la categaria
cinematografica estudiada?
E z0
&
o = N l
ey, o
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FUENTE: Elaboracian ariginal 1% f%a (éa-%%

Interpretacion: Segun la informacion determinada en la tabla y en el gréfico N° 04 se percibe

gue del 100% de los encuestados, el 32% respondieron estar completamente de acuerdo con

gue el nazismo provocd el declive de la categoria cinematografica estudiada, el 24%

mencionod estar de acuerdo, el 20% indeciso, el 16% en desacuerdo y el 8% completamente

en desacuerdo.
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TABLA N° 05

Estadisticos

5-¢La CRISIS alemana desat6 el origen de la corriente expresionista cinematografica?

Vélidos 25
N
Perdidos 0
5-¢La CRISIS alemana desato6 el origen de la corriente expresionista cinematografica?
Frecuencia | Porcentaje Porcentaje Porcentaje
vélido acumulado
DE ACUERDO 7 28,0 28,0 28,0
COMPLETAMENTE DE ACUERDO 6 24,0 24,0 52,0
INDECISO 6 24,0 24,0 76,0
Validos
EN DESACUERDO 3 12,0 12,0 88,0
COMPLETAMENTE EN DESACUERDO 3 12,0 12,0 100,0
Total 25 100,0 100,0

GRAFICO MN° 05

lLa CRISIS alemana desatd el arigen de la corriente expresionista
cinematografica?
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FLUEMNTE: Elaboracian ariginal

Interpretacion: Segun la informaciéon determinada en la tabla y en el grafico N°05 se

percibe que del 100% de los encuestados, el 28% respondieron estar de acuerdo con

gue la crisis alemana desato el origen de la corriente expresionista cinematogréfica, el

24% menciono estar indeciso y completamente de acuerdo y el 12% completamente en

desacuerdo y en desacuerdo.
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6- ¢ El ASCENSO DEL NAZISMO determiné un nuevo estilo de cine en Alemania?

TABLA N° 06

Estadisticos

Validos 25
N
Perdidos 0
6- ¢ El ASCENSO DEL NAZISMO determin6 un nuevo estilo de cine en Alemania?
Frecuencia | Porcentaje Porcentaje Porcentaje
véalido acumulado
DE ACUERDO 6 24,0 24,0 24,0
COMPLETAMENTE DE ACUERDO 5 20,0 20,0 44,0
INDECISO 7 28,0 28,0 72,0
Validos
EN DESACUERDO 5 20,0 20,0 92,0
COMPLETAMENTE EN DESACUERDO 2 8,0 8,0 100,0
Total 25 100,0 100,0

GRAFICO N° 06

LAEI ASCEMSO DEL MNAZISMO determing un nuewvo estilo de cine en

Alemania?
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Interpretacion: Segun la informacion determinada en la tabla y en el grafico N°06 se percibe

gue del 100% de los encuestados, el 28% respondieron estar indeciso con que el ascenso

del nazismo determiné un nuevo estilo de cine en Alemania, el 24% mencioné estar de

acuerdo, el 20% completamente de acuerdo y en desacuerdo y el 8% completamente en

desacuerdo.
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TABLA N° 07

Estadisticos

7-iLos ESCENARIOS MAQUILLADOS en la pelicula “Joven manos de tijera” hacian referencia a las caracteristicas

del estilo de cine estudiado?

Vélidos 25
N
Perdidos 0
7-¢Los ESCENARIOS MAQUILLADOS en la pelicula “Joven manos de tijera” hacian referencia a las
caracteristicas del estilo de cine estudiado?
Frecuencia | Porcentaje Porcentaje Porcentaje
véalido acumulado
DE ACUERDO 12 48,0 48,0 48,0
COMPLETAMENTE DE ACUERDO 7 28,0 28,0 76,0
Validos
INDECISO 6 24,0 24,0 100,0
Total 25 100,0 100,0

GRAFICO N° O7

JlLos ESCERNARIOS MAQUILLADOS en la pelicula “Joven manos de
tijera™ hacian referencia a las caracteristicas del estilo de cine estudiada’?
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Interpretacion: Segun la informacion determinada en la tabla y en el grafico N° 07 se percibe

gue del 100% de los encuestados, el 48% respondieron estar de acuerdo con que los

escenarios maquillados en la pelicula “joven manos de tijera” hacian referencia al estilo de

cine estudiado, el 28% menciond estar completamente de acuerdo y el 24% indeciso.
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TABLA N° 08

Estadisticos

8-¢;Los ESCENARIOS CONSTRUIDOS en el largometraje “Joven manos de tijera” se veian reales?

validos 25
N
Perdidos 0
8-¢,Los ESCENARIOS CONSTRUIDOS en el largometraje “Joven manos de tijera” se veian reales?
Frecuencia | Porcentaje Porcentaje Porcentaje
véalido acumulado
DE ACUERDO 8 32,0 32,0 32,0
COMPLETAMENTE DE ACUERDO 6 24,0 24,0 56,0
Validos INDECISO 9 36,0 36,0 92,0
EN DESACUERDO 2 8,0 8,0 100,0
Total 25 100,0 100,0

GRAFICO N° 08

Los ESCEMNARIOS COMSTRUIDODS en el largometraje “Joven manaos
de tijera” se weian reales?
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Interpretacion: Segun la informacién determinada en la tabla y en el grafico N° 08 se percibe
gue del 100% de los encuestados, el 36% respondieron estar indeciso con los escenarios
construidos en el largometraje “joven manos de tijera” se veian reales, el 32% menciond estar

de acuerdo, el 24% completamente de acuerdo y el 8% en desacuerdo.
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TABLA N° 09

Estadisticos

9-¢El uso de ESCENARIOS ALQUILADOS transporta al espectador a visualizar caracteristicas de la categoria

cinematografica estudiada?

Validos 25
N
Perdidos 0
9-¢El uso de ESCENARIOS ALQUILADOS transporta al espectador a visualizar caracteristicas de la
categoria cinematogréafica estudiada?
Frecuencia | Porcentaje Porcentaje Porcentaje
véalido acumulado
DE ACUERDO 9 36,0 36,0 36,0
COMPLETAMENTE DE ACUERDO 8 32,0 32,0 68,0
Validos INDECISO 4 16,0 16,0 84,0
EN DESACUERDO 4 16,0 16,0 100,0
Total 25 100,0 100,0

GRAFICO N° 09

FUEMTE: Elabaracian ariginal

fEluso de ESCEMARIOS ALQUILADOS transpaorta al espectadaor a
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Interpretacion: Segun la informacién determinada en la tabla y en el grafico N° 09 se percibe

gue del 100% de los encuestados, el 36% respondieron estar de acuerdo con que los

escenarios alquilados transporta al espectador a visualizar caracteristicas de la categoria

cinematografica estudiada, el 32% menciond estar completamente de acuerdo y el 16%

indeciso v en desacuerdo.
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TABLA N° 10

Estadisticos

10-¢ El vestuario usado por los personajes en la pelicula en mencion era REALISTA?

Validos 25
N
Perdidos 0
10-¢El vestuario usado por los personajes en la pelicula en mencién era REALISTA?
Frecuencia | Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulado
DE ACUERDO 8 32,0 32,0 32,0
COMPLETAMENTE DE ACUERDO 7 28,0 28,0 60,0
INDECISO 8 32,0 32,0 92,0
validos £\ pESACUERDO 1 4,0 40 96,0
COMPLETAMENTE EN 1 4,0 4,0 100,0
DESACUERDO
Total 25 100,0 100,0
GRAFICO MN° 10
A El wvestuario usado por los personajes en la pelicula en mMmencian era
REALISTATY
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Interpretacion: Segun la informacion determinada en la tabla y en el grafico N° 10 se percibe

gue del 100% de los encuestados, el 32% respondieron estar indeciso y de acuerdo con que

el vestuario usado por los personajes en la pelicula en mencioén era realista, el 28% menciond

estar completamente de acuerdo y el 4% en desacuerdo y completamente en desacuerdo.
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TABLA N° 11

Estadisticos

11-; La caracterizacion de Edward, el personaje principal del largometraje, tiene las caracteristicas del vestuario
PARARREALISTA?

Vaélidos 25
N
Perdidos 0
11-¢;La caracterizacion de Edward, el personaje principal del largometraje, tiene las caracteristicas del
vestuario PARARREALISTA?
Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje
vélido acumulado
DE ACUERDO 8 32,0 32,0 32,0
COMPLETAMENTE DE ACUERDO 9 36,0 36,0 68,0
INDECISO 5 20,0 20,0 88,0
Validos
EN DESACUERDO 2 8,0 8,0 96,0
COMPLETAMENTE EN DESACUERDO 1 4,0 4,0 100,0
Total 25 100,0 100,0

GRAFICO N° 11

JLa caracterizacian de Edwward, el personaje principal del largometraje,
tiene las caracteristicas del vestuario PARARREALISTATY
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Interpretacion: Segun la informacién determinada en la tabla y en el grafico N° 11 se percibe
que del 100% de los encuestados, el 36% respondieron estar completamente de acuerdo con
gue la caracterizacion del personaje principal del largometraje, tiene las caracteristicas del
vestuario pararrealista, el 32% mencion6 estar de acuerdo, el 20% indeciso, el 8% en

desacuerdo y el 4% completamente en desacuerdo
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TABLA N° 12

Estadisticos

12-¢ El vestuario de Vincent, el creador de Edward es SIMBOLICO?

Vaélidos 25
N
Perdidos 0
12-¢El vestuario de Vincent, el creador de Edward es SIMBOLICO?
Frecuencia | Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulado
DE ACUERDO 6 24,0 24,0 24,0
COMPLETAMENTE DE ACUERDO 2 8,0 8,0 32,0
INDECISO 11 44,0 44,0 76,0
Validos
EN DESACUERDO 4 16,0 16,0 92,0
COMPLETAMENTE EN DESACUERDO 2 8,0 8,0 100,0
Total 25 100,0 100,0
GRAFICO N° 12
i El wvestuario de “incent, el creador de Edward es SIMBOLICO?
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FUEMNTE: Elabaracian ariginal % %9 (%%‘

Interpretacion: Segun la informacion determinada en la tabla y en el grafico N° 12 se percibe

gue del 100% de los encuestados, el 44% respondieron estar indeciso con el vestuario de

vincent, el creador de edward es simbolico, el 24% menciond estar de acuerdo, el 16% en

desacuerdo y el 8% completamente en desacuerdo y completamente de acuerdo.

137




TABLA N° 13

Estadisticos

13-¢ La utileria ENFATICA utilizada en la pelicula estudiada iba de acuerdo a las caracteristicas expresionistas?

validos 25
N
Perdidos 0
13-¢La utileria ENFATICA utilizada en la pelicula estudiada iba de acuerdo a las caracteristicas
expresionistas?
Frecuencia | Porcentaje Porcentaje Porcentaje
véalido acumulado
DE ACUERDO 9 36,0 36,0 36,0
COMPLETAMENTE DE ACUERDO 12 48,0 48,0 84,0
Validos
INDECISO 4 16,0 16,0 100,0
Total 25 100,0 100,0

GRAFICO N° 13

s La utileria ERNFATICA utilizada en |la pelicula estudiada iba de acuerdao a
las caracteristicas expresionistas’?
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FUEMNTE: Elaboracian ariginal

Interpretacion: Segun la informacion determinada en la tabla y en el grafico N° 13 se percibe
que del 100% de los encuestados, el 48% respondieron estar completamente de acuerdo
con que la utileria enfatica utilizada en la pelicula estudiada iba de acuerdo a las

caracteristicas expresionistas, el 36% mencioné estar de acuerdo y el 16% indeciso.
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TABLA N° 14

Estadisticos

14-¢ La utileria DE PERSONAJE usada en el largometraje mencionado esta correctamente ubicada?

Validos 25
N
Perdidos 0
14-;La utileria DE PERSONAJE usada en el largometraje mencionado esta correctamente ubicada?
Frecuencia | Porcentaje Porcentaje Porcentaje
vélido acumulado
DE ACUERDO 8 32,0 32,0 32,0
COMPLETAMENTE DE ACUERDO 5 20,0 20,0 52,0
Validos INDECISO 9 36,0 36,0 88,0
EN DESACUERDO 3 12,0 12,0 100,0
Total 25 100,0 100,0

GRAFICO MN° 14

JLa utileria DE PERSOMNAJE usada en el largometraje mencionado esta
correctamente ubicada?
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Interpretacion: Segun la informacion determinada en la tabla y en el grafico N° 14 se percibe

gue del 100% de los encuestados, el 36% respondieron estar indeciso con que el personaje

usado en el largometraje mencionado esta correctamente ubicada, el 32% menciond estar

de acuerdo, el 20% completamente de acuerdo y el 12% en desacuerdo.
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TABLA N° 15

Estadisticos

15-¢ El maquillaje ESTETICO es muy basico para la caracterizacion de los personajes principales de “Joven manos

de tijera”?

Vaélidos 25

Perdidos 0

15-¢ El maquillaje ESTETICO es muy béasico para la caracterizacion de los personajes principales de

“Joven manos de tijera”?

Frecuencia | Porcentaje Porcentaje Porcentaje
véalido acumulado
DE ACUERDO 5 20,0 20,0 20,0
INDECISO 6 24,0 24,0 44,0
EN DESACUERDO 8 32,0 32,0 76,0
Validos

COMPLETAMENTE EN 6 24,0 24,0 100,0
DESACUERDO
Total 25 100,0 100,0

GRAFICO N° 15

AEl maguillaje ESTETICO es muy basico para la caracterizacian de los
personajes principales de “Jowven manas de tijera™?
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FUEMNTE: Elaboracion ariginal

Interpretacion: Segun la informacion determinada en la tabla y en el grafico N° 15 se
percibe que del 100% de los encuestados, el 32% respondieron estar en desacuerdo con
gue el maquillaje estético es muy basico para la caracterizacion de los personajes
principales de “joven manos de tijera”, el 24% mencioné estar indeciso y completamente

en desacuerdo y el 20% de acuerdo.

140



TABLA N° 16

Estadisticos

16-¢ El maquillaje con EFECTOS ESPECIALES es fundamental para caracterizar a los personajes de la corriente

expresionista cinematografica?

Validos 25
N
Perdidos 0
16-¢ El maquillaje con EFECTOS ESPECIALES es fundamental para caracterizar a los personajes de la
corriente expresionista cinematogréfica?
Frecuencia | Porcentaje Porcentaje Porcentaje
vélido acumulado
DE ACUERDO 5 20,0 20,0 20,0
COMPLETAMENTE DE ACUERDO 17 68,0 68,0 88,0
Validos INDECISO 2 8,0 8,0 96,0
EN DESACUERDO 1 4,0 4,0 100,0
Total 25 100,0 100,0

GRAFICO N° 16

ZEl maquillaje con EFECTOS ESPECIALES es fundamental para caracterizar a
los persaonajes de la carriente expresionista cinematografica?
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Interpretacion: Segun la informacion determinada en la tabla y en el grafico N° 16 se

percibe que del 100% de los encuestados, el 68% respondieron estar completamente de

acuerdo con que el maquillaje con efectos especiales es fundamental para caracterizar

a los personajes de la corriente expresionista cinematografica, el 20% menciond estar

de acuerdo, el 8% indeciso y el 4% en desacuerdo.
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TABLA N° 17

Estadisticos

17-¢ La apariencia fisica hace referencia a la EDAD de los personajes?

Validos 25
N
Perdidos 0
17-¢La apariencia fisica hace referencia a la EDAD de los personajes?
Frecuencia | Porcentaje Porcentaje Porcentaje
vélido acumulado
DE ACUERDO 5 20,0 20,0 20,0
COMPLETAMENTE DE ACUERDO 6 24,0 24,0 44,0
INDECISO 8 32,0 32,0 76,0
Validos
EN DESACUERDO 5 20,0 20,0 96,0
COMPLETAMENTE EN DESACUERDO 1 4,0 4,0 100,0
Total 25 100,0 100,0
GRAFICO N° 17
s La apariencia fisica hace referencia a la EDAD de los personajes?
40
30
4=
=
g 20
=]
o 32
24 — —
10 20 20
-

FUEMNTE: Elabaracian ariginal

° & <5, 52,
#%&bo #Qgg;“s@ e s .,
% “,, e

Interpretacion: Segun la informacion determinada en la tabla y en el grafico N° 17 se percibe
gue del 100% de los encuestados, el 32% respondieron estar indeciso con la apariencia fisica
hace referencia a la edad de los personajes, el 24% menciond estar completamente de acuerdo,

el 20% de acuerdo y en desacuerdo y el 4% completamente en desacuerdo.
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TABLA N° 18

Estadisticos

18-¢El FISICO del personaje de Edward tiene las caracteristicas de la categoria cinematografica mencionada?

Validos 25
N
Perdidos 0
18-, El FiSICO del personaje de Edward tiene las caracteristicas de la categoria cinematogréafica
mencionada?
Frecuencia | Porcentaje Porcentaje Porcentaje
vélido acumulado
DE ACUERDO 12 48,0 48,0 48,0
COMPLETAMENTE DE ACUERDO 9 36,0 36,0 84,0
Vaélidos
INDECISO 4 16,0 16,0 100,0
Total 25 100,0 100,0

GRAFICO MN° 18

s El FISICO del persanaje de Edward tiene las caracteristicas de |la
categoria cinematografica menciaonada?
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Interpretacion: Segun la informacion determinada en la tabla y en el gréafico N° 18 se percibe
gue del 100% de los encuestados, el 48% respondieron estar de acuerdo con que el fisico
del personaje tiene las caracteristicas de la categoria cinematogréafica mencionada, el 36%

menciond estar completamente de acuerdo y el 16% indeciso.
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TABLA N° 19

Estadisticos

19-¢ El SEXO masculino siempre es el personaje principal en las peliculas del género estudiado?

Vélidos 25
N
Perdidos 0
19-¢;El SEXO masculino siempre es el personaje principal en las peliculas del género estudiado?
Frecuencia | Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulado
DE ACUERDO 5 20,0 20,0 20,0
COMPLETAMENTE DE ACUERDO 13 52,0 52,0 72,0
INDECISO 3 12,0 12,0 84,0
Validos
EN DESACUERDO 2 8,0 8,0 92,0
COMPLETAMENTE EN DESACUERDO 2 8,0 8,0 100,0
Total 25 100,0 100,0

GRAFICO N° 19

FUEMNTE:

LElI SEXO masculino siempre es el personaje principal en las peliculas

del génerao estudiada?

Porcentaje

Elaboracian ariginal

Interpretacion: Segun la informacion determinada en la tabla y en el grafico N° 19 se percibe

gue del 100% de los encuestados, el 52% respondieron estar completamente de acuerdo

con que el sexo masculino siempre es el personaje principal en las peliculas del género

estudiado, el 20% menciond estar de acuerdo, el 12% indeciso y el 8% en desacuerdo y

completamente en desacuerdo.
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TABLA N° 20

Estadisticos

20-¢El COLOR DE PIEL del personaje principal es importante?

Validos 25
N
Perdidos 0
20-¢El COLOR DE PIEL del personaje principal es importante?
Frecuencia | Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulado
DE ACUERDO 2 8,0 8,0 8,0
COMPLETAMENTE DE ACUERDO 1 4,0 4,0 12,0
INDECISO 4 16,0 16,0 28,0
validos N pESACUERDO 10 40,0 40,0 68,0
COMPLETAMENTE EN 8 32,0 32,0 100,0
DESACUERDO
Total 25 100,0 100,0

GRAFICO N° 20

AElI COLOR DE PIEL del personaje principal es impoaortante?
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FUEMTE: Elabaracian ariginal

Interpretacion: Segun la informacién determinada en la tabla y en el grafico N° 20 se percibe
gue del 100% de los encuestados, el 40% respondieron estar en desacuerdo con que el color
de piel del personaje principal es importante, el 32% menciond estar completamente en

desacuerdo, el 16% indeciso y el 8% de acuerdo y el 4% completamente de acuerdo.
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TABLA N° 21

Estadisticos

21-¢Los DEFECTOS FiSICOS que tenia Edward en el rostro cumplen un papel importante en la interpretacion en el

desarrollo de su personaje?

Validos 25
N
Perdidos 0
21-¢Los DEFECTOS FISICOS que tenia Edward en el rostro cumplen un papel importante en la
interpretacion en el desarrollo de su personaje?
Frecuencia | Porcentaje Porcentaje Porcentaje
véalido acumulado
DE ACUERDO 11 44,0 44,0 44,0
COMPLETAMENTE DE ACUERDO 12 48,0 48,0 92,0
Validos
INDECISO 2 8,0 8,0 100,0
Total 25 100,0 100,0

GRAFICO N° 21

JLos DEFECTOS FISICOS gque tenia Edward en el rostro cumplen un
papel importante en la interpretacion en el desarrollo de su persaonaje?
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FUEMTE: Elaboracian ariginal
Interpretacion: Segun la informacion determinada en la tabla y en el grafico N° 21 se percibe

gue del 100% de los encuestados, el 48% respondieron estar completamente de acuerdo
con que los defectos fisicos que tenia edward en el rostro cumplen un papel importante en
la interpretacion en el desarrollo de su personaje, el 44% menciono estar de acuerdo y el 8%

indeciso.
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TABLA N° 22

Estadisticos

22-;Los PLANOS GENERALES que se utilizan en la pelicula “Joven manos de tijera” resaltan correctamente la

escenografia utilizada?

Validos 25
N
Perdidos 0
22-;Los PLANOS GENERALES que se utilizan en la pelicula “Joven manos de tijera” resaltan
correctamente la escenografia utilizada?
Frecuencia | Porcentaje Porcentaje Porcentaje
véalido acumulado
DE ACUERDO 7 28,0 28,0 28,0
COMPLETAMENTE DE ACUERDO 9 36,0 36,0 64,0
Validos INDECISO 8 32,0 32,0 96,0
EN DESACUERDO 1 4,0 4,0 100,0
Total 25 100,0 100,0

GRAFICO MN° 22

lLos PLAMOS GENERALES que se utilizan en la pelicula “Jowven manaos

de tijera™ resaltan correctar‘nente la escenografia utilizada?
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Interpretacion: Segun la informacion determinada en la tabla 'y en el grafico N° 22 se percibe

gue del 100% de los encuestados, el 36% respondieron estar completamente de acuerdo

con que los planos generales que se utilizan en la pelicula “joven manos de tijera” resaltan

correctamente la escenografia utilizada, el 32% mencioné estar indeciso, el 28% de acuerdo

y el 4% en desacuerdo.
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TABLA N°23

Estadisticos

23-¢Los PLANOS CONJUNTO utilizados en el largometraje destacan a cada personaje en el plano?

Validos 25
N
Perdidos 0
23-¢Los PLANOS CONJUNTO utilizados en el largometraje destacan a cada personaje en el plano?
Frecuencia | Porcentaje Porcentaje Porcentaje
vélido acumulado
DE ACUERDO 11 44,0 44,0 44,0
COMPLETAMENTE DE ACUERDO 7 28,0 28,0 72,0
Validos INDECISO 4 16,0 16,0 88,0
EN DESACUERDO 3 12,0 12,0 100,0
Total 25 100,0 100,0

GRAFICO MN° 23

JlLos PLAMOS COMRJIUNT O utilizados en el largometraje destacan a
cada personaje en el plano?
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FUEMNTE: Elaboracian ariginal

Interpretacion: Segun la informacion determinada en la tablay en el grafico N° 23 se percibe
gue del 100% de los encuestados, el 44% respondieron estar de acuerdo con que los planos
conjunto utilizados en el largometraje destacan a cada personaje en el plano, el 28%

menciond estar completamente de acuerdo, el 16% indeciso y el 12% en desacuerdo.
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TABLA N° 24

Estadisticos

personaje?

24-; Los PRIMEROS PLANOS usados en la pelicula en mencién expresan correctamente las caracteristicas de cada

Validos

Perdidos

25

24-;Los PRIMEROS PLANOS usados en la pelicula en mencién expresan correctamente las caracteristicas de

cada personaje?

Frecuencia | Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulado
DE ACUERDO 8 32,0 32,0 32,0
COMPLETAMENTE DE ACUERDO 6 24,0 24,0 56,0
INDECISO 5 20,0 20,0 76,0
Validos
EN DESACUERDO 4 16,0 16,0 92,0
COMPLETAMENTE EN DESACUERDO 2 8,0 8,0 100,0
Total 25 100,0 100,0

GRAFICO MN° 24

carrectamente las caracteristicas de cada personaje?

Alos PRIMEROS PLAMROS usados en la paelicula en meancidan expresan
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Interpretacion: Segun la informacién determinada en la tabla y en el grafico N° 24 se percibe

gue del 100% de los encuestados, el 32% respondieron estar de acuerdo con que los

primeros planos usados en

la pelicula en menciébn expresan correctamente las

caracteristicas de cada personaje, el 24% menciond estar completamente de acuerdo, el

20% indeciso, el 16% en desacuerdo y el 8% completamente en desacuerdo.
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25-4Se aprecia el

TABLA N° 25

Estadisticos

PLANO MEDIO en la pelicula “Joven manos de tijera”?

Validos 25
N
Perdidos 0
25-¢Se aprecia el PLANO MEDIO en la pelicula “Joven manos de tijera”?
Frecuencia | Porcentaje Porcentaje Porcentaje
vélido acumulado
DE ACUERDO 9 36,0 36,0 36,0
COMPLETAMENTE DE ACUERDO 11 44,0 44,0 80,0
Vaélidos
INDECISO 5 20,0 20,0 100,0
Total 25 100,0 100,0

GRAFICO MN° 25

Porcentaje

FUEMNTE:
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Elaboracion ariginal

Interpretacion: Segun la informacién determinada en la tabla y en el grafico N° 25 se percibe

que del 100% de los encuestados, el 44% respondieron estar completamente de acuerdo

con que se aprecia el plano medio en la pelicula “joven manos de tijera”, el 36% menciond

estar de acuerdo y el 20% indeciso.
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TABLA N° 26

Estadisticos

26-¢ El movimiento PANORAMICO es uno de los mas usados en mayor parte de las peliculas con estilo

expresionista?

Vaélidos 25
N
Perdidos 0
26-¢ El movimiento PANORAMICO es uno de los mas usados en mayor parte de las peliculas con estilo
expresionista?
Frecuencia | Porcentaje Porcentaje Porcentaje
véalido acumulado
DE ACUERDO 10 40,0 40,0 40,0
COMPLETAMENTE DE ACUERDO 6 24,0 24,0 64,0
INDECISO 1 4,0 4,0 68,0
Validos e\ pESACUERDO 5 20,0 20,0 88,0
COMPLETAMENTE EN 3 12,0 12,0 100,0
DESACUERDO
Total 25 100,0 100,0

GRAFICO N° 26
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Interpretacion: Segun la informacion determinada en la tabla y en el grafico N° 26 se percibe

gue del 100% de los encuestados, el 40% respondieron estar de acuerdo con que el

movimiento panoramico es uno de los mas usados en las peliculas con estilo expresionista, el

24% menciond estar completamente de acuerdo, el 20% en desacuerdo, el 12%

completamente en desacuerdo vy el 4% indeciso.
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TABLA N° 27

Estadisticos

27-¢EI ANGULO NORMAL es el mas comun en las peliculas de la categoria cinematogréafica analizada?

Validos 25
N
Perdidos 0
27-¢ El ANGULO NORMAL es el mas comun en las peliculas de la categoria cinematogréafica analizada?
Frecuencia | Porcentaje Porcentaje Porcentaje
vélido acumulado
DE ACUERDO 7 28,0 28,0 28,0
COMPLETAMENTE DE ACUERDO 7 28,0 28,0 56,0
INDECISO 6 24,0 24,0 80,0
validos N pESACUERDO 3 12,0 12,0 92,0
COMPLETAMENTE EN 2 8,0 8,0 100,0
DESACUERDO
Total 25 100,0 100,0

GRAFICO N° 27

AEI AMGULO MNORMAL es el mas camun en las peliculas de |la categaria
cinematografica analizada™?
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Interpretacion: Segun la informacién determinada en la tabla y en el grafico N° 27 se percibe

gue del 100% de los encuestados, el 28% respondieron estar de acuerdo y completamente

de acuerdo con que el &ngulo normal es el mas comun en las peliculas de la categoria

cinematografica analizada, el 24% mencioné estar indeciso, el 12% en desacuerdo y el 8%

combletamente en desacuerdo.
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TABLA N° 28

Estadisticos

28-¢Los ANGULOS CONTRAPICADOS usados en la pelicula dan un aspecto de superioridad a Edward creando

un personaje aterrador?

Vélidos

Perdidos

25

28-¢;Los ANGULOS CONTRAPICADOS usados en la pelicula dan un aspecto de superioridad a Edward

creando un personaje aterrador?

Frecuencia | Porcentaje Porcentaje Porcentaje
vélido acumulado
DE ACUERDO 10 40,0 40,0 40,0
COMPLETAMENTE DE ACUERDO 3 12,0 12,0 52,0
Vélidos INDECISO 6 24,0 24,0 76,0
EN DESACUERDO 6 24,0 24,0 100,0
Total 25 100,0 100,0

GRAFICO N° 28

slas ANGULOS CONTRAPICADOS usadaos en la pelicula dan un
aspecta de superiaridad a Edwvward creandao un persanaje aterradar?
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Interpretacion: Segun la informacion determinada en la tabla y en el grafico N° 28 se percibe

gue del 100% de los encuestados, el 40% respondieron estar de acuerdo que los angulos

contrapicados usados en la pelicula dan un aspecto de superioridad a edward creando un

personaje aterrador, el 24% menciond estar indeciso y en desacuerdo y el 12%

completamente en desacuerdo.
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TABLA N° 29

Estadisticos

29-¢Los ANGULOS PICADOS expresan el rechazo que sentian los personajes al ver a Edward?

Validos 25
N
Perdidos 0
29-¢Los ANGULOS PICADOS expresan el rechazo que sentian los personajes al ver a Edward?
Frecuencia | Porcentaje Porcentaje Porcentaje
vélido acumulado
DE ACUERDO 7 28,0 28,0 28,0
COMPLETAMENTE DE ACUERDO 8 32,0 32,0 60,0
INDECISO 6 24,0 24,0 84,0
Validos
EN DESACUERDO 3 12,0 12,0 96,0
COMPLETAMENTE EN DESACUERDO 1 4,0 4,0 100,0
Total 25 100,0 100,0

GRAFICO MN° 29
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FUEMNTE: Elabaracian ariginal
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Interpretacion: Segun la informacién determinada en la tabla y en el grafico n° 29 se percibe
gue del 100% de los encuestados, el 32% respondieron estar completamente de acuerdo
con que los angulos picados expresan el rechazo que sentian los personajes al ver a edward,
el 28% menciond estar de acuerdo, el 24% indeciso, el 12% en desacuerdo y el 4%

completamente en desacuerdo.
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TABLA N° 30

Estadisticos

30-;EI ORDEN DE LAS TOMAS en “Joven manos de tijera” relata correctamente la historia de los dos mundos

opuestos de la pelicula?

Vélidos

Perdidos

25

30-¢El ORDEN DE LAS TOMAS en “Joven manos de tijera” relata correctamente la historia de los dos

mundos opuestos de la pelicula?

Frecuencia | Porcentaje Porcentaje Porcentaje
vélido acumulado
DE ACUERDO 11 44,0 44,0 44,0
COMPLETAMENTE DE ACUERDO 7 28,0 28,0 72,0
Validos
INDECISO 7 28,0 28,0 100,0
Total 25 100,0 100,0

GRAFICO MN° 30

AEl ORDER DE LAS TOMAS en “Jdowen manos de tijera™ relata
carrectamente la histaria de los dos mundos opuestas de la pelicula?
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FUEMTE: Elabaracian ariginal

Interpretacion: Segun la informacion determinada en la tabla y en el grafico N° 30 se percibe
gue del 100% de los encuestados, el 44% respondieron estar de acuerdo con que el orden
de las tomas en “joven manos de tijera” relata correctamente la historia de los dos mundos

opuestos de la pelicula y el 28% menciond estar indeciso y completamente de acuerdo.
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TABLA N° 31

Estadisticos

31-¢La DURACION TEMPORAL en la edicion influye para una correcta interpretacion del lenguaje audiovisual?

Vaélidos 25
N
Perdidos 0
31-¢La DURACION TEMPORAL en la edicién influye para una correcta interpretacion del lenguaje
audiovisual?
Frecuencia | Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulado
DE ACUERDO 9 36,0 36,0 36,0
COMPLETAMENTE DE ACUERDO 6 24,0 24,0 60,0
Vélidos INDECISO 7 28,0 28,0 88,0
EN DESACUERDO 3 12,0 12,0 100,0
Total 25 100,0 100,0
GRAFICO N° 31
ila DURACION TEMPORAL en la edician influye para una carrecta
interpretacian del lenguaje audiovisual?
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Interpretacion: Segun la informacion determinada en la tablay en el grafico N° 31 se percibe
gue del 100% de los encuestados, el 36% respondieron estar de acuerdo con que la duracion
temporal en la edicion influye en la interpretacion del lenguaje audiovisual, el 28% mencion6

estar indeciso, el 24% completamente de acuerdo y el 12% en desacuerdo.
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TABLA N° 32

Estadisticos

32-¢La tonalidad de las VOCES es importante para la realizacion de la posproduccion?

Validos 25
N
Perdidos 0
32-¢Latonalidad de las VOCES es importante para la realizacion de la posproduccién?
Frecuencia | Porcentaje Porcentaje Porcentaje
vélido acumulado
DE ACUERDO 7 28,0 28,0 28,0
COMPLETAMENTE DE ACUERDO 17 68,0 68,0 96,0
Vaélidos
INDECISO 1 4,0 4,0 100,0
Total 25 100,0 100,0

GRAFICO MN° 32
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Interpretacion: Segun la informacion determinada en la tabla y en el grafico N° 32 se percibe

gue del 100% de los encuestados, el 68% respondieron estar completamente de acuerdo

con que la tonalidad de las voces es importante para la realizacion de la posproduccion, el

28% menciono estar de acuerdo y el 4% indeciso.
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TABLA N° 33

Estadisticos

33-¢El SONIDO DEL AMBIENTE es relevante en la edicion de audio?

Validos 25
N
Perdidos 0
33-¢El SONIDO DEL AMBIENTE es relevante en la edicion de audio?
Frecuencia | Porcentaje Porcentaje Porcentaje
vélido acumulado
DE ACUERDO 14 56,0 56,0 56,0
COMPLETAMENTE DE ACUERDO 7 28,0 28,0 84,0
Validos
INDECISO 4 16,0 16,0 100,0
Total 25 100,0 100,0

GRAFICO MN° 33

AEI SOMNIDO DEL AMBIERTE es relevante en la ediciaon de audiao?
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Interpretacion: Segun la informacion determinada en la tabla y en el grafico N° 33 se percibe
que del 100% de los encuestados, el 56% respondieron estar de acuerdo con que el sonido
del ambiente es relevante en la edicion de audio, el 28% mencioné estar completamente de

acuerdo y el 16% indeciso.
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TABLA N° 34

34-¢La MUSICA juega un papel importante para crear una atmosfera en el desarrollo de la pelicula?

Estadisticos

Vélidos

Perdidos

25

34-¢La MUSICA juega un papel importante para crear una atmosfera en el desarrollo de la pelicula?

Frecuencia | Porcentaje Porcentaje Porcentaje
véalido acumulado
DE ACUERDO 10 40,0 40,0 40,0
COMPLETAMENTE DE ACUERDO 12 48,0 48,0 88,0
Validos
INDECISO 3 12,0 12,0 100,0
Total 25 100,0 100,0

GRAFICO N° 34

Jla MUSICA jusga un papel importante para crear una atmosfera en el
esarrollo de la pelicula?
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FUEMNTE: Elabaracian ariginal

Interpretacion: Segun la informacién determinada en la tabla y en el grafico N° 34 se percibe
gue del 100% de los encuestados, el 48% respondieron estar completamente de acuerdo
con que la musica juega un papel importante para crear una atmosfera en el desarrollo de la

pelicula, el 40% menciond estar de acuerdo y el 12% en indeciso.
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TABLA N° 35

35-¢Los EFECTOS DE SONIDO son parte importante del lenguaje audiovisual?

Estadisticos

Validos 25
N
Perdidos 0
35-¢Los EFECTOS DE SONIDO son parte importante del lenguaje audiovisual?
Frecuencia | Porcentaje Porcentaje Porcentaje
vélido acumulado
DE ACUERDO 11 44,0 44,0 44,0
COMPLETAMENTE DE ACUERDO 9 36,0 36,0 80,0
Validos INDECISO 4 16,0 16,0 96,0
EN DESACUERDO 1 4,0 4,0 100,0
Total 25 100,0 100,0
GRAFICO N° 35
JlLos EFECTOS DE SOMNIDD son parte importante del lenguaje
audiowvisual?
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Interpretacion: Segun la informacion determinada en la tabla y en el grafico n® 35 se percibe

gue del 100% de los encuestados, el 44% respondieron estar de acuerdo con que los efectos

de sonido son parte importante del lenguaje audiovisual, el 36% menciond estar

completamente de acuerdo, el 16% indeciso y el 4% en desacuerdo.
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TABLA N° 36

Estadisticos

36-¢ El RUIDO juega en contra en el proceso de posproducciéon?

Validos 25
N
Perdidos 0
36-¢El RUIDO juega en contra en el proceso de posproduccién?
Frecuencia | Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulado
DE ACUERDO 6 24,0 24,0 24,0
COMPLETAMENTE DE ACUERDO 5 20,0 20,0 44,0
INDECISO 8 32,0 32,0 76,0
Validos e\ pESACUERDO 4 16,0 16,0 92,0
COMPLETAMENTE EN 2 8,0 8,0 100,0
DESACUERDO
Total 25 100,0 100,0

GRAFICO MN° 36
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Interpretacion: Segun la informacion determinada en la tabla y en el grafico N° 36 se percibe
gue del 100% de los encuestados, el 32% respondieron estar indeciso con que el ruido juega
en contra en el proceso de posproduccion, el 24% menciond estar de acuerdo, el 20%

completamente de acuerdo, el 16% en desacuerdo y el 8% completamente en desacuerdo.
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TABLA N° 37

Estadisticos

37-¢ El sonido REAL en el largometraje demuestra realismo?

Validos 25
N
Perdidos 0
37-¢El sonido REAL en el largometraje demuestra realismo?
Frecuencia | Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulado
DE ACUERDO 10 40,0 40,0 40,0
COMPLETAMENTE DE ACUERDO 7 28,0 28,0 68,0
Validos
INDECISO 8 32,0 32,0 100,0
Total 25 100,0 100,0
GRAFICO N° 37
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Interpretacion: Segun la informacién determinada en la tabla y en el grafico N° 37 se percibe
que del 100% de los encuestados, el 40% respondieron estar de acuerdo con que el sonido
real en el largometraje demuestra realismo, el 32% mencioné estar indeciso y el 28%

completamente de acuerdo.
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TABLA N° 38

Estadisticos

38-¢El sonido SUBJETIVO es utilizado en el personaje de Edward?

Validos 25
N
Perdidos 0
38-¢El sonido SUBJETIVO es utilizado en el personaje de Edward?
Frecuencia | Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulado
DE ACUERDO 9 36,0 36,0 36,0
COMPLETAMENTE DE ACUERDO 4 16,0 16,0 52,0
INDECISO 7 28,0 28,0 80,0
validos e\ pESACUERDO 2 8,0 8,0 88,0
COMPLETAMENTE EN 3 12,0 12,0 100,0
DESACUERDO
Total 25 100,0 100,0
GRAFICO MN° 38
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Interpretacion: Segun la informacion determinada en la tabla y en el grafico N° 38 se percibe
gue del 100% de los encuestados, el 36% respondieron estar de acuerdo con que el sonido
subjetivo es utilizado en el personaje de Edward, el 28% mencion0 estar indeciso, el 16%

completamente de acuerdo, el 12% completamente en desacuerdo y el 8% en desacuerdo.

163



TABLA N° 39

Estadisticos

39-¢El sonido EXPRESIVO demuestra las caracteristicas de los personajes?

Validos 25
N
Perdidos 0
39-¢El sonido EXPRESIVO demuestra las caracteristicas de los personajes?
Frecuencia | Porcentaje Porcentaje Porcentaje
vélido acumulado
DE ACUERDO 9 36,0 36,0 36,0
COMPLETAMENTE DE ACUERDO 6 24,0 24,0 60,0
Vélidos INDECISO 7 28,0 28,0 88,0
EN DESACUERDO 3 12,0 12,0 100,0
Total 25 100,0 100,0

GRAFICO MN° 39
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Interpretacion: Segun la informacion determinada en la tabla y en el grafico N° 39 se percibe

gue del 100% de los encuestados, el 36% respondieron estar de acuerdo con que el sonido

expresivo demuestra las caracteristicas de los personajes, el 28% mencion6 estar indeciso,

el 24% completamente de acuerdo y el 12% en desacuerdo.
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TABLA N° 40

Estadisticos

40-¢La MUSICA DIEGETICA es indispensable en las peliculas?

Validos 25
N
Perdidos 0
40-¢La MUSICA DIEGETICA es indispensable en las peliculas?
Frecuencia | Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulado
DE ACUERDO 8 32,0 32,0 32,0
COMPLETAMENTE DE ACUERDO 6 24,0 24,0 56,0
Vélidos INDECISO 8 32,0 32,0 88,0
EN DESACUERDO 3 12,0 12,0 100,0
Total 25 100,0 100,0

AD-; La MUSICA DIEGETICA es indispensable en las peliculas?
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Interpretacion: Segun la informacion determinada en la tabla y en el grafico N° 40 se percibe
gue del 100% de los encuestados, el 32% respondieron estar indeciso y de acuerdo con la
musica diegética es indispensable en las peliculas, el 24% mencioné estar completamente

de acuerdo y el 12% en desacuerdo.
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TABLA N° 41

Estadisticos

41-¢La MUSICA NO DIEGETICA armoniza de manera correcta las escenas de la pelicula mencionada?

Validos

Perdidos

25

41-¢La MUSICA NO DIEGETICA armoniza de manera correcta las escenas de la pelicula mencionada?

Frecuencia | Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulado
DE ACUERDO 11 44,0 44,0 44,0
COMPLETAMENTE DE ACUERDO 6 24,0 24,0 68,0
INDECISO 4 16,0 16,0 84,0
validos g\ pESACUERDO 3 12,0 12,0 96,0
COMPLETAMENTE EN 1 4,0 4,0 100,0
DESACUERDO
Total 25 100,0 100,0
GRAFICO N° 41
Jla MUUSICA MO DIEGETICA armaoniza de manera carrecta las escenas
de la pelicula mencionada?
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Interpretacion: Segun la informacién determinada en la tabla y en el grafico N° 41 se

percibe que del 100% de los encuestados, el 44% respondieron estar de acuerdo con que

la musica no diegética armoniza de manera correcta las escenas de la pelicula mencionada,

el 24% menciond estar completamente de acuerdo, el 16% indeciso, el 12% en desacuerdo

y el 4% completamente en desacuerdo.
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TABLA N° 42

Estadisticos

42-¢ La presencia del SILENCIO NO INTERACTIVO puede contar una historia de cine?

Validos 25
N
Perdidos 0
42-¢La presencia del SILENCIO NO INTERACTIVO puede contar una historia de cine?
Frecuencia | Porcentaje Porcentaje Porcentaje
vélido acumulado
DE ACUERDO 8 32,0 32,0 32,0
COMPLETAMENTE DE ACUERDO 15 60,0 60,0 92,0
Validos
INDECISO 2 8,0 8,0 100,0
Total 25 100,0 100,0

GRAFICO N° 42

JAlLa presencia del SILEMCIO MNO INTERACTING puede contar una
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Interpretacion: Segun la informacion determinada en la tabla y en el grafico N° 42 se percibe
que del 100% de los encuestados, el 60% respondieron estar completamente de acuerdo
con que la presencia del silencio no interactivo puede contar una historia de cine, el 32%

menciond estar de acuerdo y el 8% indeciso.
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TABLA N° 43

Estadisticos

43-¢ El SILENCIO INTERACTIVO esta presente en las escenas que aparece Edward?

Validos 25
N
Perdidos 0
43-4El SILENCIO INTERACTIVO esta presente en las escenas que aparece Edward?
Frecuencia | Porcentaje Porcentaje Porcentaje
vélido acumulado
DE ACUERDO 8 32,0 32,0 32,0
COMPLETAMENTE DE ACUERDO 6 24,0 24,0 56,0
Véalidos INDECISO 9 36,0 36,0 92,0
EN DESACUERDO 2 8,0 8,0 100,0
Total 25 100,0 100,0

GRAFICO N° 43
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Interpretacion: Segun la informacién determinada en la tabla y en el grafico N° 43 se
percibe que del 100% de los encuestados, el 36% respondieron estar indeciso con que el
silencio interactivo esta presente en las escenas que aparece edward, el 32% mencioné

estar de acuerdo, el 24% completamente de acuerdo y el 8% en desacuerdo.
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4.1.1 Prueba de hipétesis

4.1.1.1 Hipotesis principal
Hi: El CINE EXPRESIONISTA ALEMAN se relaciona
significativamente  positivamente con el LENGUAJE
AUDIOVISUAL en el largometraje “Joven manos de tijera” del

cineasta Tim Burton, afo 1990.

Nivel de confianzay significancia:
* Zona no critica
1-a=95%
* Zona critica - rechazo

a=0,05

Criterios para rechazar o aceptar la Ho:
- Rechazamos la Ho y aceptamos la H1 — sip £ a

- Aceptamos la Ho — sip > a

Tamafio muestral = 25 U.A.A

Ho: Las variables CINE EXPRESIONISTA ALEMAN vy el
LENGUAJE AUDIOVISUAL en el largometraje “Joven manos

de tijera” del cineasta Tim Burton, afio 1990, no se relacionan.

Ha: Las variables CINE EXPRESIONISTA ALEMAN vy el
LENGUAJE AUDIOVISUAL en el largometraje “Joven manos

de tijera” del cineasta Tim Burton, afio 1990, si se relacionan.
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Resumen del procesamiento de los casos

Casos

Validos Perdidos Total

N | Porcentaje | N | Porcentaje | N | Porcentaje

CINE EXPRESIONISTA ALEMAN 5] 100,00 o 0% 25  100,0%
LENGUAJE AUDIOVISUAL

Pruebas de Chi - Cuadrado

Sig. asintotica
Valor gl (bilateral)
Chi-cuadrado de Pearson 19,7842 2 ,000
Razon de verosimilitudes 15,642 2 ,000
Asociacion lineal por 6,604 1 ,000
lineal
N de casos validos 25

Decision:

Como p < a, es decir, que 0,000 es menor a 0,05 entonces se

rechaza la hipétesis nula.

Conclusion:

Segun los valores observados en las tablas de contraste se puede
afirmar que existe suficiente evidencia estadistica para concluir que
se acepta la hipotesis alterna y se rechaza la hipotesis nula,
teniendo X2 = 19,7842y un p — valor = .000 < .05, y de acuerdo a
los pardmetros estadisticos se determina que las variables en
estudio: cine expresionista aleman y el lenguaje audiovisual en el
largometraje “Joven manos de tijera” del cineasta Tim Burton, afio

1990, si se relacionan en forma positiva.
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4.1.1.2.1 Hipotesis especifica primera
Hi: EI CONTEXTO histérico se relaciona directamente con la
COMPOSICION VISUAL en el largometraje “Joven manos de

tijera” del cineasta Tim Burton, afio 1990.

Nivel de confianzay significancia:
* Zona no critica
1-a=95%
* Zona critica - rechazo

a=0,05

Criterios para rechazar o aceptar la Ho:
- Rechazamos la Ho y aceptamos la H1 — sip £ a

- Aceptamos la Ho — sip > a

Tamano muestral = 25 U.A.A

Ho: No, existe relacion directa entre el CONTEXTO histérico y
la COMPOSICION VISUAL en el largometraje “Joven manos

de tijera” del cineasta Tim Burton, afio 1990.

Ha: Si, existe relacion directa entre el CONTEXTO historico y
la COMPOSICION VISUAL en el largometraje “Joven manos

de tijera” del cineasta Tim Burton, afio 1990.
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Resumen del procesamiento de los casos

Casos
Validos Perdidos Total
N | Porcentaje | N | Porcentaje | N | Porcentaje
CONTEXTO HISTORICO¥ o5 100,0% | 0 0%| 25 100,0%

COMPOSICION VISUAL

Pruebas de Chi - Cuadrado

Sig. asintotica

Valor gl (bilateral)
Chi-cuadrado de Pearson 22,5622 ,000
Razén de verosimilitudes 18,336 ,000
Asociacion lineal por lineal 5,604 ,000
N de casos validos 25

Decision:

Como P. Valor = 0,000 < 0.05 entonces se rechaza la Ho.

Conclusion:

Segun los valores observados en las tablas de contraste se puede

afirmar que existe suficiente evidencia estadistica para concluir que

se acepta la hipotesis alterna y se rechaza la hipétesis nula,

teniendo X2 = 22,5622y un p — valor = .000 < .05, y de acuerdo a

los parametros estadisticos se determina que si existe una relacion

directa entre el contexto historico y la composicion visual en el

largometraje “Joven manos de tijera” del cineasta Tim Burton, afio

1990.
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4.1.1.2.2 Hipotesis especifica segunda
Hi: EIl CONTEXTO histérico se relaciona directamente con
LA POSPRODUCCION en el largometraje “Joven manos de

tijera” del cineasta Tim Burton, afio 1990.

Nivel de confianzay significancia:
* Zona no critica
1-a=95%
* Zona critica - rechazo

a=0,05

Criterios para rechazar o aceptar la Ho:
- Rechazamos la Ho y aceptamos la H1 — sip < a

- Aceptamos laHo — sip>a

Tamafo muestral = 25 U.AA

Ho: El CONTEXTO histoérico no se relaciona directamente con
LA POSPRODUCCION en el largometraje “Joven manos de

tijera” del cineasta Tim Burton, afio 1990.

Ha: EI CONTEXTO historico si se relaciona directamente con
LA POSPRODUCCION en el largometraje “Joven manos de
tijera” del cineasta Tim Burton, afio 1990.
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Resumen del procesamiento de los casos

Casos

Validos Perdidos Total

N | Porcentaje | N | Porcentaje | N | Porcentaje

CONTEXTO ) HISTORICO 1 o5 100,0% | 0 0% | 25 100,0%
POSPRODUCCION

Pruebas de Chi - Cuadrado

Sig. asintotica
Valor gl (bilateral)
Chi-cuadrado de Pearson 18,4172 2 ,000
Razon de verosimilitudes 13,305 2 ,000
Asociacion lineal por 4,762 1 ,000
lineal
N de casos validos 25

Decision:

Como p < a, es decir, que 0,000 es menor a 0,05 entonces se

rechaza la hipétesis nula.

Conclusion:

Segun los valores observados en las tablas de contraste se puede
afirmar que existe suficiente evidencia estadistica para concluir que
se acepta la hipotesis alterna y se rechaza la hipotesis nula,
teniendo X2 = 18,4172y un p — valor = .000 < .05, y de acuerdo a
los parametros estadisticos se determina que el contexto histérico
y la postproduccion en el largometraje “Joven manos de tijera” del

cineasta Tim Burton, afio 1990, tiene una relacion directa.
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4.1.1.2.3 Hipotesis especifica tercera

Hi: El CONTEXTO histoérico se relaciona directamente con la
BANDA SONORA en el largometraje “Joven manos de tijera”

del cineasta Tim Burton, afo 1990.

Nivel de confianzay significancia:
* Zona no critica
1-a=95%
* Zona critica - rechazo

a=0,05

Criterios para rechazar o aceptar la Ho:
- Rechazamos la Ho y aceptamos la H1 — sip £ a

- Aceptamos la Ho — sip > a

Tamanio muestral = 25 U.A.A

Ho: EI CONTEXTO historico y la BANDA SONORA en el
largometraje “Joven manos de tijera” del cineasta Tim Burton,

afno 1990, no se relacionan en forma directa.

Ha: EI CONTEXTO histérico y la BANDA SONORA en el
largometraje “Joven manos de tijera” del cineasta Tim Burton,

ano 1990, si se relacionan en forma directa.
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Resumen del procesamiento de los casos

Casos

Validos Perdidos Total

N | Porcentaje | N | Porcentaje | N | Porcentaje

SONORA

Pruebas de Chi - Cuadrado

Sig. asint6tica
Valor gl (bilateral)
Chi-cuadrado de Pearson 21,1332 2 ,000
Razén de verosimilitudes 17,431 2 ,000
Asociacion lineal por lineal 5,674 1 ,000
N de casos validos 25

Decision:

Como P. Valor = 0,000 < 0.05 entonces se rechaza la Ho.

Conclusion:

Segun los valores observados en las tablas de contraste se puede
afirmar que existe suficiente evidencia estadistica para concluir
gue se acepta la hipétesis alterna y se rechaza la hipétesis nula,
teniendo X?= 21,1332y un p — valor = .000 < .05, y de acuerdo a
los parametros estadisticos se comprueba que si existe una
directa relacion entre el contexto historico y la banda sonora en el
largometraje “Joven manos de tijera” del cineasta Tim Burton, afio
1990.
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4.1.1.2.4 Hipotesis especifica cuarta
Hi: La DIRECCION ARTISTICA se relaciona directamente
con la COMPOSICION VISUAL en el largometraje “Joven

manos de tijera” del cineasta Tim Burton, afio 1990.

Nivel de confianzay significancia:
* Zona no critica
1-a=95%
* Zona critica - rechazo

a=0,05

Criterios pararechazar o aceptar la Ho:
- Rechazamos la Ho y aceptamos la H1 — sip < a

- Aceptamos la Ho — sip > a

Tamanio muestral = 25 U.A.A

Ho: No, existe relacién directa entre la DIRECCION
ARTISTICA y la COMPOSICION VISUAL en el largometraje

“Joven manos de tijera” del cineasta Tim Burton, afio 1990.

Ha: Si, existe relacién directa entre la DIRECCION
ARTISTICA y la COMPOSICION VISUAL en el largometraje

“Joven manos de tijera” del cineasta Tim Burton, afio 1990.
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Resumen del procesamiento de los casos

Casos

Validos Perdidos Total

N | Porcentaje | N | Porcentaje | N | Porcentaje

COMPOSICION VISUAL

Pruebas de Chi - Cuadrado

Sig. asintotica
Valor Gl (bilateral)
Chi-cuadrado de Pearson 23,8762 2 ,000
Razén de verosimilitudes 18,236 2 ,000
Asociacion lineal por lineal 5,763 1 ,000
N de casos vélidos 25

Decision:
Como p < a, es decir, que 0,000 es menor a 0,05 entonces se

rechaza la hipétesis nula.

Conclusion:

Segun los valores observados en las tablas de contraste se puede
afirmar que existe suficiente evidencia estadistica para concluir que
se acepta la hipotesis alterna y se rechaza la hipétesis nula,
teniendo X2 = 23,8762 y un p — valor = .000 < .05, y de acuerdo a
los parametros estadisticos se establece que la direccion artistica

se relaciona en forma directa con la composicion visual en el
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largometraje “Joven manos de tijera” del cineasta Tim Burton, afio
1990.

4.1.1.2.5 Hipotesis especifica quinta
Hi: La DIRECCION ARTISTICA se relaciona directamente
con LA POSPRODUCCION en el largometraje “Joven manos

de tijera” del cineasta Tim Burton, afio 1990.

Nivel de confianzay significancia:
* Zona no critica
1-a=95%
* Zona critica - rechazo

a=0,05

Criterios para rechazar o aceptar la Ho:
- Rechazamos la Ho y aceptamos la H1 — sip < a

- Aceptamos laHo — sip>a

Tamano muestral = 25 U.A.A

Ho: La DIRECCION ARTISTICA no se relaciona directamente
con LA POSPRODUCCION en el largometraje “Joven manos

de tijera” del cineasta Tim Burton, afio 1990.

Ha: La DIRECCION ARTISTICA si se relaciona directamente
con LA POSPRODUCCION en el largometraje “Joven manos

de tijera” del cineasta Tim Burton, afio 1990.
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Resumen del procesamiento de los casos

Casos

Validos Perdidos Total

N | Porcentaje | N | Porcentaje | N | Porcentaje

DIRECCION ) ARTISTICA 1 o5 100,0% | 0 0% | 25 100,0%
POSPRODUCCION

Pruebas de Chi — Cuadrado

Sig. asintotica
Valor gl (bilateral)
Chi-cuadrado de Pearson 17,3242 2 ,000
Razén de verosimilitudes 14,473 2 ,000
Asociacion lineal por 3,762 1 ,000
lineal
N de casos validos 25

Decision:
Como p < a, es decir, que 0,000 es menor a 0,05 entonces se

rechaza la hipétesis nula.

Conclusion:

Segun los valores observados en las tablas de contraste se puede
afirmar que existe suficiente evidencia estadistica para concluir que
se rechaza la hipotesis nula y se acepta la hipétesis alterna
teniendo X2 = 17,3242 y un p — valor = .000 < .05, es decir, que la

direccion artistica y la postproduccion en el largometraje “Joven
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manos de tijera” del cineasta Tim Burton, afio 1990 se asocian

directamente.

4.1.1.2.6 Hipotesis especifica sexta
Hi: La DIRECCION ARTISTICA se relaciona directamente
con la BANDA SONORA en el largometraje “Joven manos

de tijera” del cineasta Tim Burton, afio 1990.

Nivel de confianzay significancia:
* Zona no critica
1-a=95%
* Zona critica - rechazo

a=0,05

Criterios para rechazar o aceptar la Ho:
- Rechazamos la Ho y aceptamos la H1 — sip < a

- Aceptamos laHo — sip>a

Tamano muestral = 25 U.A.A

Ho: La DIRECCION ARTISTICA y la BANDA SONORA en el
largometraje “Joven manos de tijera” del cineasta Tim Burton,

ano 1990, no estan relacionadas.

Ha: La DIRECCION ARTISTICA y la BANDA SONORA en el
largometraje “Joven manos de tijera” del cineasta Tim Burton,

ano 1990, si estan relacionadas.
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Resumen del procesamiento de los casos

Casos

Vélidos Perdidos Total

N | Porcentaje | N | Porcentaje | N | Porcentaje

[DIRECCION  ARTISTICA * BANDA|,s|  100.0%| o ol 25| 100.0%
SONORA

Pruebas de Chi - Cuadrado

Sig. asintotica
Valor gl (bilateral)
Chi-cuadrado de Pearson 18,3252 2 ,000
Razon de verosimilitudes 16,107 2 ,000
Asociacion lineal por lineal 5,231 1 ,000
N de casos validos 25

Decision:

Como P. Valor = 0,000 < 0.05 entonces se rechaza la Ho.

Conclusion:

De acuerdo a los valores observados en las tablas de contraste se
puede afirmar que existe suficiente evidencia estadistica para
concluir que se rechaza la hipétesis nula y se acepta la hipotesis
alterna, teniendo X2 = 18,3252y un p — valor = .000 < .05, es decir,
gue la direccion artistica y la banda sonora en el largometraje
“‘Joven manos de tijera” del cineasta Tim Burton, afo 1990, estan

directamente relacionadas.
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4.1.1.2.7 Hipotesis especifica séptima

Hi: El PERSONAJE se relaciona directamente con la
COMPOSICION VISUAL en el largometraje “Joven manos de

tijera” del cineasta Tim Burton, afio 1990.

Nivel de confianzay significancia:
* Zona no critica
1-a=95%
* Zona critica - rechazo

a=0,05

Criterios pararechazar o aceptar la Ho:
- Rechazamos la Ho y aceptamos la H1 — sip < a

- Aceptamos laHo — sip>a

Tamafo muestral = 25 U.AA

Ho: No, existe relacion entre el PERSONAJE vy la
COMPOSICION VISUAL en el largometraje “Joven manos de

tijera” del cineasta Tim Burton, afio 1990.

Ha: Si, existe relacion entre el PERSONAJE y la
COMPOSICION VISUAL en el largometraje “Joven manos de
tijera” del cineasta Tim Burton, afio 1990
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Resumen del procesamiento de los casos

Casos

Validos Perdidos Total

N | Porcentaje | N | Porcentaje | N | Porcentaje

[PERSONAJE * COMPOSICION VISUAL [ 55| 100.006 | o ol 25| 100.0%

Pruebas de Chi — Cuadrado

Sig. asintotica
Valor gl (bilateral)
Chi-cuadrado de Pearson 18,2242 2 ,000
Razon de verosimilitudes 13,437 2 ,000
Asociacion lineal por 4,452 1 ,000
lineal
N de casos validos 25

Decision:

Como p < a, es decir, que 0,000 es menor a 0,05 entonces se

rechaza la hipétesis nula.
Conclusion:

Segun los valores observados en las tablas de contraste se puede
afirmar que existe suficiente evidencia estadistica para concluir que
se rechaza la hipétesis nula y se acepta la hipotesis alterna,
teniendo X2 = 18,2242 y un p — valor = .000 < .05, es decir, que
gueda confirmado que el personaje se relaciona directamente con
la composicion visual en el largometraje “Joven manos de tijera” del

cineasta Tim Burton, afio 1990.
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4.1.1.2.8 Hipotesis especifica octava

Hi: El PERSONAJE se relaciona directamente con LA
POSPRODUCCION en el largometraje “Joven manos de

tijera” del cineasta Tim Burton, afio 1990.

Nivel de confianzay significancia:
* Zona no critica
1-a=95%
* Zona critica - rechazo

a=0,05

Criterios para rechazar o aceptar la Ho:
- Rechazamos la Ho y aceptamos la H1 — sip £ a

- Aceptamos laHo — sip>a

Tamafo muestral = 25 U.AA

Ho: El PERSONAJE no se relaciona directamente con LA
POSPRODUCCION en el largometraje “Joven manos de

tijera” del cineasta Tim Burton, afio 1990.

Ha: El PERSONAJE si se relaciona directamente con LA
POSPRODUCCION en el largometraje “Joven manos de
tijera” del cineasta Tim Burton, afio 1990.
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Resumen del procesamiento de los casos

Casos
Validos Perdidos Total
N | Porcentaje | N | Porcentaje | N | Porcentaje
[PERSONAJE * POSPRODUCCION o5 100,0% | 0 0%| 25 100,0%

Pruebas de Chi - Cuadrado

Sig. asintotica
Valor gl (bilateral)
Chi-cuadrado de Pearson 17,2662 2 ,000
Razén de verosimilitudes 12,226 2 ,000
Asociacion lineal por lineal 4,106 1 ,000
N de casos validos 25

Decision:

Como P. Valor = 0,000 < 0.05 entonces se rechaza la Ho.

Conclusion:

De acuerdo a los valores observados en las tablas de contraste se

puede afirmar que existe suficiente evidencia estadistica para

concluir que se rechaza la hipétesis nula y se acepta la hipotesis

alterna, teniendo X?= 17,2662 y un p — valor = .000 < .05, es decir,

gue el personaje se relaciona directamente con la postproduccion

en el largometraje “Joven manos de tijera” del cineasta Tim Burton,

ano 1990.
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4.1.1.2.9 Hipotesis especifica novena

Hi: El PERSONAJE se relaciona directamente con la BANDA
SONORA en el largometraje “Joven manos de tijera” del

cineasta Tim Burton, afio 1990.

Nivel de confianzay significancia:
* Zona no critica
1-a=95%
* Zona critica - rechazo

a=0,05

Criterios para rechazar o aceptar la Ho:
- Rechazamos la Ho y aceptamos la H1 — sip £ a

- Aceptamos la Ho — sip > a

Tamano muestral = 25 U.A.A

Ho: EI PERSONAJE y la BANDA SONORA en el largometraje
“Joven manos de tijera” del cineasta Tim Burton, afio 1990, no

se relacionan directamente.

Ha: EIPERSONAJE y la BANDA SONORA en el largometraje
“‘Joven manos de tijera” del cineasta Tim Burton, afio 1990, si

se relacionan directamente.
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Resumen del procesamiento de los casos

Casos

Validos Perdidos Total

N | Porcentaje | N | Porcentaje | N | Porcentaje

|IPERSONAJE * BANDA SONORA o5 100,0% | 0 0% | 25 100,0%

Pruebas de Chi - Cuadrado

Sig. asintotica
Valor gl (bilateral)
Chi-cuadrado de Pearson 18,3052 2 ,000
Razon de verosimilitudes 14,673 2 ,000
Asociacion lineal por 3,228 1 ,000
lineal
N de casos validos 25

Decision:

Como p < a, es decir, que 0,000 es menor a 0,05 entonces se

rechaza la hipétesis nula.

Conclusion:

Segun los valores observados en las tablas de contraste se puede
afirmar que existe suficiente evidencia estadistica para concluir que
se rechaza la hipotesis nula y se acepta la hipotesis alterna,
teniendo X2 = 18,3052 y un p — valor = .000 < .05, es decir, que el

personaje y la banda sonora en el largometraje “Joven manos de
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tijera” del cineasta Tim Burton, afo 1990, se relacionan

directamente.
DISCUSION

En base a la praxis cientifica y, a la participacion de la muestra investigada se
ha podido obtener como resultados los siguientes datos estadisticos, en los
cuales se presencia como respuesta mas frecuente a la opcién “De acuerdo”, la
misma que en un 48% los encuestados respondieron con respecto a que los
hechos relevantes que surgieron en Alemania influenciaron en el origen del cine
expresionista aleman, con igual opcion de respuesta y porcentaje las unidades
de analisis dieron a conocer estar de acuerdo con que los escenarios
magquillados en la pelicula “Joven manos de tijera” hacian referencia a las
caracteristicas del estilo de cine estudiado y que el fisico del personaje de

Edward tiene las caracteristicas de la categoria cinematografica mencionada

Con los intervalos porcentuales de 40% y 44% la muestra encuestada sefialo
estar de acuerdo referente a: que el tiempo en el que se desarrollé el cine
expresionista determiné el lenguaje audiovisual empleado este dato fue en un
40%, con el mismo porcentaje los encuestados también indicaron estar de
acuerdo con que el movimiento panoramico es uno de los mas usados en mayor
parte de las peliculas con estilo expresionista y que los angulos contrapicados
usados en la pelicula dan un aspecto de superioridad a Edward creando un
personaje aterrador, y con un porcentaje mayor, es decir, al 44% manifestaron
gue los planos conjunto utilizados en el largometraje destacan a cada personaje

en el plano.

Con porcentajes menores a los anteriores, es decir, al 36% los encuestados
manifestar estar de acuerdo con que el uso de escenarios alquilados transporta
al espectador a visualizar caracteristicas de la categoria cinematografica
estudiada y que la duracion temporal en la ediciéon influye para una correcta
interpretacion del lenguaje audiovisual. Con un 32% y 28% respectivamente la
muestra encuestada mencioné que los primeros planos usados en la pelicula en
mencion expresan correctamente las caracteristicas de cada personaje y que la

crisis alemana desat6 el origen de la corriente expresionista cinematografica.
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Otra de las opciones de respuestas con mayor presencia que ha sido utilizada
por la muestra encuestada es la opcidon “Completamente de acuerdo”, con esta
opcién los encuestados respondieron estar completamente de acuerdo en un
68% con que el maquillaje con efectos especiales es fundamental para
caracterizar a los personajes de la corriente expresionista cinematografica, al
52% con respecto a que el sexo masculino siempre es el personaje principal en
las peliculas del género estudiado, con el 48% las unidades de analisis también
dieron a conocer estar completamente de acuerdo referente a que los defectos
fisicos que tenia Edward en el rostro cumplen un papel importante en la
interpretacion en el desarrollo de su personaje y al 44% que se aprecia el plano
medio en la pelicula “Joven manos de tijera y que el orden de las tomas en “Joven
manos de tijera” relata correctamente la historia de los dos mundos opuestos de

la pelicula.

En relacion a la caracterizacion de Edward, el personaje principal del
largometraje, tiene las caracteristicas del vestuario pararrealista, sobre este
reactivo los encuestado indicaron estar completamente de acuerdo en un 36% y
que los planos generales que se utilizan en la pelicula “Joven manos de tijera”
resaltan correctamente la escenografia utilizada, y al 32% que los angulos

picados expresan el rechazo que sentian los personajes al ver a Edward.

Las hipdtesis planteadas estadisticamente, tanto para la hipdtesis de
investigacion principal asi como para las especificas han sido rechazadas, segun
las frecuencias observadas y esperadas de los datos estadisticos de
independencia, es decir, que todas las hipotesis nulas han tenido un p. valor
menor al alfa 0.05, cuyos valores encontrados en la contrastacion de dichas
hip6tesis son 0.000, los cuales vienen hacer menores al nivel de significancia.
Estos resultados han confirmado las hipétesis de trabajo o investigacion, las
cuales han sido planteadas de acuerdo a los respectivos problemas y objetivos

de investigacion
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CONCLUSIONES

Primera: Se ha determinado que el cine expresionista aleman se relaciona con
el lenguaje audiovisual en el largometraje “Joven manos de tijera” del cineasta
Tim Burton, afio 1990, la comprobacién de esta hip6tesis principal fue realizada
aplicando la prueba no paramétrica de chi — cuadrado de independencia teniendo
como resultado a p.valor = 0,000 y como este valor es menor que 0.05 entonces

se rechaza la Ho.

Segunda: El contexto histdrico se relaciona con la composicion visual en el
largometraje “Joven manos de tijera” del cineasta Tim Burton, afio 1990, para la
contrastacion de esta hipotesis especifica también se utilizd la prueba no
paramétrica de chi — cuadrado de independencia la misma que tiene como

resultado al siguiente: p = 0,000 < 0.05 entonces se rechaza la Ho.

Tercera: Se ha demostrado que el contexto historico se relaciona con la
postproduccion en el largometraje “Joven manos de tijera” del cineasta Tim
Burton, afio 1990, para la verificacidbn de esta hipotesis especifica se realizo
utilizando la prueba no paramétrica de chi — cuadrado de independencia la
misma que tiene como resultado al siguiente: p = 0,000 es menor al nivel de

significacion de 0.05 entonces se rechaza la Ho.

Cuarta: El contexto histérico se relaciona con la banda sonora en el largometraje
“Joven manos de tijera” del cineasta Tim Burton, afio 1990, para la confirmacion
de esta hipotesis especifica también se utilizé la prueba no paramétrica de chi —
cuadrado de independencia la misma que tiene como resultado al siguiente: p.

valor = 0,000 < 0.05 entonces se rechaza la Ho.

Quinta: Se ha determinado que la direccién artistica se relaciona con la
composicion visual en el largometraje “Joven manos de tijera” del cineasta Tim
Burton, afio 1990, la comprobacion de esta hipétesis especifica fue realizada
aplicando la prueba no paramétrica de chi — cuadrado de independencia teniendo
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como resultado a p.valor = 0,000 y como este valor es menor que 0.05 entonces

se rechaza la Ho.

Sexta: La direccidon artistica se relaciona con la postproduccion en el
largometraje “Joven manos de tijera” del cineasta Tim Burton, afio 1990, para la
contrastacion de esta hipotesis especifica también se utilizé la prueba no
paramétrica de chi — cuadrado de independencia la misma que tiene como

resultado al siguiente: p = 0,000 < 0.05 entonces se rechaza la Ho.

Séptima: Se ha demostrado que la direccion artistica se relaciona con la banda
sonora en el largometraje “Joven manos de tijera” del cineasta Tim Burton, afio
1990, para la verificaciébn de esta hipétesis especifica se realizé utilizando la
prueba no paramétrica de chi — cuadrado de independencia la misma que tiene
como resultado al siguiente: p = 0,000 es menor al nivel de significacion de 0.05

entonces se rechaza la Ho.

Octava: El personaje se relaciona con la composicion visual en el largometraje
“Joven manos de tijera” del cineasta Tim Burton, afio 1990, para la confirmacion
de esta hipotesis especifica también se utilizo la prueba no paramétrica de chi —
cuadrado de independencia la misma que tiene como resultado al siguiente: p.

valor = 0,000 < 0.05 entonces se rechaza la Ho.

Novena: Se ha determinado que el personaje se relaciona con la postproduccion
en el largometraje “Joven manos de tijera” del cineasta Tim Burton, afo 1990, la
comprobacioén de esta hipotesis especifica fue realizada aplicando la prueba no
paramétrica de chi — cuadrado de independencia teniendo como resultado a

p.valor = 0,000 y como este valor es menor que 0.05 entonces se rechaza la Ho.

Décima: El personaje se relaciona con la banda sonora en el largometraje
“Joven manos de tijera” del cineasta Tim Burton, afo 1990, para la contrastacion
de esta hipotesis especifica también se utilizo la prueba no paramétrica de chi —
cuadrado de independencia la misma que tiene como resultado al siguiente: p =

0,000 < 0.05 entonces se rechaza la Ho.
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RECOMENDACIONES

Investigar con mayor profundidad las caracteristicas del cine de terror que tiene

influencia del cine expresionista aleman.

A través del lenguaje audiovisual realizar un estudio profundo sobre la pelicula

“Joven manos de tijera.”

Investigar los motivos que llevaron al pueblo aleman a utilizar el arte como

recurso expresivo.

Profundizar en el estudio de la historia para interpretar la creacién de las

corrientes literarias.

Investigar la influencia que recibe Tim Burton del cine expresionista aleman y por

gué decide seguir esa linea cinematografica.
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TITULO: CINE EXPRESIONISTA ALEMAN Y LENGUAJE AUDIOVISUAL EN EL LARGOMETRAJE “JOVEN MANOS DE TIJERA” DEL CINEASTA TIM BURTON, ANO 1990

Operacionalizacién cualitativa de variables de investigacion

VARIABLES DIMENSIONES INDICADORES INDICES ITEMS O REACTIVOS
1- Tiempo 1- ¢EITIEMPO en el que se desarrolld el cine expresionista determiné el lenguaje audiovisual
1.- Historia 2- Hechos relevantes empleado? . . . : :
2- ¢Los HECHOS RELEVANTES que surgieron en Alemania influenciaron en el origen del cine
expresionista aleman?
1- Nacionalismo 1- ¢'La corrient’e' NACIONALISTA de la época influyd en el desarrollo del expresionismo
2.- ldeologia 2- Nazismo cinematografico? ] _ o . ,
1.- CONTEXTO 2- ¢ El origen del NAZISMO provoco el declive de la categoria cinematografica estudiada?
1- La crisis 1- ¢La CRISIS alemana desaté el origen de la corriente expresionista cinematografica?
3.- Politica 2_ Ascenso del nazismo 2- ¢EI ASCENSO DEL NAZISMO determiné un nuevo estilo de cine en Alemania?
1- Escenarios maquillados 1- ¢Los ESCENARIOS MAQUILLADOS en la pelicula “Joven manos de tijera” hacian referencia a
1.-Escenografia 2- Escenarios Construidos las caracteristicas del estilo de cine estudiado?
. . 2- ¢Los ESCENARIOS CONSTRUIDOS en el largometraje “Joven manos de tijera” se veian reales?
3- Escenarios Alquilados
q 3- ¢Eluso de ESCENARIOS ALQUILADOS transporta al espectador a visualizar caracteristicas de
, la categoria cinematogréafica estudiada?
2.- DIRECCION 1- Realistas 1- ¢ El vestuario usado por los personajes en la pelicula en mencion era REALISTA?
ARTISTICA 2 - Vestuario 2- Pararrealista 2- ¢La caracterizacion de Edward, el personaje principal del largometraje, tiene las caracteristicas del
3. Simbdlico vestuario PARARREALISTA? )
3- ¢ El vestuario de Vincent, el creador de Edward es SIMBOLICO?
1- Enfatica 1- ¢La uti_leri_a ENFATICA utilizada en la pelicula estudiada iba de acuerdo a las caracteristicas
3.- Utileria 2- De personaje expresionistas? , _ ) ,
2- ¢Lautileria DE PERSONAJE usada en el largometraje mencionado esta correctamente ubicada?
CINE
EXPRESIO,NISTA 1- Estético 1- ¢El maquillaje ESTETICO es muy bésico para la caracterizacion de los personajes principales de
ALEMAN 4.- Maquillaje 2- Efectos especiales Joven manos de tijera™?
2- ¢El maquillaje con EFECTOS ESPECIALES es fundamental para caracterizar a los personajes de
la corriente expresionista cinematografica?
1- Edad 1. ¢Laapariencia fisica hace referencia a la EDAD de los personajes?
1.- Apariencia fisica 2- Fisico 2. ¢EIFISICO del personaje de Edward tiene las caracteristicas de la categoria cinematografica
mencionada?
1-Sexo 1- ¢ElI SEXO masculino siempre es el personaje principal en las peliculas del género estudiado?
3.- PERSONAJES 2 - Fisonomia 2- Color de piel 2- (EICOLOR DE PIEL del personaje principal es importante?
3. Defectos fisicos 3- ¢Los DEFECTOS FISICOS que tenia Edward en el rostro cumplen un papel importante en la
interpretacién en el desarrollo de su personaje?
1- Plano general 1- ¢Los PLANOS GENERALES que se utilizan en la pelicula “Joven manos de tijera” resaltan
1.- COMPOSICION 1.- Planos 2- Plano conjunto correctamente la escenografia utilizada?
VISUAL 3- Primer plano 2- ¢Los PLANOS CONJUNTO utilizados en el largometraje destacan a cada personaje en el plano?
P . 3- ¢Los PRIMEROS PLANOS usados en la pelicula en mencion expresan correctamente las
4- Plano medio caracteristicas de cada personaje?
4- ¢ Se aprecia el PLANO MEDIO en la pelicula “Joven manos de tijera”?
1- Travelling 1- g,_Considera gue la escena de Kim girando sobre la nieve en el largometraje es un TRAVELLING
2.- Movimientos 2- Panoramico circular? ) . .
2- ¢El' movimiento PANORAMICO es uno de los méas usados en mayor parte de las peliculas con
estilo expresionista?
1- ¢EI ANGULO NORMAL es el mas comun en las peliculas de la categoria cinematogréfica

3.- Angulos

1- Angulo normal

2- Angulo contrapicado

analizada?
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3- Angulo picado 2- ¢Los ANGULOS CONTRAPICADOS usados en la pelicula dan un aspecto de superioridad a
LENGUAJE Edward creando un personaje aterrador? .
AUDIOVISUAL 3- ¢Los ANGULOS PICADOS expresan el rechazo que sentian los personajes al ver a Edward?
2.- 1- Orden de las tomas 1- ¢(ElI ORDEN DE LAS TOMAS en “Joven manos de tijera” relatan correctamente la historia de los
> icid - i dos mundos opuestos de la pelicula?
POSPRODUCCION 1. Edicion é_ g::rrr?glson temporal 2- ¢La DURACION TEMPORAL en la edicion influye para una correcta interpretacion del lenguaje
audiovisual?
2. Sonorizacién 1- Voces 1- ¢Latonalidad de las VOCES es importante para la realizacién de la posproduccion?
2- Sonido del ambiente 2- ¢(EI SONIDO DEL AMBIENTE es relevante en la edicién de audio?
3. Musica 3- ¢La MUSICA juega un papel importante para crear una atmosfera en el desarrollo de la pelicula?
i 4- ¢Los EFECTOS DE SONIDO son parte importante del lenguaje audiovisual?
4- Efectos de sonido 5- ¢EI RUIDO juega en contra en el proceso de posproduccion?
5- Ruidos
1- Real 1- ¢El sonido REAL en el largometraje demuestra realismo?
1.- Sonido ambiental 2- Subjetivo 2- ¢El sonido SUBJETIVO es utilizado en el personaje de Edward? _

3- Expresivo 3- ¢El sonido EXPRESIVO demuestra las caracteristicas de los personajes?

3.- BANDA 1- Mdsica diegética 1- ¢La MUSICA DIEGETICA es indispensable en las peliculas?

SONORA 2. Mdsica 2- Mdsica no diegética 2- ¢La MUSICA NO DIEGETICA armoniza de manera correcta las escenas de la pelicula
mencionada?
1- Silencio no interactivo 1- ¢La presencia del SILENCIO NO INTERACTIVO puede contar una historia de cine?
3. Silencio 2- Silencio interactivo 2- ¢EI SILENCIO INTERACTIVO esta presente en las escenas que aparece Edward?




MATRIZ DE CONSISTENCIA

PROBLEMAS OBJETIVOS HIPOTESIS VARIABLES E INDICADORES METODOLOGIA
Problema Principal Obijetivo Principal Hipotesis Principal VARIABLEL D'SE.NO
CINE EXPRESIONISTA ALEMAN No experimental
¢De qué manera el CINE | Conocer de qué manera el CINE | El CINE EXPRESIONISTA ALEMAN DIMENSION 1 Corte trasversal
EXPRESIONISTA  ALEMAN se | EXPRESIONISTA ALEMAN se | se relaciona significativamente CONTEXTO TIPO
relaciona con el LENGUAJE | relaciona con el LENGUAJE | positivamente con el LENGUAJE INDICADORES Aplicativa
AUDIOVISUAL a través  del | AUDIOVISUAL en el largometraje | AUDIOVISUAL  en el largometraje 1- HISTORIA )
largometraje “Joven manos de tijera” | “Joven manos de tijera” del cineasta | “Joven manos de tijera” del cineasta Tim 2- IDEOLOGIA NIVEL DE INVESTIGACION
del cineasta Tim Burton, afio 1990 ? Tim Burton, afio 1990. Burton, afio 1990. 3- POLITICA Descriptiva
DIMENSION 2 Correlacional
DIRECCION ARTISTICA
o . o S . INDICADORES -
Problemas Especificos Objetivos Especificos HipGtesis Especificas 1- ESCENOGRAFIA “’:Eg&?\%s
z . . . . 2 - . . 2- VESTUARIO Deductivo
1-¢,Qué relacién existe entre el | 1- Determinar qué relacion existe | 1- EIl CONTEXTO historico se relaciona 3- UTILERIA Analitico
CONTEXTO  historico y la | entre el CONTEXTO historico y la | directamente con la COMPOSICION 4- MAQUILLAJE Estadistico
COMPOSICION VISUAL en el | COMPOSICION VISUAL en el | VISUAL en el largometraje “Joven DIMENSION 3 Hermeneutico
largometraje “Joven manos de tijera” | largometraje “Joven manos de tijera” | manos de tijera” del cineasta Tim Burton, IT’\IEDFIQCSAOgg;IESS
) ' ~ > ; . = o DORES ENFOQUE
del cineasta Tim Burton, afio 1990~ del cineasta Tim Burton, afio 1990. afio 1990. 1-APARIENGIA ESICA Cuamigﬁvo
2-FISONOMIA
POBLACION Y MUESTRA
3 3 VARIABLE 2
2- ;De qué manera el CONTEXTO | 2- Establecer de qué manera el | 2- EI CONTEXTO histérico se relaciona POBLACION
histérico se relaciona con LA | CONTEXTO histérico se relaciona | directamente con LA LENGUAJE AUDIOVISUAL
POSPRODUCCION en el | con LA POSTPRODUCCION en el | POSTPRODUCCION en el largometraje DIMENSION1
largometraje “Joven manos de tijera” | largometraje “Joven manos de tijera” | “Joven manos de tijera” del cineasta Tim COMPOSICION VISUAL La poblacion esta conformada por 25 unidades de analisis, de
del cineasta Tim Burton, afio 19907 del cineasta Tim Burton, afio 1990. Burton, afio 1990. INDICADORES estudiantes del décimo ciclo del area de Audiovisuales del turno
' l_ PLANOS noche, Escuela de Ciencias de la comunicacion, Universidad de
2- MO,VIMIENTOS San Martin de Porres.
3- ANGULOS
. 5 ) . ) L ) o DIMENSION2
3. ¢Qué relacion existe entre el | 3- Identificar qué relacion existe | 3- El CONTEXTO histérico  se POSPRODUCCION
CONTEXTO histérico y la BANDA | entre el CONTEXTO histérico y la | relaciona directamente con la BANDA INDICADORES MUESTRA
SONORA en el Iargome_ztraje “Jovt_—:‘n BANDA SpNORA en el | SONORA en el Iargomt_etraje “Jovc_an 1-EDICION La muestra esta conformada por 25 unidades de
manos de tijera” del cineasta Tim | largometraje “Joven manos de fijera” | manos de tijera” del cineasta Tim 2- SDIO'\L\IEC')\IRIIZA'\?ION andlisis, de estudiantes del décimo ciclo del area de
Burton, afio 19907 del cineasta Tim Burton, afio 1990. Burton, afio 1990. DIMENSION 3 o o
BANDA SONORA Audiovisuales del turno noche, Escuela de Ciencias de
INDICADORES la comunicacién, Universidad de San Martin de Porres.
. : . . . 1- SONIDO AMBIENTAL
4. ¢(De qué manera la DIRECCION | 4.- Determinar de qué manera la | 4- La DIRECCION ARTISTICA se S0 2. SUSmA . A
ARTISTICA  se relaciona con la | DIRECCION ARTISTICA se relaciona | relaci di | Para la seleccion de la muestra se us6 |a tecnica de muestreo no
i 3 relaciona directamente con a 3- SILENCIO probabilistico por conveniencia o criterio.
COMPOSICION VISUAL en el | conla COMPOSICION VISUAL enel | COMPOSICION VISUAL en el

largometraje “Joven manos de tijera”
del cineasta Tim Burton, afio 19907

largometraje “Joven manos de tijera”
del cineasta Tim Burton, afio 1990.

largometraje “Joven manos de tijera” del
cineasta Tim Burton, afio 1990.




MATRIZ DE CONSISTENCIA

5-¢,Qué relacion existe entre la
DIRECCION ARTISTICA y LA
POSTPRODUCCION en el
largometraje “Joven manos de
tijera” del cineasta Tim Burton, afio
19907?

5- Determinar qué relaciéon existe

entre la DIRECCION ARTISTICA
LA POSTPRODUCCION en

y
el

largometraje “Joven manos de tijera”

del cineasta Tim Burton, afio 1990.

5- La DIRECCION ARTISTICA se
relaciona directamente con LA
POSTPRODUCCION en el
largometraje “Joven manos de
tijera” del cineasta Tim Burton, afio
1990.

6-¢De qué manera la
DIRECCION ARTISTICA se
relaciona con la BANDA
SONORA en el largometraje
“Joven manos de tijera” del
cineasta Tim Burton, afio 1990?

6- Establecer de qué manera
DIRECCION ARTISTICA

la

se

relaciona con BANDA SONORA en

el largometraje

“Joven manos de

tijera” del cineasta Tim Burton, afio

1990.

6- La DIRECCION ARTISTICA
se relaciona directamente con la
BANDA SONORA en el
largometraje “Joven manos de
tijera” del cineasta Tim Burton, afio
1990.

7. ¢Qué relacion existe entre el

PERSONAJE y la
COMPOSICION VISUAL  en el
largometraje “Joven manos de

tijera” del cineasta Tim Burton, afio
19907

7- ldentificar
entre el PERSONAJE y
COMPOSICION VISUAL en

qué relacién existe

la
el

largometraje “Joven manos de tijera”

del cineasta Tim Burton, afio 1990.

7- EI  PERSONAJE se relaciona
directamente con la
COMPOSICION VISUAL  en el
largometraje “Joven manos de
tijera” del cineasta Tim Burton, afio
1990.

8. ¢De qué manera el
PERSONAJE  se relaciona con
LA POSTPRODUCCION en el
largometraje “Joven manos de
tijera” del cineasta Tim Burton, afio
1990?

8- Determinar de qué manera
PERSONAJE  se relaciona con L
POSTPRODUCCION en

el
A
el

largometraje “Joven manos de tijera”

del cineasta Tim Burton, afio 1990.

8- EI PERSONAJE se relaciona
directamente con LA
POSTPRODUCCION en el

largometraje “Joven manos de
tijera” del cineasta Tim Burton, afio
1990.

9-;,Qué relacion existe entre el

PERSONAJE y la BANDA
SONORA en el largometraje
“Joven manos de tijera” del

cineasta Tim Burton, afio 1990?

9- Determinar qué relacion existe
entre el PERSONAJE yla BANDA
SONORA en el largometraje “Joven
manos de tijera” del cineasta Tim
Burton, afio 1990.

9- EI PERSONAJE se relaciona
directamente con la BANDA
SONORA en el largometraje
“Joven manos de tijera” del
cineasta Tim Burton, afio 1990.




ENCUESTA

Estimados sefiores

Solicito su apoyo para la resolucion de esta encuesta, que servira para demostrar la relacion entre
Expresionismo aleman y lenguaje audiovisual en el largometraje “Joven manos de tijera” del cineasta
Tim Burton, afio 1990.

A continuacién se les presenta una serie de preguntas, de ellas seleccionen las respuestas que
ustedes consideren correctas y las que se ajusten a la realidad. Deseamos su mayor sinceridad.

La encuesta es an6nima, los datos recogidos seran utilizados estadisticamente y por lo tanto, les

garantizamos absoluta reserva.

1-¢EI TIEMPO en el que se desarrollé el cine expresionista determiné el lenguaje audiovisual

empleado?

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO

EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO

2-¢Los HECHOS RELEVANTES que surgieron en Alemania influenciaron en el origen del cine
expresionista aleman?

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO

EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO

3-¢ La corriente NACIONALISTA de la época influyd en el desarrollo del expresionismo

cinematografico?

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO

EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO




4-¢ El origen del NAZISMO provoco el declive de la categoria cinematogréafica estudiada?

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO

EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO

5-¢La CRISIS alemana desato el origen de la corriente expresionista cinematografica?

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO

EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO

6- ¢ El ASCENSO DEL NAZISMO determiné un nuevo estilo de cine en Alemania?

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO

EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO

7-¢Los ESCENARIOS MAQUILLADOS en la pelicula “Joven manos de tijera” hacian referencia a
las caracteristicas del estilo de cine estudiado?

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO

EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO

8-¢Los ESCENARIOS CONSTRUIDOS en el largometraje “Joven manos de tijera” se veian

reales?

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO

EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO




9-¢El uso de ESCENARIOS ALQUILADOS transporta al espectador a visualizar caracteristicas de

la categoria cinematografica estudiada?

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO

EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO

10-¢ El vestuario usado por los personajes en la pelicula en mencién era REALISTA?

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO

EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO

11-¢La caracterizacion de Edward, el personaje principal del largometraje, tiene las caracteristicas
del vestuario PARARREALISTA?

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO

EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO

12-¢ El vestuario de Vincent, el creador de Edward es SIMBOLICO?

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO

EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO




13-¢ La utileria ENFATICA utilizada en la pelicula estudiada iba de acuerdo a las caracteristicas

expresionistas?

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO

EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO

ubicada?

14-;La utileria DE PERSONAJE usada en el largometraje

mencionado esta correctamente

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO

EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO

15-¢ El maquillaje ESTETICO es muy basico para la caracterizacion de los personajes principales
de “Joven manos de tijera”?

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO

EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO

16-¢ El maquillaje con EFECTOS ESPECIALES es fundamental para caracterizar a los personajes
de la corriente expresionista cinematogréfica?

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO

EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO

17-¢ La apariencia fisica hace referencia a la EDAD de los personajes?

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO

EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO




18-¢ El FISICO del personaje de Edward tiene las caracteristicas de la categoria cinematogréafica

mencionada?

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO

EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO

19-¢ El SEXO masculino siempre es el personaje principal en las peliculas del género estudiado?

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO

EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO

20-¢El COLOR DE PIEL del personaje principal es importante?

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO

EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO

21-¢Los DEFECTOS FiSICOS que tenia Edward en el rostro cumplen un papel importante en la
interpretacién en el desarrollo de su personaje?

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO

EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO




22-¢Los PLANOS GENERALES que se utilizan en la pelicula “Joven manos de tijera” resaltan

correctamente la escenografia utilizada?

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO

EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO

23-¢Los PLANOS CONJUNTO utilizados en el largometraje destacan a cada personaje en el

plano?

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO

EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO

24-¢Los PRIMEROS PLANOS usados en la pelicula en mencion expresan correctamente las
caracteristicas de cada personaje?

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO

EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO

25-¢Se aprecia el PLANO MEDIO en la pelicula “Joven manos de tijera”?

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO

EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO




26-¢, Considera que la escena de Kim girando sobre la nieve en el largometraje es un
TRAVELLING circular?

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO

27-¢ El movimiento
estilo expresionista?

PANORAMICO es

uno de los mas usados en mayor parte

de las peliculas con

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO

28-¢EI ANGULO NORMAL es el mas comun en las peliculas de la categoria cinematografica

analizada?

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO

29-¢Los ANGULOS CONTRAPICADOS usados en la pelicula dan un aspecto de superioridad a
Edward creando un personaje aterrador?

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO




30-¢Los ANGULOS PICADOS expresan el rechazo que sentian los personajes al ver a Edward?

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO

EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO

31-¢El ORDEN DE LAS TOMAS en “Joven manos de tijera” relatan correctamente la historia de

los dos mundos opuestos de la pelicula?

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO

EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO

32-¢La DURACION TEMPORAL en la edicion influye para una correcta interpretacion del lenguaje

audiovisual?

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO

EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO

33-¢La tonalidad de las VOCES es importante para la realizacién de la posproduccién?

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO

EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO

34-;El SONIDO DEL AMBIENTE es relevante en la edicion de audio?

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO

EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO




35-¢La MUSICA juega un papel importante para crear una atmosfera en el desarrollo de la

pelicula?

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO

EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO

36-¢Los EFECTOS DE SONIDO son parte importante del lenguaje audiovisual?

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO

EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO

37-¢ EI RUIDO juega en contra en el proceso de posproduccion?

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO

EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO

38-¢ El sonido REAL en el largometraje demuestra realismo?

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO

EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO

39-¢ El sonido SUBJETIVO es utilizado en el personaje de Edward?

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO

EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO




40-¢ El sonido EXPRESIVO demuestra las caracteristicas de los personajes?

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO

EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO

41-¢La MUSICA DIEGETICA es indispensable en las peliculas?

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO

EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO

42-¢La MUSICA NO DIEGETICA armoniza de manera correcta las escenas de la pelicula

mencionada?

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO

EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO

43-¢ La presencia del SILENCIO NO INTERACTIVO puede contar una historia de cine?

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO

EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO

44-¢ El SILENCIO INTERACTIVO esta presente en las escenas que aparece Edward?

DE ACUERDO

COMPLETAMENTE

DE ACUERDO

INDECISO

EN DESACUERDO

COMPLETAMENTE

EN DESACUERDO




