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Resumen

La presente investigacion contribuye al conocimiento cientifico porque da luces
respecto a la trascendencia y posicionamiento de dos peliculas dirigidas por
Francisco Lombardi, el director mas representativo del cine peruano, las cuales
han sido adaptadas de dos obras literarias. Este trabajo es una contribucion
cientifica ante la escasez de investigaciones relacionadas a las adaptaciones
cinematograficas peruanas, partiendo de la comparacion y el analisis
preiconografico e iconogréfico las obras literarias a las peliculas a La ciudad y
los perros (1985) y Mariposa negra (2006), sin dejar de lado la aceptacion por

parte del publico y la critica especializada.

El estudio es cualitativo, se ha realizado el analisis de ambas peliculas
adaptadas, entrevistas a profundidad y revisién de la literatura cientifica que
respalda el estudio. Se concluye que la adaptacion de la obra textual realizada
en la produccidon cinematografica de Lombardi, ofrece contenidos que
provienen de la obra, pero sus elementos y tratamiento difieren al
transformarse en lenguaje cinematografico logrando asi un balance entre lo
artistico y comercial, tanto en el fondo como en las formas de sus
adaptaciones. Dando como resultado que la adaptacion de La ciudad y los
perros expone mejor el estilo del director y en cuanto a Mariposa Negra, si bien
el nivel de la pelicula no degrada el nivel del director no cumple con el estandar

habitual.

Palabras clave: Adaptacion de obra literaria, Cine peruano, Adaptacion al cine.
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Abstract

This research contributes to the scientific knowledge because it gives light on
the transcendence and positioning of two films produced by Francisco
Lombardi, the most representative director of Peruvian cinema, which have
been adapted from two literary works. This work is a scientific contribution to the
scarcity of research related to the Peruvian cinematographic adaptations,
starting with the comparison and the precongographic and iconographic
analysis of the literary works to the films La ciudad y los perros (1985) and
Mariposa negra (2006) without neglecting acceptance by the public and

specialized critics.

The study is qualitative, the analysis of both adapted films, interviews in
depth and review of the scientific literature that supports the study. It is
concluded that the adaptation of the textual work realized in the Lombardi film
production, offers contents that come from the work, but its elements and
treatment differ when transformed into cinematographic language, thus
achieving a balance between the artistic and commercial, both in the
background as in the forms of their adaptations. As a result, the adaptation of
"The City and the Dogs" best exposes the style of the director and as for "Black
Butterfly", although the level of the film does not degrade the director level does

not meet the usual standard.

Keywords: Adaptation of literary work, Peruvian cinema, Adaptation to

cinema.



INTRODUCCION

Hasta hoy se tienen muchas interrogantes y cuestionamientos en relacion de la
adaptacion de la obra literaria cuando se adapta para una produccién
cinematografica, y ha sido un tema de poco estudio en el Perl, pero de honda
preocupacion por el mundo de las letras que observa el cine con atencion,
como a criticos, tedricos y especialistas del mundo cinematografico, que a decir
de Pérez (2001) “se empefan en realizar analisis hasta nuestros dias sobre la
esencia y naturaleza del cine, sobre qué es el cine y qué se necesita para

hacer y concebir cine artisticamente” (p. 12).

En aquellos debates sobre cine y literatura muchos autores coinciden en

algunos criterios y se diferencia en otros, por ejemplo:

Otros autores al enfrentar este problema de las diferencias no niegan el
hecho de que el cine como lenguaje es una construccién temporal y por tanto
se le puede considerar como una construccion narrativa, pero que no por ello
ya es literatura, ni son las formas de la narracién literaria las que puedan
definir lo especifico de su condicidn textual, el transcurrir, la sucesion de
imagenes, lo irreversible de su discurso, aunque admita dentro de si juegos

temporales y la estructuracibn de espacios, ya sean fisicos, acusticos y
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sonoros. O sea, en otras palabras, las posibilidades discursivas del cine
difieren por no decir que rebasan los limites de la palabra escrita (Pérez,

2001, p. 14).

El presente estudio es cualitativo, de nivel descriptivo exploratorio, que tiene
por objetivo describir la diferencia que existe entre las obras literarias en la
adaptacién cinematogréafica de La ciudad y los perros (1985) y Mariposa negra
(2006) y las investigaciones que abordan el cine y la literatura son diversas,
destacan las diferencias en el lenguaje y en el mensaje de ambos medios,
sobre todo cuando de adaptacion literaria se trata. A decir de Hernandez,
Fernandez y Baptista (2014) es descriptiva porque “consiste en describir
situaciones, eventos y hechos” (p.117) y exploratoria porque “el objetivo es
examinar un tema o problema de investigacion poco estudiado, del cual se

tienen muchas dudas o no se ha abordado antes” (p. 115).

a) Descripcion de la situacion problematica

El cine desde sus inicios fundamentd la mayoria de sus argumentos en obras
literarias, en sus historias y en sus personajes. Esto se debe a que el cine
considerado como medio masivo tiene la virtud de estimular en las personas
nuevas ideas, logrando asi abrir su mente a nuevas perspectivas, lo que ha
determinado una estrecha relacion entre el cine y la literatura, dicha relacién se
mantuvo fuerte en la historia, de este modo, el uso de cuentos y novelas en el
cine han sido motivo de analisis, pues el cine se convirtié en el medio preferido
para los argumentos literarios; de tal forma que premios como el Oscar y el
Goya fueron otorgados a peliculas que han sido adaptaciones de obras

literarias. En ese sentido, se han escrito guiones originales que han merecido
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reconocimiento a nivel mundial.

Pero, esta relacion entre la literatura y el cine ha generado en su estudio
mucho debate y extensas discusiones sobre lo que corresponde a uno y a otro
como lenguajes comunicativos. Existen ideas controversiales respecto de la
delimitaciéon de ambas, principalmente enfocado en hasta dénde puede limitar
la literatura al cineasta al crear y expresar, dado que el medio audiovisual es
diferente a la lectura de una obra literaria y en particular apelando a la

imaginacion en la que basa su experiencia.

Por otra parte, la adaptacion en el cine es un tema muy tratado desde los
inicios del cine y ello se observa en los estudios de comunicacion. El presente
trabajo de investigacion busca conocer el mundo de la adaptacién literaria,
analizandolas al momento de llevar una obra literaria al medio cinematografico,
con los logros en la adaptacion de las opiniones vertidas en la obra literaria, asi
como la visibn desde el campo profesional del cine en Perd, mediante
entrevistas a escritores sobre su opinion de las obras literarias peruanas

llevadas al cine, y el aporte de cineastas nacionales reconocidos.

Por lo anterior, se considerd estudiar la variable la adaptacion de la obra
literaria producida cinematograficamente, analizando para ello la adaptacion
literaria de la obra de Mario Vargas Llosa: La ciudad y los perros, llevada al
cine con el mismo nombre; y la obra de Alonso Cueto: Grandes miradas,
llevada al cine con el nombre de Mariposa negra, ambas dirigidas por
Francisco Lombardi. De esta manera, se formularon las interrogantes que se

mencionan a continuacion:
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Problema general

¢, Cual es la diferencia entre el nivel de adaptacion de las obras literarias en la
produccién cinematogréfica de La ciudad y los perros (1985) y Mariposa negra

(2006) dirigidas por Francisco Lombardi?

Problemas especificos

¢,Cuales son las diferencias entre el contenido de las obras literarias con el
nivel preiconografico de las producciones cinematograficas La ciudad y los

perros (1985) y Mariposa negra (2006) de Francisco Lombardi?

¢,De qué manera el contenido de las obras literarias se presenta en el nivel
iconogréfico de las producciones cinematograficas La ciudad y los perros

(1985) y Mariposa negra (2006) de Francisco Lombardi?

Objetivo general

Analizar las diferencias entre el nivel de adaptacion de las obras literarias en la
produccién cinematogréfica de La ciudad y los perros (1985) y Mariposa negra

(2006) dirigidas por Francisco Lombardi.

Objetivos especificos

Discriminar las diferencias entre el contenido de las obras literarias con el nivel
preiconografico de las producciones cinematograficas La ciudad y los perros

(1985) y Mariposa negra (2006) de Francisco Lombardi.
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Explicar la forma que se presentan los contenidos de las obras literarias a nivel
iconogréafico en las producciones cinematograficas La ciudad y los perros

(1985) y Mariposa negra (2006) de Francisco Lombardi.

Justificacion de la investigacion

Este estudio se justifica cientificamente debido al aporte que se tiene del
estudio a profundidad respecto de la adaptacion de dos obras literarias a la
produccién cinematografica. De este modo, se brindara conocimientos
cientificos respecto al impacto de las adaptaciones de obras al cine, situando a

la literatura como factor potencial en la produccion cinematografica peruana.

La informacion obtenida mostrara objetivamente la realidad del proceso de
adaptacion literaria, identificando si existen caracteristicas particulares en el
uso de esta herramienta que nutre al cine desde sus inicios. Esta informacién
sera de utilidad para las organizaciones dedicadas a la produccién
cinematografica, medios de comunicacion vinculados con el mundo

cinematografico y la sociedad en general.

De otra parte, se justifica en la practica por su aplicacion en la produccién
cinematografica desde la adaptacion literaria. Asimismo, sus alcances se
aplican a las empresas de cine, productoras audiovisuales, medios de

comunicacion, y particularmente, a los guionistas de cine.

Limitaciones

Las principales limitaciones de la presente investigacion son de indole
temporal, debido a que existen diversos aspectos especificos del proceso de
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adaptacion literaria al cine peruano que podrian requerir analisis exhaustivos.

Viabilidad

El estudio fue viable desde la perspectiva econdémica y académica, pues se
accedié a la informacion requerida. Desde el aspecto social, la investigacion
sirve de referente a las organizaciones productoras de cine, medios de

comunicacion y otros

b) Enfoque y tipo de disefio metodoldgico, métodos, poblacion y muestra:

El enfoque de la investigacion fue cualitativo, de disefio no experimental.
Para llevar a cabo el analisis de la adaptacion al cine se tomaron como muestra
dos de las peliculas de Francisco Lombardi basadas en obras literarias La
ciudad y los perros (1985) y Mariposas negras (2006), adaptadas de las obras
literarias La ciudad y los perros de Mario Vagas Llosa y “Grandes Miradas” de
Alonso Cueto. Ademas se llevd a cabo entrevistas a profundidad de expertos
cineastas y se realizd una encuesta a un grupo de estudiantes de la
especialidad de audiovisuales, para tener su opinion respecto de las
adaptaciones de obras a la cinematografia. Se realiz6 una muestra censal y se
determind como criterio de inclusién a aquellos estudiantes que habian visto
por lo menos una de las dos peliculas y que hayan leido la obra respectiva,
siendo asi que de los 100 estudiantes, solo 14 habian cumplian con este

criterio, por lo que se decidio no tomar en cuenta este dato cuantitativo.

C) Estructura de la tesis
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Para el presente estudio se consideran cuatro capitulos en su desarrollo: en
el primer capitulo se desarrolla el marco teérico que comprende los

antecedentes de la investigacion, bases teoricas, definiciones conceptuales.

En el segundo capitulo, se encuentra la metodologia que contempla el
disefio metodoldgico, técnicas de recoleccion de informacién, técnicas para el

procesamiento de datos y aspectos éticos.

En el tercer capitulo, se muestran los resultados obtenidos del analisis de las
peliculas y obras literarias, el resultado de las entrevistas a profundidad y el

contraste de hipotesis.

En el cuarto capitulo contiene el analisis y discusion de los hallazgos.

Finalmente, se presentan las conclusiones, recomendaciones, las fuentes

de informacién y los anexos.
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CAPITULO |

MARCO TEORICO

1.1 Antecedentes de la investigacion
1.1.1 Antecedentes internacionales

Pelossi (2014) en la tesis de maestria Odisea: un guion problematico entre
cine y mito, en |l disprezzo, de Alberto Moravia, Universidad Nacional de La
Plata, tuvo por objetivo el andlisis de la obra de Alberto Moravia y su
adaptacién al cine. Concluyé que la obra Il disprezzo es un homenaje y
nostalgica despedida de la estética propia del neorrealismo y de los valores de
la época, que el autor destaca como la fraternidad, solidaridad, entrega al
projimo, esperanza, fe en un mundo mas justo e igualitario. El escritor en
estudio también fue critico de cine durante casi sesenta afios, critica que
versaba sobre el cine en Italia y en el mundo. Los afos cincuenta, de mayor
produccién en el cine italiano, fue tema de mayor critica para el escritor, debido
a que el cine considerada industria cultural, se enfoco a producir para llenar las
salas cinematograficas con una reducida calidad estética. La propuesta de cine

de autor queda demostrada con la investigacion.

Montenegro (2013) en el estudio titulado The Diegesis of Benjamin Button: A
Method for Comparing Literature and Film (La diégesis de Benjamin Button:
meétodo para comparar literatura y cine). Propuso como objetivo establecer una
metodologia estructuralista que hace posible organizar el estudio para analisis

de la relacion entre la literatura y el cine. Considerando el cuento de F. Scott
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Figzgeral “El curioso caso de Benjamin Button” y su adaptacion al cine de
Davbid Fincher como ejemplos, ofrece un enfoque en el uso de estructuras
diegéticas comparables entre un texto cinematografico narrativo y la obra
literaria en la que se basa. Concluyé con el cuestionamiento de si el
estructuralismo es la mejor ruta para comprender la relacion existente entre la
literatura y el cine. Pero, lo que si se asegura es que la semidtica permite
realizar comparaciones mediante una amplia gama de posibilidades criticas,

aunque muchas de ellas no se perciban con totalidad.

Bolafios y Gonzalez (2011) en la investigacion denominada La adaptacion
audiovisual de obras literarias costarricenses: Primeros recuentos para un
camino dispar, publicado en la Revista Comunicacion, Volumen 20, afio 32 (2),
julio- diciembre. Considerdé por objetivo analizar la produccién audiovisual
hecha desde los textos literarios costarricenses, realizando un tratamiento
sobre el por qué han disminuido las producciones cinematograficas en las
tltimas tres décadas. Concluye gue la produccién audiovisual basada en textos
literarios tuvo auge en los ochenta del siglo XX, que conté con apoyo de
instituciones estatales, que promovid bajo la idea de “apoyo educativo”, la
identidad y los valores nacionales, para asegurar asi el consenso y la paz
social en la poblacion. De esta manera, se llevaron textos pertenecientes al
‘canon nacional”’, evitando la recreacion de la obra literaria, por lo que se
presenta mayor apego al argumento original. Predominan las obras del ambito
rural, demostrando asi que la adaptacion esta mediada por el imaginario y los
simbolos que refuerzan el discurso de identidad nacional. En los noventa, la
produccion de obras de iniciativa privada no logré concretar proyectos,
siguiendo pautas apegadas a los ideales de identidad, convirtiéendose la

18



adaptacion en un fendmeno comercialmente inviable. Por tal razon,
disminuyeron las obras literarias llevadas al cine, hasta tal punto que tiene poca

incidencia en la produccion audiovisual en la actualidad.

Ramirez (2011) en la tesis doctoral De la literatura al cine. Estudio sobre la
adaptacién cinematogréfica a partir de las novelas Satanas y Paraiso Travel,
Universidad Nacional de Colombia, Bogota; tuvo como objetivo explicar las
razones por las cuales el cine ha bebido de fuentes literarias para narrar sus
historias. Con ese fin, analiza el proceso de transformacion de un texto literario
en cinematografico, a partir de dos casos de adaptacion de las novelas
Satands de Mario Mendoza y Paraiso Travel de Jorge Franco. Como
conclusién plantea que se trata de dos tipos de adaptacion, para el caso de
Satanas se realizé una relectura o interpretacion de la obra original, en el que
se propone una estructura y sentido nuevo; mientras en Paraiso Travel se
efectia una adaptacion ilustrativa modificandose la estructura temporal, pero
conservandose la historia de forma fiel, sin ninguna mirada novedosa mas alla

de una solucién audiovisual adecuada.

Laverde, Parra, Montoya, Uribe y Tobar (2010) en el estudio denominado
Cine y literatura: Narrativa de la identidad, publicado en la Revista Cientifica
Anagramas, rumbos y sentidos de la comunicacion, 8(16); propuso como
objetivo analizar la relacibn de cine y literatura en la construccion de la
identidad colombiana, desde el rastro bibliografico de la critica y las historias
literarias y cinematograficas. Concluye en la division del grupo seleccionado
para analisis en dos categorias de acuerdo a los criterios sobre la construccion

de la identidad cultural del pais: (a) obras que después de realizada la consulta
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se descubre que no cumplen los criterios basicos; y (b) obras que segun la
critica dejan de estar en el grupo porque no cumplen con los criterios de
representatividad en la literatura y la cinematografia colombiana. Este estudio
se orienta a la definicion de si el grupo de peliculas en cuestidbn son o no

representativas de la nacion.

Villarroel (2008) en el estudio titulado La convergencia del cine y la literatura:
Hacia un realismo literario colombiano en la década del cincuenta, para
acceder al titulo de comunicador social en la Pontificia Universidad Javeriana
en Bogota, el objetivo de la investigacion fue encontrar una relacion entre los
lenguajes literarios y cinematograficos, tomando como muestra tres autores de
la década del cincuenta pertenecientes a Colombia. El resultado de la unién de
estos dos campos fue una forma de realismo que se convirti6 en toda una
tendencia literaria y cultural. Como metodologia, hace uso del analisis socio
critico del contexto social colombiano en los afios cincuenta. En tal andlisis se
consideran tres cuentos pertenecientes a Gabriel Garcia Marquez, Alvaro
Cededa Samudio y Jorge Gaitan Duran. Entre sus conclusiones encuentra que,
en la década del cincuenta emergiéo un grupo de escritores que renovo lo

planteado por sus antecesores, representantes del costumbrismo y el realismo.

La nueva generacion se nutrio de las influencias extranjeras, principalmente
del cine, gracias a la cual pudieron proyectar un nuevo modo de ver la realidad,
en especial, la cultura nacional. Es asi que, desde la marginalidad, los
escritores considerados en el estudio renovaron el modo de ver la cultura de su

nacion.
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Peralta (2008) en la tesis titulada Adaptacion del cuento Gato Encerrado a
Guion de cortometraje animado, para acceder al titulo de Licenciada en
Comunicacion Social en la Universidad Central de Caracas, Venezuela, su
objetivo adaptar el cuento infantii Gato Encerrado, perteneciente a Mireya
Tabuas, convirtiendola en un guion de cortometraje animado. Siguié una
metodologia aplicada. Figuran entre sus conclusiones que: La adaptacion como
una opcion radica en dos elementos: (1) como la mayoria desconoce el tema
de adaptacion, creen que adaptar implica Unicamente llevar la obra literaria lo
mas fielmente posible al cine, y si se considera un cambio de las acciones o se
suprime algun personaje se califica al film como una mala adaptacién; y (2) el
uso de la obra literaria es de forma interesada, pues asi se garantiza el éxito
cinematografico esperado. Quien desea adaptar una obra literaria al cine debe
considerar: que se trata de lenguajes diferentes y, por tanto, las herramientas
de cine a utilizar deben también serlo; de tal manera que un cineasta que
quiera ser considerado como tal debe estar comprometido de alguna forma con

el autor de la obra literaria.

Medina (2006) en la tesis doctoral titulada Literatura y cine en Venezuela,
para acceder al grado de doctor en la Universidad Autbnoma de Barcelona,
Espafa. Realizo una investigacion descriptiva, que tuvo por objetivo presentar
los modos en el que permanecen juicios y conceptos sobre lo literario y lo
filmico en un contexto y en una época establecida. Por ello, el autor procura
enfocar los juicios relacionados con las novelas de Gallegos en el cine
mexicano de los ‘40. Llegé a las siguientes conclusiones: Dentro de las
apreciaciones y juicios observados figura el exigir fidelidad respecto del texto
literario, cuando debiera mas bien considerarse su representacion simbdlica o
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la traicion dela misma, y con ello determinar si se respetd o no el espiritu del
texto; asimismo, la imagen puede reducir la imaginacion y la palabra induce a
la creatividad, lo que ha hecho pensar que cierta literatura es inalcanzable por
el lenguaje cinematogréafico; y la relacion de la obra con la accién
cinematografica se ve calificada en términos de reducir, simplificar, vulgarizar.
De esta forma, se reflexiona sobre la diada centralidad o la periferia de
escritores, textos, guionistas, directores, peliculas o sistemas literarios y
filmicos, como factores de identidad nacional en el cine de Argentina, México y

Brasil en las décadas de los 40 y 50 en toda América Latina.

Poucel (2004) en la tesis “Del cine a la literatura: guia para la adaptacién de
cuento a guion de cortometraje”, Puebla, México, para obtener el titulo de
Licenciada en Ciencias de la Comunicacion, el objetivo fue proponer una guia
atil para adaptar un cuento a guion de cortometraje, y asi exista una
herramienta de ayuda al estudiante en su formacion académica. Entre sus
conclusiones se hallan las siguientes: Que entre los diversos géneros, el
cuento ofrece oportunidades para la adaptacion a cortometrajes, lo que es
preferido por los universitarios que hallan en el relato breve la historia méas
idonea para la realizacion de sus primeros films. Entre las fuentes de las cuales
puede surgir un guion, la literatura es la mas considerada. Se tiene en claro
que para adaptar una novela a largometraje se tendra que reducir acciones,
acontecimientos y personajes; pero, el cuento es base para un largometraje,

por lo que se escribira una historia que abarque los 120 minutos de duracion.
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1.1.2 Antecedentes nacionales

Bustamante y Luna (2014) realizaron el articulo El cine regional en el Pera”
publicado en la Revista Contratexto N° 22 de la Universidad de Lima, el
objetivo fue mostrar los avances de una investigacion en base a entrevistas
realizadas a 81 directores de cine regional, tanto de largometrajes como de
cortometrajes. Se utilizd en este estudio una metodologia de enfoque
cualitativo y de nivel descriptivo. Entre sus conclusiones se realiza una
descripcion de los cineastas regionales, considerando la produccion,
realizacion, distribucion y exhibicién de las peliculas realizadas, se mencionan
las peliculas mas importantes segun género, modos de narracion y el lenguaje
audiovisual utilizado. Se destaca el apoyo institucional por el Estado mediante

los concursos de Conacine y el Ministerio de Cultura.

Valenzuela (2012) elabor6 la tesis El poder narrativo del sonido: el sonido
como herramienta narrativa en la pelicula El laberinto del fauno, Lima, para
acceder al titulo de licenciada en comunicaciones en la Pontificia Universidad
Catolica del Peru, en ella se propuso analizar el disefio de sonido en la pelicula
El laberinto del fauno, con el fin de explicar la forma en la que elementos en
sus formas e interrelaciones se dan entre si y en relacion con la imagen, dando
soporte a la historia narrada. Siguié una metodologia descriptiva. Concluye que
el sonido en la pelicula produce sensaciones y hondo significado, logra
caracterizar a sus personajes y brinda forma personal a los espacios, logrando
generar ambientes dramaticos, construyendo dos mundos: real y fantastico. El
disefio del sonido en El laberinto del fauno cumple una funcion importante en la

historia, creando significado y sensaciones.
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Bastazin (2007) en el articulo Literatura y cine: la cuestion de la narratividad,
publicado por la Universidad Catdlica Sedes Sapientiae, Lima, el objetivo fue
mostrar como la literatura suscita la constitucién de la imagen poética y esta en
consonancia con el cine en el acto de reflexionar sobre su propia potencialidad
como narrativa de ficcion. Sigue una metodologia descriptiva, seleccionando en
la literatura, el texto A rosa de seda (La rosa de seda), de Fernando Pessoa
(1915) y, en el cine, el cortometraje Vida Maria, de Marcio Ramos, pelicula
premiada en el Il Festival Paulista de Cine Nordestino (2006). La seleccion de
estos dos objetos, literaria y cinematografica, permitio reflexionar sobre los
procesos narrativos de cada uno de los objetos de forma especifica y, también,
relacional, en la medida en que permitira establecer un didlogo entre los
codigos, verificando que cada uno de ellos puede contener en si la
incorporacion del otro. Concluye que narrar es una forma de intervencion en la
realidad. Leer, interpretar, conservar con nosotros 0 contar una experiencia es,

en fin, un acto continuo de probar la existencia humana por la palabra.

Lupi (2007) publico el articulo De la imagen literaria a la imagen
cinematografica: lo ‘concreto’ y lo ‘iconico’ como vocacion narrativa publicado
por la Universidad Catdlica Sedes Sapientiae en Lima, teniendo como objetivo
demostrar que la narratividad es la dimension responsable de la adaptacion de
la literatura al cine. Sigue una metodologia descriptiva y de analisis. Concluye
que la narratividad es el rasgo de distincion en géneros literarios como el
romance, la novela y el cuento. En el caso del cine existe relacion de su
estructura expresiva con una secuencialidad temporal. En el film se observa la
dimensién dependiente del flujo temporal en tanto secuencia causal de
acontecimientos y en cuanto a la visibilidad de la transformacion en accion.
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Otra dimension de los dos objetos narrativos (literatura y cine) es el peso de la
palabra, como signo verbal, constituyéndose sobre la base del sistema
semidtico secundario que es la literatura, que en el cine tiene un valor
complementario o igualmente equivalente a otros codigos filmicos. Asimismo,
existe distincion entre la naturaleza conceptual de la literatura, por un lado, y la
naturaleza perceptual del cine, por otro. Se da pues una frecuente inclusion de
la primera en el universo de la abstraccion, por oposicion a la dimension

concreta del cine.

1.2 Bases tedricas

El cine y la literatura adoptan una forma de comunicacion particular, una
diferente de la otra, pues la literatura utiliza la palabra y el cine recurre al
sonido y la imagen, ademas de la palabra. Por ello, adaptar una obra literaria al
cine requiere un tratamiento especial, pues el espectador tiende a comparar
una con la otra y, por lo general, se orienta a privilegiar la obra escrita. También
se observa histéricamente, que las adaptaciones que han recibido menor critica
y han sido éxito comercial sean adaptaciones de obras de poco renombre en la

literatura y de escasa difusion.

Para Peralta (2008), el cine se inici6 como todo medio de comunicacion que
fue forjando su lenguaje en la practica hasta ser reconocido como hoy: un
lenguaje cinematografico. Semejante a la tragedia griega, el cine sigue la

estructura del inicio, desarrollo, climax y final.

En ese sentido, para toda creacion filmica, la imagen cinematografica es el

elemento de mayor importancia, lo que ha dado lugar a la teoria
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cinematografica a mediados del siglo XX:

Al no ser empleadas las imagenes como una simple reproduccion fotografica,
sino como un medio de expresar ideas en virtud de un encadenamiento de
relaciones légicas y significantes, se trata sin duda de un lenguaje... en el cual
la imagen representa a la vez el papel de verbo y de sujeto, de sustantivo y
de predicado por su simbdlica y sus cualidades de signo eventual (Mitry,

1990, p. 5).

1.2.1 Teorias de la comunicacién aplicadas al cine

Dentro de las teorias de la comunicacion, se tomé en cuenta lo sefialado por

Sosa (2013) y Serrano (2007) en Teorias de la Comunicacion.

Sosa (2013) destaca el papel de la comunicacion en la historia, su evolucion
desde las cuevas de Altamira hasta el auge del cine y la radio como medios
capaces de llegar a la mayoria sin el requerimiento de saber leer, lo que dio
origen a la necesidad de conocer la comunicacion masiva y de entenderla
desde la ciencia social, en cuyos inicios predominaron el conductismo y el

funcionalismo. Al respecto, el autor sefalo:

Con la influencia de estos paradigmas y bajo la denominacion de Mass
Communication Research fue asumida la investigacién de la comunicacion
en la mayoria de centros de investigacion de Estados Unidos. Es necesario
mencionar que esta primera escuela rebaso las fronteras norteamericanas
y se instauré en algunos centros europeos Yy latinoamericanos, como un
modelo para desarrollar investigacion sobre los  problemas

comunicacionales. (p. 26)
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Dentro de las teorias de la comunicacion, para la presente investigacion se
toma como base la teoria de Wilbur Schramm, que consider6 a la

comunicacion como:

(...) un proceso que no consiste solamente en la puesta en contacto de
comunicador y perceptor, sino que, por el contrario, significa un proceso
muy complejo de elaboracién y reelaboracién de mensajes, en el cual la
realimentacion o retroaccion (feedback) constituye el eje primario. En este
proceso los mensajes se van enriqueciendo permanentemente, al igual
gue los dos polos esenciales (comunicador y perceptor), considerados
como sujetos activos vinculados por una gama muy variada de factores
sociales y culturales, no obstante, siempre diferentes y con caracteristicas

propias. (Sosa, 2013, p. 52)

De esta manera, el autor resalta la teoria de Wilbur Schramm como aquella
que concede el feedback como elemento necesario en el proceso de
comunicacion. Se toma en cuenta esta teoria, pues la adaptacion de una obra
literaria y la produccion cinematografica son mensajes que consideran al
colectivo social que influye en los mensajes que se elaboran y reelaboran para
otorgarle continuidad. Ello ha permitido que existan reinterpretaciones de las
obras literarias adaptadas al tiempo histérico en el que se vive, conforme a las

ideas y caracteristicas de la sociedad que visualizara el film.

Asimismo, se toma como base la teoria de Martin Serrano (2007), que
sefala diversos usos de la informacibn massmediatica en un proceso de
interiorizacion que se realiza en los sujetos cognoscentes. Se trata asi de una
teoria de la mediacion, pues este autor considera a la comunicaciéon como un

proceso de mediacion:
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La comunicacion llega a ser soporte de la cultura, pero no arranca con ella. Y
con la evolucion humana, sirve de manifestacion de los valores, pero no se
hizo para ellos. Por eso digo que la naturaleza de la comunicacion se
encuentra en la posibilidad de que por su mediacion se produzcan tales
cambios; y que tiene en su ser el cambio, porque las capacidades
comunicativas se van haciendo y rehaciendo a medida que dichas
transformaciones se producen. Un proceso que se representa sin interrupcién
alguna, primero en escenarios naturales y luego se continda en los

escenarios sociales. (p. XVIII)

Sin embargo, como no se puede ser ajeno a las teorias que resaltan los
estudios revisados constituidos por los antecedentes, habiéndose procedido a
la revision de las mismas, se cita a Fernandez (2011) pues realiza un andlisis
de ellas y las clasifica dandoles la relevancia que éstas tienen para el cine,
conservando la esencia de cada uno de sus autores originales, entre las que

destaco:

a. Teorias de la enunciacion

Desde que se pretendié conceptualizar al cine, el enfoque se dirigié a la
enunciacion iniciada en la primea década del siglo XX, orientada a quién realiza
las peliculas y el por qué. Se tratd de teorias no muy fundamentadas, pues se
basaba méas en la forma: condiciones fotogénicas y facilidad de adaptacién de
un caracter de parte del director o de quien efectuaba la actuacion. Aqui se
inician las criticas desde la prensa escrita sobre los films y el publico,
vinculandolas a su papel social y cultural como generador de emociones. Asi,

surgen las teorias realistas de posguerra y la teoria del cine de autor.
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b. Teorias realistas:

Hacen referencia a las posturas teodricas realistas al final de la Segunda
Guerra mundial, dando origen al neorrealismo italiano, asumiendo la idea de la

democratizacion del cine.

El neorrealismo italiano se dio con la caida del fascismo, dandole realce al
cine italiano, que se caracterizo por estar libre de censura oficial. Se inicié con
Luchino Visconti con la pelicula Ossesione (1942) cuya postura de “adaptacién
libre” de la novela negra El cartero siempre llama dos veces de James Cain, le
vali6 no pagar sus derechos por tratarse de una forma interpretativa del
contenido. Este cineasta retratd ambientes vulgares y gente comun filmados en
su cotidianeidad, dando veracidad a su mensaje y generando repulsion frente a

los tables que se imponia culturalmente por el fascismo.

Otro representante es Vittorio De Sica, quien realizd bambini ciguardano
(1943), que retrata un drama familia desde la perspectiva de un nifio. También

se encuentra Michelangelo Antonioni con el documental Gente del Po.

El movimiento formalmente se inici6 en 1945 con Roberto Rossellini y la
pelicula, Roma, citta aperta, con la narracion de los Ultimos dias en que
Alemania ocupara la ciudad, sefialando la lucha de resistencia y hechos que
avivaron el animo romano de ese tiempo. Asi es como se observa la necesidad
de retrata la realidad de forma directa en el cine, llegando a influir en el cine
soviético, britanico y francés de la época. Entre sus caracteristicas se
presentan: (a) Precariedad técnica en la realizacion, se opta preferentemente
por los escenarios naturales y una iluminacion minima; (b) movilidad de la
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camara, pues se recoge sonido directo para doblarse después en la edicion; (c)
estilo fotografico basico; (d) se realizan improvisaciones, respetando las
secuencias para la continuidad narrativa; (e) se contd con actores no
profesional o desconocidos; (f) sin caracterizacion muy elaborada de los
personajes, lo que concedié veracidad documental y flexibilidad escenografica;
() como tema de prioridad se consider6 al trabajo y la vida cotidiana.

(Fernandez, 2016, p. 5).

c. El cine de autor:

Deriva de la teoria que infiere que la escritura es expresion intima,
enfocando al cine como modo de expresion igualmente intima “escritura
personal’. De alli deviene el llamado cine de autor como bien sefiala Fernandez
(2011) en su texto Pensar el cine. Un repaso historico a las teorias

cinematograficas. (p. 4).

El concepto de cine de autor surgio en 1951, de acuerdo a lo difundido por
las revistas Cahiers du Cinema, funda por André Bazin, Jacques Doniol-Valcroz
y Joseph-Marie Lo Duca, en los que escribian colaboradores como Godard,
Chabrol y Truffaut. Este ultimo fue quien promovié intensamente la teoria del
cine de autor, defendiendo la responsabilidad existente por parte del cineasta
sobre las peliculas que dirige, fuera de las producciones que imponian

decisiones y contenido final sobre el film producto.

Aunque es una posicion que busca redefinirse en la actualidad, en los afos
50 configuraba producciones con personalidad y caracteristicas propias que
trascendian a los aspectos visuales y a la emision de mensaje, convirtiéndose
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en obras de culto aquellas consideradas bajo tales aspectos. Entre los
directores reconocidos bajo esta teoria, se encuentran Bergman, Dreyer,

Bresson, Lynch y Tarkovsky.

Dentro de las caracteristicas a destacar en esta posicion se encuentran: (a)
El autor plasma sentimientos e inquietudes en el film; (b) se reconoce al autor
por ciertos rasgos tipicos en la obra; (c) se critica o ensalza aspectos segun la
vision particular del autor invitando a la reflexion; (d) puede ser entendido por
algunos, pero no por la mayoria; (e) suelen ser considerados paradigma y se

mantiene en la conciencia colectiva (Escobar, 2016, p. 7).

d. Teorias del canal y del mensaje

Como teorias de canal y mensaje se enfocan en el texto, denominandose
por ello formalismo o textualismo. Estas teorias se basan en la forma de
organizacion del film en la emision y narracibn de emociones, buscando la
relacion existente entre los elementos linguisticos de la pelicula como el
sonido, montaje y puesta en escena. En ellas influye la teoria literaria y
linguistica, considerando que el significado de la obra cinematogréafica depende
directamente de la relacion entre sus componentes, lo que origind la poética de
la pelicula. Desde sus postulados, el espectador puede escudrifiar
hermenéuticamente el sentido del film descomponiéndolo en sus secuencias, u
otros elementos como planos y escenas, determinando un hilo semantico que
de sentido de unidad al film. De esta manera Fernandez (2011) acota al

respecto que es relevante considerar las siguientes corrientes:
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a. Formalismo ruso:

Iniciado en los afios ‘20 y cultivado en la primera mitad de los ’30
abordard las teorias del montaje. Se trata de un movimiento intelectual
con el que nace la teoria literaria y la critica literaria destacandose
como disciplinas con autonomia y que influirian en los estudios
linglisticos. A pesar de presentarse como una reaccion ante las
tendencias de la época, como son el positivismo histérico y la critica
impresionista, los formalistas rusos le otorgaban a la obra un lenguaje
formal, partiendo de principios metodolégicos propios, pero poco

rigurosos.

Dentro de los aspectos que definid con relacion al cine, se encuentran:
(@) el cine obliga a redefinir a las demas artes al relacionarse
mutuamente, se alude a traducciones intersemiéticas; (b) se presentan
diferencias en percepcion, particularmente en cuanto a la realidad e
imagen filmada, pudiéndose dar deformaciones o transformaciones; (c)
se plantean problemas como la visibilidad y la fotogenia (producto de la
labor cine-estilistica); lo transmental, como energia producto de lo
artistico como fenémeno social, en el que la fotogenia es la esencia
transmental del cine; (d) el cine comienza como técnica y se torna en

arte en la comunion presente en el equipo de produccion.

Para esta posicion teorica, eran de fundamental importancia la

fotogenia y el montaje en la discusion e investigacion sobre cine.
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b. Semidtica y linglistica estructural:

Se basa en el andlisis semiético que consiste en el analisis de las
relaciones entre los cddigos existentes en el sistema de signos del
mensaje. La teoria filmica busca en ella escapar de -cualquier
interpretacion subjetiva, dando prioridad a una postura cientifica. La
semiologia filmica aporta asi un método de trabajo que conduce a la

busqueda de verdadera estética del cine.

Se entiende por semiodtica, segun la propuesta de Barthes, como la
ciencia de los signos, considerado como sistemas de sentido, es decir,
de cémo los seres humanos crean el sentido, y la forma en la que tal

sentido ha sido de abuso por ellos.

Mientras, por linguistica estructural se tiene la estructura de un sistema,
segun Saussure, que se desarrolld6 en Europa por linglistas en
escuelas estructuralistas como la Escuela de Ginebra, el Circulo

Linguistico de Praga y la Escuela Copenhague.

c. Gran sintagmética cinematografica:

Se origina en los '60 y 70 tomando como base el enfoque semiético,
pero orientandose a precisar el estatuto del cine como lenguaje. Su
mejor representante es Christian Metz, con su articulo Cinéma, langue
ou language (1964) en el que considera una metodologia de estudio,
diferenciando lo filmico (técnica, industria, directores, censura, publico,

actores, etc.) de lo cinematografico (estudio interno de la mecéanica de
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las peliculas, aisladas de todo contexto, como se construyen y
transmiten sentidos, y como una pelicula tiene significaciones
especiales). Asi, contempla al cine en el uso de los cédigos-mensaje,
gue incluye a los movimientos de camara, el flash-back, el claroscuro,

los simbolos culturales y los tipos de montaje.

Segun Castellanos (2007), en este entorno cinematografico se tiene que:

La filmolinguistica de Metz ha tenido dos consecuencias dentro de los
estudios del cine. Una que esta vinculada con el aporte de la linguistica
en el conocimiento de las estructuras de significacién del cine; y la otra
directamente relacionada con sus detractores, pues lejos de concebir al
cine en su dimensioén de lenguaje, prefieren partir de una concepcién ya
sea artistica, ya sea de representacion, que dé cuenta de un sistema de
expresion muy diferente al derivado de encadenamientos de verbos,

sustantivos y predicados. (p. 32)

Metz, junto a James Moénaco y Barthes, sugirieron diferencias entre los

signos literarios y filmicos como los siguientes: (Espinosa, 2008, p. 13)

e El sistema filmico, cuyas caracteristicas son muy diferentes al verbal,
no contiene unidades minimas que mantengan permanencia de
significado, que presente la posibilidad de combinacion entre unas y
otras, por lo que no pueden constituir unidades mayores de

significado.

e El cine no cuenta con una gramatica fija. No utiliza, pues, reglas como
el uso de la coma, el punto u otro signo linglistico propio de la

literatura. Por el contrario, emplea reglas como el uso de la sintaxis

34



filmica con la finalidad de ordenar y relacionar, pero son propias del
uso del lenguaje cinematografico, no son consideradas con

antelacién, sino para la descripcion de la historia que se realizara.

Otra caracteristica del lenguaje cinematografico es su fin consistente
en comunicar significado. Esto ocurre de la misma forma que el
lenguaje verbal, tanto en forma denotativa (significa lo que

representa) y connotativa (que sugieren un sentido).

Finalmente, los cdédigos cinematograficos difieren de los cédigos
literarios o verbales, pues el film opera con cdodigos culturales
considerados extra cinematograficos, sino que también utiliza codigos
de otras artes como las visuales y los sonoros, afiadiendo codigos

verbales. (Espinosa, 2008, p. 13)

De esta manera, se encontré en los afios setenta grandes diferencias entre

el medio de comunicacion cine y el medio literario, por lo tanto, ningun film se

lee como una obra literaria, dadas sus condiciones diferenciadas, siendo

estéticamente dificil una comparacion equitativa entre ambas.

e. Reforma post estructuralista:

Que sitta al lenguaje como el origen del conocimiento de una manera

radical. De esta manera, el lenguaje asume la funcion de mediadora con la

realidad. El término post estructuralista refiere al cuestionamiento de las

estructuras y jerarquias que daban sentido al mundo en aquellos afios, con

enfoque en la deconstruccion del lenguaje, desmitificando el mismo lenguaje, al
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gue se le define como una comunién simbolégica de la realidad que conlleva a
la “muerte del autor’. Entre sus representantes figuran Barthes, Derrida,

Strauss, Foucault, Deleuze, Eco, Gautari, Jameson, Baudrillard, Lyotard.

Su principal representante fue Michel Foucault, quien reflexioné sobre la
problematica del poder y los medios para mantener ese poder. En ese sentido,
consider¢ al cine y la television como medios de olvido sobre lo que eran para
mostrar a las personas no esto que han sido, sino lo que es necesario que
recuerden que han sido. Otro uso que se le podria asignar al cine, segun
Foucault, es la de formar archivos filmicos para los mas desprotegidos para dar
cuenta de su propia historia. También asever6 gue la repeticion de imagenes
produce su neutralidad, citando como ejemplo que el ver todas las noches

imagenes de guerra, la vuelve soportable a los observadores.

Con el fin de sistematizar la informacion antes presentada el autor de la

presente investigacion presenta graficamente y en sintesis el siguiente cuadro.

Tabla 1. Teorias de la comunicacion aplicadas al cine

Teoriade la Divisién de ~
. - . . Representante Afo
comunicacion teorias
Teorias de la Teorias realistas Neorrealismo italiano: 1950-1960
enunciacion Roberto Rosselini,
Lucino Visconti, Vittorio
de Sicca, Federico Fellini
Cine de autor Francois Truffaut 1950-2000
Jean-Luc Godard
Teorias del canal Formalismo ruso Viktor Shklovski (Padre 1930
y del mensaje del formalismo ruso)
Semiodtica y Ferdinand de Saussure 1916
lingUistica (Linguistica)
estructural Roland Barthes
(Semiética) 1938
Levi Strauss
(Antropologia 1958
estructural)
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Gran sintagmatica  Christian Metz 1968 - 1991
cinematografica

Reforma Michel Foucault 1960
postestructuralista

1.2.2 Adaptacion de la obra literaria al cine

Segun Gdémez (2010), “el cine nace de una triple confluencia: tradiciones
populares (circo, pantomima), influencia de la ciencia y descomposicion del
movimiento para su andlisis posterior, asi como elementos de representacion -
novela, pintura y teatro-.” (p. 246). Es precisamente, a partir del afio de 1908 que
los cdédigos del teatro y la novela se muestran en el cine, tomando como
referencia la literatura, saciando asi la necesidad de contar y escuchar historias.
En ese sentido, se percibe que el cine asocia las diversas artes para expresar

ideas del tiempo en el que se realiza la produccion.

En la historia del cine se han producido innumerables adaptaciones de las
obras literarias de mayor impacto en el mundo, la cinematografia peruana,
aunque no es nueva, aun se encuentra en un proceso de desarrollo lento,

probablemente por falta de una economia estable.

Es en los afios sesenta que se realizan los estudios mas serios sobre
adaptacion literaria al cine, utilizandose términos como adaptacion, version,

transposicion, recreacion cinematografica, entre otras.

GoOmez (2011) resume la evolucion del estudio de adaptacion de obras

literarias al cine de la siguiente forma:

Criterios como fidelidad, deformacién o reduccién, han sido utilizados hasta la
saciedad a lo largo de mucho tiempo. La dependencia del cine con respecto a

la literatura y su caracter inferior basan los primeros estudios sobre
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adaptacion cinematogréfica. A partir de los afos setenta aparece un intento
de introducir la adaptacién en el mundo de la ensefianza desde el punto de
vista de sus potencialidades didacticas. [...] A finales de los ochenta y en la
década de los noventa se oyen voces que defienden un andlisis de las

relaciones literatura-cine desde la igualdad. (p. 255)

Entre las definiciones de adaptacion, se puede destacar a Rodriguez (2011),
quien se refiere a ella como la relacion intertextual que se establece entre la
literatura y el cine afirmando que la “... adaptacion se refiere a textos literarios y

filmicos que cuentan la misma o similar historia” (p. 14).

También, se define adaptacion de obra literaria como el proceso en el cual:

(...) el texto literario original del que parte la adaptacion es en si mismo una
densa red de informacion, incluye una serie de pistas verbales que la
adaptacion puede tomar selectivamente, amplificar, ignorar, subvertir o
transformar. El adaptador actuara de acuerdo con los protocolos de un medio
diferente. Absorbera y alterara los géneros disponibles e intertextos segun el
discurso social dominante, las posibles ideologias y toda una serie de filtros,
como puedan ser el estilo del estudio que produce la pelicula, las modas
ideoldgicas, algunos condicionantes politicos y/o econémicos, predilecciones
hacia autores concretos, estrellas de pantalla, valores culturales, etc. (Stam,

2005, p. 45)

La adaptacion de las obras literarias al cine es considerado un campo de
investigacién entre las relaciones de dos medios de comunicaciéon como son la
literatura y el cine. Sobre el particular, McFarlane (1996, p. 7) sefiala que se
percibe en las peliculas observadas un claro soporte en uno de los personajes

cuyas historias son narradas desde su percepcion con voz en off. De este
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modo, coincide con lo propuesto por Peralta (2008, p. 64) cuando dice que el
uso de la obra literaria es de forma interesada pues asi se garantiza el éxito
cinematografico esperado. Se confirma ademas con Poucel (2004) que
sostiene que para adaptar una novela a largometraje se tendra que reducir

acciones, acontecimientos y personajes.

(...) tan pronto como el cine empezd a ser considerado un entretenimiento
narrativo la idea de “saquear” la literatura en busqueda de material narrativo
se puso en practica y el proceso ha continuado sin disminucién desde
entonces. Las razones que se esconden detras de este fendmeno continuado
parecen moverse entre los extremos del craso comercialismo y el noble
respeto por las obras literarias. Sin duda existe el atractivo de un titulo ya
vendido, la expectacion de que la respetabilidad o popularidad conseguida en

un medio pueda contagiar la obra creada en otro (McFarlane 1996, p. 7).

Sanchez Noriega (2002, p. 26) acota que el animo que lleva a la
comparacion de la obra literaria original con la obra llevada a pantalla debe
soslayarse, pues cada medio tiene un lenguaje en particular y, en todo caso,
debe compararse con obras pertenecientes al mismo lenguaje, es decir, novela
con novela y film con film. Desde un aspecto critico, los parametros asociados
al cine como guion, fotografia, musica y otros, pueden observarse desde un
equilibrio estético, siendo buenos o malos cuando superen lo establecido por

una jerarquia de peliculas.

Considerando el concepto de Séanchez Noriega (2002, p. 47), hace
referencia de las supresiones, adiciones, afiadidos, es decir, las licencias que

se toma el cineasta en la transformacién en la estructura de un texto, tenemos:

Globalmente podemos definir como adaptacién el proceso por el que un
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relato, la narracion de una historia, expresado en forma de texto literario,
deviene, mediante sucesivas transformaciones en la estructura (enunciacion,
organizacion y vertebracion temporal), en el contenido narrativo y en la puesta
en imagenes (supresiones, compresiones, afiadidos, desarrollos,
descripciones visuales, dialoguizaciones, sumarios, unificaciones o0

sustituciones), en otro relato muy similar expresado en forma de texto filmico

(p. 47).

Por su parte, Espinosa (2008) hace referencia a la adaptacion arguyendo
que se trata de la traslacion o transposicion en cuanto al lenguaje o significado

diferente del que fue creado originariamente, entonces afirma que “...la
adaptacién es el proceso por el que un relato literario surge mediante
transformaciones en la estructura y en el contenido en otra narracion similar

pero expresada en forma de texto filmico” (p. 40).

Rodriguez (2003, p. 36) por su parte en torno a la adaptacién de obra

literaria a la produccién cinematografica, consider6 las siguientes teorias:

Tabla 2. Teorias de la adaptacion de obra literaria

Teoriade la Sintesis Representante Afio

comunicacion

Teorias de la Importancia de la realidad que las Virginia Woolf 1926
adaptacion imagenes cobran para el espectador

Teorias de los  Espacios que concede la literaturaa W. Iser 1974
modelos la imaginacion, espacios que

narratolégicos también se perciben en el cine

Teorias de la Transformacion fiel del texto literario  George 1990
fidelidad al filmico Bluestone

Andlisis como  La adaptacion era un medio de Naremore 2000
dialogismo ensefar literatura

intertextual
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Los estudios iniciales acerca de la teoria de la adaptacion se definieron mas
adelante como teorias de la comunicacion que hacen referencia al cine,

cobrando importancia en los estudios posteriores.

En el caso del presente trabajo de investigacion se han tomado en cuenta

las destacadas por Rodriguez (2003) que son las siguientes:

a) Las primeras expresiones referentes a la adaptacion

Revisada la historia del cine, el investigador del presente estudio se encontro
con las primeras expresiones sobre adaptacion, cuyos inicios se encuentran en
el ensayo de Virginia Woolf correspondiente al afio 1926. En la reflexion que
ella realiza sobre la experiencia cinematografica revela la importancia de la
realidad que las imagenes cobran para el espectador, logrando incluso que
olvide lo insignificante de lo cotidiano en su propia existencia. Refiere el
desastre de la adaptacion realizando una comparacion con la obra Anna
Karenina de Tolstoi, encontrando que el cine podria tener su propia
manifestacion en el uso de sus propios recursos, si obviara acudir a la obra que
manifiesta los propios. Por los intentos de los cuales seria Woolf testigo, llegé a
llamar “parasito” al cine. De esta forma, se concuerda hasta la actualidad, que
el cine tiene sus propios recursos y su propio lenguaje. Las valoraciones de
Woolf contindan siendo de aplicacion al cine actual, principalmente en la critica
sobre las adaptaciones, habiendo generado el debate sobre la fidelidad al
original, siendo su posicion referente a un cine que busca nuevos simbolos
para la manifestacion del pensamiento y el sentimiento de forma muy distinta al

lenguaje verbal de una obra literaria.
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b) Bluestone y la fidelidad en debate

Asimismo, continuando con la revision historica del cine, se presentaron aun
prejuicios en el ambito académico sobre la adaptacibn como tema de
investigacion, en cuanto a su aporte en valor y posicion respecto de la obra
literaria adaptada. A ello se debe el énfasis posterior realizado en los '60
representado por Béla Balazs como principal teérico del cine, quien abordaria
el tema de la adaptacion de forma directa. En 1957 aparece Bluestone con su
libro Novels into Film, en el que propuso supuestos, entre los cuales figura la
relacion de transformacion fiel del texto literario al filmico, lo que no sucede a
menos que esto se pretenda, es decir, mantener integramente la obra cuando
se hace cine, lo que configura un primer e innovador enfoque: “la novela es un
medio linguistico, mientras que el cine es un medio esencialmente visual”
(Rodriguez, 2000, p. 85). Un segundo enfoque lo puso de manifiesto Berghahn
(1996) que se orientd realizar una adaptacion completamente libre,
considerando ademas que solo puede exigirse fidelidad solo en los casos en
qgue el cineasta decide seqguir el primer enfoque ya mencionado. El debate se
presentd y permanece hasta la actualidad debido a que todo cineasta puede
realizar una lectura del texto que suele diferir de la lectura efectuada por el

critico, los cuales por lo general no coinciden.

c) Modelos narratologicos

Como representante principal se encuentra W. Iser que en 1974 brindo
opinién sobre la adaptacion de novelas a films, resaltando los espacios que

concede la literatura a la imaginacion, espacios que también se perciben en el
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cine. Segun Iser, sin los elementos de la indeterminacion, propios de los textos
literarios, no se podria utilizar la imaginacion. Ello se contrasta cuando se ve la
pelicula referente a la obra, pues la experiencia de los espectadores guarda
una sensacion diferente a lo brindado en esos espacios huecos que apelan a la

imaginacion en la obra literaria, dada la condicion explicita de la pelicula.

En estos modelos, también se presta atencion a los factores de orden
ideoldgico, que también ocupan lugar relevante al momento de analizar las
adaptaciones pues se puede encontrar un uso de determinados conceptos
estructuralistas, ofreciendo asi diferentes oportunidades de codificaciébn en

ambos medios sobre una misma narrativa.

d) Analisis como dialogismo intertextual

Su principal representante es Naremore (2000), quien explica las razones
por las que el estudio de la adaptacion no brindaba los alcances mas
meritorios. Una de estas razones es la institucional, pues la ensefianza del cine
se aproximaba a la literatura en Estados Unidos, la adaptacion era un medio de

ensefar literatura, por lo que existe cierto respeto al texto creador del cine.

Es asi que desde los afios 60, habiéndose dado el énfasis en el estudio
académico sobre adaptacion, se utilizaron estudios sobre literatura y cine, que
incluyé las poéticas estructuralistas y posestructuralistas que tuvieron por
representantes a Roland Barthes, la narratologia de Gérard Genette, y el
neoformalismo de Bordwell y Thompson. Pero, Naremore, sostuvo que lo
propio a la adaptacion era la flexibilidad, pues debia tomarse en cuenta
ademas el aparato comercial, el publico y la industria de la cultura académica

(Espinosa, 2008, p. 56).
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Para Claudio Cordero (2016), critico de cine, “Lo dificil de hacer una
adaptacion viene de las presiones externas, no tiene nada que ver con la
pelicula en si misma. Tiene que ver mas en cOmo la van a recibir las personas
que escribieron el libro, si todavia estan vivas, o el publico que los lee”

(Entrevista a cineastas, 2016).

Desde un analisis, Ramirez (2011, pp. 11-12) resalta distintos fenbmenos
que se contemplan en el proceso de adaptacion, destacando los siguientes

puntos:

a) La diferencia de sistemas expresivos que modifican el sentido.

b) El empobrecimiento del texto literario cuando se trabaja bajo el sistema de

equivalencias.
c) La supeditacion de lo cinematogréfico a lo literario.
d) La adaptacion como una operacion de tipo comercial o artistico

e) La construccion de un texto audiovisual de calidad y artistico a partir de un

trabajo literario no muy destacado o reconocido.

Sobre la metodologia de andlisis de adaptaciones de la literatura a la
cinematografia, Frago (2005) toma como fundamento las fases metodoldgicas
de Panofsky, logrando establecer asociaciones proponiendo un esquema de

analisis:

a) Para un buen andlisis de la adaptacion, se debe leer la obra literaria a
profundidad, convirtiéndose el lector en un intérprete, de la misma forma

gue un espectador ante la version cinematogréfica.

b) Como primer contacto entre la obra y su adaptacion al cine, el analista

identificara la asociacion con el nivel pre-iconografico, asi como las tareas
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retéricas que van de un medio al otro, desde la historia (adiciones
narrativas, supresion, condensacion y redisposicién de hechos) y desde
el discurso (voz narrativa, punto de vista, elemento de descripcion)

(Frago, 2005, p. 78).

c) ldentificados los cambios, el analista procurara explicar el por qué se
efectuaron tales. La siguiente fase es el nivel iconografico, que hace
hincapié en el lenguaje y la adecuacién narrativa hacia la forma
cinematografica, identificando la razon del uso tecnolégico en el cine.
Hallara también el cambio sociol6gico en el tiempo de creada la obra al
tiempo de su adaptacion al cine, precisando los atributos artisticos del
autor del film. Solo de esta forma se aproxima al significado intencional,

propio de este nivel de interpretacion.

d) Seguidamente, el nivel iconolégico, que capta el contenido intrinseco de
adaptacion. Estara constituido por la razén en torno a la personalidad el
autor, las caracteristicas socio-culturales del tiempo, las actitudes
humanas elementales presentes y/o ausentes en el film. Es en este nivel
que si se puede precisar semejanzas y diferencias en referencia a la obra
literaria, entendiendo la cortesia entre el encuentro adaptador de fabula-

mito de pieza literaria.

Por su parte, Sanchez Noriega (2002) resalta que para el analisis
comparado de los dos lenguajes se requiere de elementos que son posibles de

llevar a los siguientes niveles de analisis:
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1.2.2.1 Nivel preiconografico

Se detecta el conjunto de tareas retoricas que permiten llevar el contenido de
un medio a otro, desde la historia como a partir del discurso (Frago, 2005, p.
78). Al respecto, Santos (1999, p. 112) sefala que en este nivel se producen
dos derivaciones pertinentes: la primera es un inventario relacionado con los
componentes propiamente cinematogréaficos en los que se ha reestructurado el
montaje filmico y ante la que se tiene la opcidon de interactuar mediante
consultas especificas. La segunda derivacion, pretende construir el inventario
que dara cuenta de la Semiosis filmica, incluyendo elementos significantes
relacionados con los espacios, los personajes, las acciones, el tiempo, el
vestuario, la ambientacion, los decorados y las historias narradas. Sus

indicadores son los siguientes:

Adiciones narrativas

Las adiciones narrativas son los aspectos narrativos de la obra literaria a
considerar o considerados en la obra cinematografica (Frago, 2005, p. 78).
Adicionalmente, se asume la dicotomia historia y discurso como estructura
propia del analisis para identificar la adiciones realizadas (Santos, 1999,
113). Es decir, aqui se consideran atributos que se agregan al discurso

narrativo filmico para ilustrar el discurso de la obra literaria.

Supresiones

Day (1980) asumio la division de la regla de supresion en dos: una norma
para la supresion de informacién irrelevante o poco importante, y otra a fin
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de suprimir contenido informativo redundante. Ambos provenientes de la
obra literaria. Asi, “es posible desvelar la forma como el director ha
construido los componentes para conocer la estructura del film asi como los

elementos relevantes de la narracion” (Santos, 1999, p. 118).

Condensaciones

Las condensaciones son los aspectos resumidos de la obra, pues no es el
objetivo la reproducciéon a cabalidad del mismo contenido, sino de elaborar
un texto extenso. El efecto se lograria al contraer el contenido, propio de un

resumen (Tobén, 1995, p. 11).

Redisposiciones de los acontecimientos

La redisposicion de los acontecimientos consiste en el cdmo han sido
dispuestos los acontecimientos narrados por la obra literaria en la obra
cinematografica (Frago, 2005, p. 78). Este refuerzo marca, por una parte, la
puesta en escena y por otra la escenografia o movimientos de los
personajes de manera, que sus escenarios estén muy cuidados, sus
decorados se monten en funcion de éstos y los espacios que crea desde el
qué y el como marquen su postura personal como genio creador de los

mismos (Santos, 1999, 118).

Variaciones sobre la voz narrativa

La voz narrativa es la voz del narrador de la obra literaria, capaz de
protagonizar y ser parte de los sucesos que este narra, asi como ser solo un
testigo que relata los hechos sin involucrarse en el devenir de la historia. En
este indicador se observa las variaciones de esta voz en la adaptacion al
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cine. “El discurso se convierte en un elemento que se organiza en un
continuum observado de acuerdo con la pertinencia significativa de los

elementos dialogales” (Santos, 2009, p. 113).

Punto de vista

Consiste en la linea en la que se orienta la opinion del narrador del texto

literario en claro contraste con el punto de vista del cineasta.

Elementos descriptivos

Es el conjunto de elementos descritos por el narrador de la obra literaria que
han sido incluidos o no en la obra cinematografica. Santos (1999, p. 115)
seflala que la historia, el ‘qué’ del discurso, responde a criterios
cuantificables, como por ejemplo, numero de personajes en un espacio
dado, niumero de espacios y sus relaciones con otros espacios, numero de
acciones y personajes que interactian en ellas, tiempo de cada accion, de

cada personaje en un espacio, en todos los espacios, etc.

1.2.2.2 Nivel iconografico
El nivel iconografico corresponde a aquellos motivos de los que se vale el cine
en el uso de su lenguaje mediatico y la conveniencia para fines narrativos
realizando la adaptacion debida al lenguaje cinematografico, estimandose el
recurso tecnolégico necesario a ser utilizado (Frago, 2005, p. 78). En este nivel
se advierten lo semejante y diferente del texto literario original. Para Santos

(1999) este nivel propone dividir y analizar el film desde el punto de vista del
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relato, es decir, asumiendo la dicotomia historia y discurso como estructura del
analisis. De este modo es posible desvelar la forma como el director ha
construido los componentes para conocer la estructura del film asi como los

elementos relevantes de la narracion.

Personalidad del autor

Al considerar la personalidad del autor, se hace referencia a las
caracteristicas de la persona autora de la obra literaria (Frago, 2005, p. 78).
Por ello, el analista de la obra efectia su interpretacion considerando como
base el conocimiento de las fuentes literarias que influyeron en ella y la
cosmovision propia del autor en relacion al contexto social que le rodea

(Santos, 1999).

Por lo tanto, en todo analisis que se tenga presente la personalidad del
autor, se considera su perspectiva personal sobre la realidad de su entorno,
su historia, sus percepciones sobre los acontecimientos y el sentido que le
otorga a todos aquellos aspectos que les son conocidos. La historia personal

del autor como del equipo que le rodea es de interés en este tipo de analisis.

Rasgos socioculturales

Los rasgos culturales hacen referencia a aquellos atributos o aspectos tanto
sociales como culturales propios de la comunidad a la que el autor de la obra
literaria pertenece (Frago, 2005, p. 78). De esta forma, la iconologia orienta
la interpretacion en los mismos términos culturales en las que se genera el
texto cinematografico, comprendiendo que para Su creacidon es

requerimiento construir una atmaosfera diferente cuyo contenido configura un
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sistema semidtico organizado segun las manifestaciones culturales que se
expresan en el uso de simbolos determinados, formas de comportamiento,
normas sociales, usos y costumbres propios de la vida del grupo social, las
ideas y expresiones culturales verbales y todo cuanto refiera a la cultura, que

pretende mostrarse a través de las imagenes y sonidos posibles en un film.

Es por ello que este sistema constituye a su vez un universo semiético para
llevar una realidad filmica construida por el cineasta a la comprension de los

espectadores (Santos, 1999, p. 110).

1.2.3 Produccién cinematografica

Kamin (1999) define como produccion cinematografica “al tiempo y los
acontecimientos que van desde la determinacion, por parte del productor, de
llevar a cabo el proyecto hasta la obtencién de las primeras copias de la

pelicula” (p. 1).

Para Sayan (2009), “El cine es un arte o industria del entretenimiento que se
ciment6 a partir de un dispositivo figurativo totalmente moderno e inédito: la
pantalla. En este material blanco se observan todos aquellos elementos que

atraen a multitudes” (p. 4).

Por su parte, Fernandez y Barco (2007) definen produccion cinematografica

como:

Una de las pocas actividades econdmicas en las que el consumidor del
producto abona una cantidad uniforme por el visionado en las salas

publicas, con independencia del coste de produccion de las peliculas que
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se ofrecen, de su nivel técnico/artistico y de su origen. (p. 7)

En la produccion cinematografica, el modelo de creacion de producto,
distribucion, asi como exhibicién y el consumo, utilizan el modelo determinado

y aplicado en la industria cinematografica, representado por la figura 1.

Empresas de exhibicion

Empresas de distribucion

Empresas de produccion

_Flujo de Flujo
producto ® economico

Figura 1. Esquema clasico de la industria cinematografica.

Fuente: Fernandez y Barco (2007, p. 2).

El sector audiovisual en la actualidad experimenta crecimiento vy
diversificacion, influyendo en su estructura a partir del eje del modelo
cinematografico, el cual incluye a las empresas e produccion, empresas de

distribucién, empresas de exhibicién y puablico.

La figura 2 pone de manifiesto la integracion existente entra la actividad

televisiva en la produccion, distribucién y exhibicion cinematogréfica, lo que
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ocurre también con el video, transformado en la actualidad en DVD, Blu Ray
con capacidad de 50 GB y el nuevo Ultra HD Blu Ray (66 GB). El eje de
modelo cinematografico continla siendo el mismo, lo que se esta evaluando es

la distribucion digital de los mismos.
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——————— productoras productoras
» de ﬂlms de videos
v
mpre Empresas Q
distribuidoras @
de videos &
‘ ! T
Empresas e s Empresas
o e \ xh:‘d ideoclubs
—_ : I 7 L]
I ) H l s 1
| | eeeueo i
Y
~ Corriente real a salas
— — = ¥ Corriente real empresas de TV _ Iigearacion hafizart

————r =» Corriente real a videoclubs

2 : Integracion vertical
— Corriente monetaria 9

Figura 2. Eje modelo cinematografico.

Fuente: Fernandez y Barco (2007, p. 4).

La empresa productora, encargada de hacer realidad el producto
cinematografico, asume diversas funciones, entre ellas Fernandez y Barco

(2007, p. 2) consideran:

e Promociona y financia  directamente las  producciones
cinematograficas, por lo que recae en ella, de primera fuente, todo el

riesgo empresarial de la produccién.

e Realiza la orientacion y organizacion, de primera linea, de los

oportunos procesos de produccion.
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e Asume la titularidad de los derechos de explotacion comercial de los
films, que llega a ceder a la distribuidora en tiempos y territorios
determinados, para los que efectia una venta en firme o porcentaje,

cuando se da la pelicula a distribucion.

Por su parte, la empresa distribuidora, asume las siguientes actividades

clave (Fernandez y Barco, 2007, p. 3):
e Poner en practica la intermediacion comercial.

e Contribuir con la financiacion de la pelicula por medio de adelantos

con garantia de distribucion.

e Hace posible la contribucion de concesion de créditos bancarios
asumiendo para ello un compromiso de distribucién, es decir, sin

anticipos.

e Se responsabiliza de los costos de copias para fines de explotacion y

publicidad en el lanzamiento, también sin anticipos.

e Realiza la comercializacion con los exhibidores a fin de difundir

masivamente el producto cinematogréfico.

Mientras, por su parte, la empresa exhibidora constituida en primera
instancia por las salas de exhibicion cinematograficas, realiza las siguientes

funciones:

e Promueve el consumo mediante la disposicion de salas equipadas de

exhibicion (riesgo empresarial).

e Realiza, en primea instancia, una interpretacion de las preferencias y

deseos del publico en cuanto a filmes.
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e Adquiere la cesibn de derechos a un costo determinado o a

porcentaje.

Asi también, se tiene al producto cinematografico o film, que presenta

condiciones que le son favorables como producto comercial:
e La posibilidad de visidn colectiva de una pelicula (consumo masivo).

e Es un producto duradero, sin mayor limite para su consumo que el

gue vaya perdiendo actualidad.

e Cada pelicula permite obtener tantas copias fieles al original como se
precise, y a un precio reducido en relacibn al coto inicial de

produccion.

e Es de féacil transporte, pudiendo proyectarse simultaneamente en los

apartados y diversos lugares.

e Es un tipico producto de exportacion y consumo popular.

Basandonos en el modelo cinematografico visto anteriormente, en el cine
latinoamericano se presentan diversos problemas en la cadena de produccion
considerada tradicional y que involucran el financiamiento, la distribucion, la
exhibicién y la promocién. Se tiene asi que el cine es un producto cultural que
requiere una inversion alta, de poca rentabilidad para las empresas que
financian la produccién. En ese sentido, el Perl, no cuenta con una industria
consolidada, pues cada empresa productora hace uso de métodos muy

particulares de costos y presupuestos.

De otra parte, “un guion se define como una historia contada en imagenes

por medio del dialogo y la descripcién y situada en el contexto de la estructura
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dramatica” (Field, p. 15).

Sobre la adaptacion del texto literario al guion de cine, observado desde un
enfoque creativo, se debe tomar en cuenta mayor libertad y maleabilidad en el
proceso. Lo que facilitaria esto es el uso de lecturas poco conocidas, a fin de

evitar la comparacién minuciosa del espectador.

Pérez (2001) destaca al respecto:

Otro aspecto a tener en cuenta es el relacionado con los préstamos e
intercambios que se han producido entre hombres de letras y cine.
Numerosos literatos han incursionado en el cine como argumentistas,
guionistas y algunos se han atrevido a ir mas lejos en el oficio cinematografico

actuando como actores y hasta directores (p. 16).

Las diferencias existentes entre el escritor del texto literario y el guionista en
torno a la creacién del film de ficcion se basan en la composicién de los
personajes, pues deben hacerlos hablar e imaginar sus historias, lo que
provoca divergencias. Un caso de salvedad es cuando el creador de la obra
literaria es el autor de la pelicula y en la que en la mayoria de los films asume

también la direccion de la obra cinematografica.

Segun Gonzalez (1989), para presentar el guion existen tres maneras: “el
guion literario (trama escrita); el guion escénico (la toma, planos, movimientos,
locaciones, iluminacién, etcétera) y el guion mixto o técnico, en el que se
conjuga la técnica, el audio y la imagen” (p. 36). Asimismo, no prevalece un
solo modo de realizar un guion, pero es necesario precisar que aqui
corresponde a quien elabora el guion literario, mientras sera de apoyo para la

creacion del guion técnico o escénico, supeditadas a las decisiones del
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director.

Mckee (2011, pp. 436-439), por su parte, sefiala que para que se proceda a
la adaptacion, debe recurrirse a estrategias que responden a dos principios

esenciales:

a) Mientras mas fiel se pretenda ser a la novela, a la obra teatral, la pelicula

saldra peor.

e Para adaptar, es necesario descender del lenguaje literario al lenguaje del
vulgo, apelando a historias con un conflicto distribuido en los tres niveles,

dando mayor importancia al nivel extrapersonal.

e La obra literaria debe ser leida una y otra vez, hasta estar compenetrados
con su esencia. No se planificara ni tomara decision alguna hasta estar
seguros de la relacién estrecha entre guionista y la sociedad y rostros que

emergen de la obra.

e Se procedera a leer lo hechos escritos, cuestionandonos sobre la
narracion de la historia ¢se encuentra la historia bien narrada? Suele

encontrarse que nueve de cada diez ocasiones la respuesta sea “no”.

b) Se recomienda absoluta disposicion a reinventar tantas veces como sea

necesario.

e La historia serd narrada utlizando ritmos cinematograficos al mismo

tiempo que se busca mantener el espiritu de la obra textual.

e Se creara un diagrama de pasos haciendo uso cuando fuese necesario
del disefio de la obra textual, pero concediéndonos libertad para eliminar

escenas, y probablemente, creando nuevas.
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Contexto histérico de la produccion cinematografica: Fujimori y el cine
peruano, para comprender como se ha desarrollado el cine en el Peru, es
importante caracterizar la época que propici0 cambios en la produccion
cinematografica. En ese sentido, la Ley de Fomento de la Industria
Cinematografica N° 19327, promulgada por Velasco Alvarado, y que
permanecio durante los gobiernos de Morales Bermudez, Belaunde Terry,
Garcia Pérez y Alberto Fujimori en sus primeros afos, fue un recurso legal
iniciado por un grupo de productores y cineastas ante el Congreso de 1967
para promover el cine nacional, habiéndose hecho realidad luego de 4 afos.
Entre sus beneficios creaba un sistema de exhibicion obligatoria de los films
nacionales fuesen largo o cortometrajes, previamente evaluadas por la
Comisién de Promocion Cinematografica (COPROCI). Adicionalmente, se
contaba con incentivo tributario, deduciéndose las entradas como parte del
impuesto municipal, para beneficiar a las productoras, asi como la exoneracion

de importacién y exportacion de equipos y copias de films.

Entre sus detractores se encontraban las organizaciones dedicadas a la
exhibicién y distribucién, que recurrieron a la Motion Pictures Association
(MPAA), en representacion de las grandes productoras norteamericanas, para
que no se promulgase, lo que no resultd. Asi fue como la ley fue entendida
como forma de proteccion, en contra del interés del espectador, quien la
rechazaba. Entre sus resultados se hallan: 1254 peliculas aprobadas en 20
afnos por COPROCI, de las cuales el 76% fueron cortometrajes y 4%
largometrajes, producidas por 207 empresas. Y en lo cualitativo, las decenas
de reconocimientos y premios obtenidos por las peliculas nacionales en

muestras y festivales de todo el mundo, colocando por primera vez el nombre
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del Peru en la vitrina de los grandes eventos cinematograficos internacionales

(Wiener, 2013).

En 1992, el gobierno de Alberto Fujimori derogé la Ley 19327, con la
emision del Decreto Ley 25988, Ley de Racionalizacion del Sistema Tributario

Nacional y de Eliminacion de Privilegios y Sobrecostos.

El afio 1994 se da la nueva Ley de Cine que rige hasta ahora, la cual cambio
totalmente el sistema: ya no se piensa en industria, sino en premiar
individualidades. Y los premios, por naturaleza, son azarosos. Tu no puedes
construir una empresa pensando que te vas a ganar un premio. A eso debe
sumarse la caida del muro de Berlin y la dificultad cada vez mayor para tentar
los financiamientos externos acostumbrados. El panorama cambié de una
manera tan grande, que toda una generacion quedd mirando desde el balcon,
autores tan prometedores como Dani Gavidia, Aldo Salvini o Augusto Cabada

(Bedoya, citado en El Comercio, 2015).

Bedoya (2015) sefala que no existe una forma estable de hacer cine en el
Peru. Los cineastas pasan por la busqueda de fondos internacionales ligados al
mundo de los festivales europeos, que influyen en sus modas y tendencias.
"Los premios crean estandares y las peliculas peruanas se integran a ellos"

(Bedoya, citado en EI Comercio, 2015).

1.2.4 El cine de Francisco Lombardi

Francisco Lombardi es considerado el realizador mas importante del cine
peruano, no solo porque el volumen de su produccion supera al de la mayoria
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de cineastas peruanos, sino sobre todo porque “ha presentado una vision
original y critica de su pais y de América Latina a lo largo de cuatro décadas”

(De Cardenas, 2014).

El cine de Lombardi se caracteriza por diversos aspectos, como los
considerados por Morales (2014): (a) respeto a la puesta en escena, (b)
focalizacion en los actores-personajes, (c) resistencia a la fragmentacion del
relato, (d) juego con tiempos y espacios, (e) ser partidario del montaje invisible

a fin de no distraer la atencion del espectador. (p. 1)

Este cineasta también es quien ha adaptado mas obras literarias a obras
cinematograficas, habiendo logrado adaptar 8 obras literarias del total de sus

17 obras cinematograficas producidas. En sus palabras, sefal6 lo siguiente:

Me di cuenta de que la literatura también podia estar cerca de la vida de uno,
porque contaba historias de personajes alrededor del mundo del colegio, con
calles que yo caminaba. Eso me abri6 un mundo distinto de la literatura.
Cuando la lei fue uno de mis suefios llevarla al cine (Lombardi, citado en La

Republica.pe, 2010).

Entre sus producciones cinematograficas basadas en adaptacion de obra

literaria, figuran (Cineclub Sabadell, 2007, p. 1):

e Maruja en el infierno (1983), fundada en la obra literaria “No una, sino

muchas muertes” de Enrique Congrains.

e La ciudad y los perros (1985), basada en la obra literaria homonima de

Mario Vargas Llosa.

e Caidos del cielo (1990), basada parcialmente en el cuento “Los gallinazos
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sin plumas” de Julio Ramén Ribeyro.

e Sin compasion (1994), basada en la novela “Crimen y castigo” de

Dostoievski.

e No se lo digas a nadie (1998), basada en la novela homoénima de Jaime
Bayly.

e Pantaledn y las visitadoras (1999), basada en la novela homoénima de

Mario Vargas Llosa.

e Tinta roja (2000), basada en la novela homoénima de Alberto Fuguet.

Mariposa negra (2006), basada en la novela “Grandes miradas” de

Alonso Cueto.

Tabla 3. Peliculas basadas en adaptacion de obras literarias de Francisco

Lombardi.

Film Obra literaria

: 'NO UNA
" A SINO
/ MUCHAS
*‘O,M ﬁRUJA’ MUERTES
:E B }'T; 3;;;5\1;’ '_" : ay AAAAAAAAAAARANAAAANANS
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MARIO VARGAS LLOSA

LA CIUDAD
Y LOS PERROS

14 e be
FRANCISCO . LOMBARDI

LA CIUDAD
Y LOS PERROS

NOVELA

PREMIO BIBLIOTECA BREVE 1962

Libro Viejo - VARGAS LLOSA, Mario

RKAMON RIBEYRO

CIRCULO DE NOVELISTAS PERUANOS

Crimen
y castigo
Fiddor

DPostoverski
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JAIME BAYLY

Mario Vargas Llosa
Pantale6n
y las visitadoras

TINTA ROJA
Alberto Fuguet
E g

y
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ALONSO CUETO

GRANDES MIRADAS

MARIPOSA 'NEGRA

W JILO

1241 Guion literario

Consiste en narrar de forma ordenada los hechos de la historia,
considerando los didlogos y las acciones, pero no se incluye alguna
especificacion técnica, tal como Roca (2010) refiere “En este proceso es
posible identificar que la obra textual no brinda la necesaria informacién a

través de sus propuestas, lo que sugiere vacios en ella” (p. 120).

Para Field (1995), el guionista debe tomar en cuenta que escribir un guion

contempla un proceso que debe ser realizado paso a paso.

Primero se busca el tema; luego se estructura la idea, luego se elaboran las
biografias de los personajes, luego se realizan las investigaciones necesarias,
luego se estructura el Acto | en fichas de 9 x 15; luego se escribe el guion, dia
a dia, primero el Acto |, luego el Acto Il y el Acto lll. Cuando se termina el
primer borrador de “palabras sobre el papel” (la primera version en forma de

guion), se hacen las revisiones y cambios basicos para reducirlo a la
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extension adecuada, y luego se retoca hasta que esta listo para ser
ensefiado. Debe tener claro cada uno de estos pasos, y saber a donde va y
qué es lo que esta haciendo. Resulta muy facil perderse en las palabras y la

accion del guion en desarrollo. (p. 16).

Maria Teresa Forero (1988), establece que existen evidentes diferencias
entre redactar un guion cinematografico y el redactar una novela, o incluso un

cuento:

Segln un mito bastante difundido la escritura del guion, consiste,
esencialmente, en la "escritura en imagenes". El mito procede de acuerdo a
una idea bastante simplificadora: pensar en cine es "pensar en imagenes" y
ese pensamiento pretendidamente iconico del escritor especializado,
desemboca en la elaboracion de un discurso en palabras mediante el cual, las
imagenes pensadas se trasmutan en vocablos. El escritor de guion no es un
"pensador en palabras", es un "pensador en imagenes": ser audiovisual capaz

de traducir el mundo verbal en mundo icénico y sonoro. (p. 1).

Narracién de la historia

Consiste en narrar la historia a partir de ciertos elementos, que le conceden
sentido a la gama de signos que se ponen de manifiesto en el producto
cinematografico, que Londofio (2010) enumera los siguientes:

e Hecho, pregunta o el tema global que concierne a la historia que es
narrada en el film.
e Atributos concretos de los hechos, problema o tema que se narra.

¢ Elementos como tiempo en el que ocurren los hechos, espacios en los que
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acontecen los hechos, y los personajes que realizan tales acciones.
e Finalidad a alcanzar, es decir, el mensaje que se emitird envuelta en

dramatismo que el espectador debera solucionar. (p. 2)

Dialogos

Los dialogos son la técnica de produccion empleada para hacer llegar la voz

del individuo en el cine.

Existen dos formas de presentar los dialogos: (a) Voz en In, cuando los
textos son redactados con el fin de que actor, locutor u otro hable directamente
frente a la camara (se ve al personaje); (b) Voz en Off, se da al momento de
redactar para que el espectador escuche lo dicho por alguien, sin observar

quién lo dice (Londofio, 2010, p. 1).

En cuanto a la voz en off, se utiliza hasta de ocho formas diferentes: (a) para
situar al espectador en un periodo o contexto especifico; (b) para remarcar el
tono de la historia; (c) para sustituir a los didlogos; (d) a fin de sustituir
secuencias de escenas; para ayudar al espectador a comprender procesos
complejos; (e) para mostrar que el personaje tiene una vision alternativa de la
realidad; (f) para revelar los verdaderos sentimientos y pensamientos; (g) para
mostrar un Unico punto de vista detectivesco o periodistico. (Londofio, 2010, p.

1).

1.2.2.2 Guion escénico

El guion escénico es el libreto en el cual se basa la coreografia de un
repertorio, es decir, considera las tomas, planos, movimientos, locaciones,

iluminacion y otros para su respectivo montaje. El guion escénico es el plan de
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accion de la puesta en escena, contiene los recursos y herramientas
necesarias para el montaje de una obra en escena. Al respecto Alvarez (2013)
seflala que un guion puesto en escena alude a la organizacion del material
dramatico sobre un escenario, donde los actores interpretan personajes en

conflicto.

Este tipo de puesta, en el ambito cinematografico, ha heredado muchos
elementos de la tradicion teatral, tales como el uso de actores, trazo escénico,

tareas escénicas, uso de iluminacién, escenografia, vestuario, maquillaje, etc.

También se le considera como la transcripcion de los planos
cinematograficos conforme a lo indicado en el guion literario, por lo tanto, es un
documento sobre el cual se realizado la planificacion de la realizacion de la

pelicula.
Montaje escénico

El montaje escénico es la puesta en escena de la toma, planos,
movimientos, locaciones, iluminacion, etc. Es "gracias al montaje, que el cine
logra hablar de lo humano a través de lo humano" (Puga, 2004, p. 1). D. W.
Griffith evidencié que una escena podia ser fragmentada en planos de medidas
largas, medias y a detalle, lo que logra que los espectadores se integren de

forma progresiva a las emociones propuestas en escena (Delgadillo, 2011).
1.2.2.3 Guion técnico

El guion técnico viene a ser la fase final del guion literario, cuyo contenido se
basa en datos técnicos requeridos para desarrollar la accion propuesta. “Se
conjuga la técnica, el audio y la imagen” (Gonzalez, 1989, p. 36). Se ubica
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entre el guion y el rodaje y suele hacerlo el director.

Datos técnicos

Los datos técnicos refieren a la informacion contenida en la planificacion

técnica que considera elementos necesarios para el registro filmico.

Como datos técnicos, se incorpora las secuencias en segmentos y las
escenas en planos, todos numerados de forma correlativa y con informacion
técnica relevante para ejecutar lo planificado para la grabacién. Entre los
elementos contenidos figuran el plano, el encuadre, tamafio del plano, angulo
de toma, movimientos de la camara, iluminacion, sonidos, entre otros (Benitez,

Rodriguez y Utray, 2013, p. 34).

1.3 Definiciones conceptuales

Adaptacion: Conjunto de cambios que se efectuan sobre una obra textual o

literaria para conducirla a un medio diferente como es el cine.

Cine: Es el arte de narrar historias o acontecimientos. Es en ese sentido que
las creaciones cinematograficas son manifestaciones artisticas, pues

consideran no solo narrativa, sino montaje y guionismo.

Conacine: Es el Consejo Nacional de Cinematografia, que segun Decreto

Supremo N° 42-95-ED, depende del Instituto Nacional de Cultura (INC).

Discurso cinematografico: Es el discurso producido por el cine, que se
funda en el lenguaje propio de la imagen en movimiento y que conlleva a su
concrecion en un film, convirtiéndose en objeto de nuevos discursos que lo

explican, analizan y critican.
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Empresa distribuidora: Es aquella organizacion encargada de ser la
intermediadora comercial para la distribucién de los films. Contribuye por lo
general con la financiacion del film por medio de adelantos que garantizan la

distribucion.

Ficcion: Es el conjunto de hechos y personajes que conforman parte

esencial de un mundo creado en el imaginario.

Guion cinematografico: Viene a ser parte importante para que un film se

realice.

Lenguaje cinematografico: Es el lenguaje conformado por imagenes y
sonidos. Como imagen, se consideran los tipos de planos y los movimientos
de camara. En lo concerniente al sonido, se observa la musicalizacién y los

efectos especiales.

Narracion: Es el relato expresado de forma oral o escrita, acciébn que

manifiesta hechos sucedidos en la realidad o ficticios.

Obra literaria: Creacion artistica en la que existe un hablante lirico
encargado de describir personajes y hechos, por los cuales se envian

mensajes y lecciones a ser comunicados y envestidos de estética.

Pelicula: Cinta de material sensible a la luz sobre la cual se imprimen las

imagenes fotograficas o de cine.

Semiotica: Ciencia encargada de estudiar los diversos sistemas de signos
que facilitan la comunicacion entre los sujetos, formas de produccion, modos

de funcionamiento y la forma de recepcion.
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Sector produccién: Esta conformado por todos los agentes que se dedican
a la produccion audiovisual, en los que se incluye a los autores a modo de
creativos, a las empresas de servicios como industria auxiliar, estudios de
grabacion, salas de doblaje, laboratorios, sonorizacion, alquiler, y todos los

servicios requeridos por la empresa productora de cine.

69



CAPITULO Il

METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

2.1Disefio Metodoldgico

2.1.1 Tipo de investigacion

Conforme al tipo, la investigacién es basica “porque se orienta a buscar
informacion de la realidad mediante la recoleccion de datos y de este modo
incrementar el conocimiento teérico y cientifico, dirigido a descubrir leyes y

principios provenientes de la realidad” (Valderrama, 2014, p. 38).

De este modo, se realiza la recoleccion de datos mediante observacion de
las peliculas y se analizan las adaptaciones de las obras literarias La ciudad y
los perros (1985) y Mariposa negra (2006) en las producciones

cinematograficas de Francisco Lombardi

2.1.2Nivel de investigacion

Metodolégicamente, la investigacion es descriptivo-exploratorio porque el

fendmeno social en estudio se conocera en todos sus aspectos por medio de la
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descripcion de actividades, objetos, procesos y sujetos en el contexto

sefalado. Sobre el particular, Hernandez, Fernandez y Baptista (2010) sefialan:

Es descriptivo porque busca especificar las propiedades, las caracteristicas y
los perfiles de personas, grupos comunidades, proceso, objetos o cualquier
otro fendbmeno que se somete a un analisis. Es decir, Unicamente pretenden
medir o recoger informacion de manera independiente o conjunta sobre los

conceptos o las variables a las que se refieren, esto es, su objetivo (p. 80).

Los estudios exploratorios buscan revelar los sucesos desde el andlisis de
los mismos para encontrar las explicaciones de los sucesos que giran en torno
a ellos, de esta manera servira para revelar donde se encuentran los factores

gue llevan a una adaptacion de una obra al cine a tener el éxito esperado.

2.1.3Diseflo de investigacion

Se seguira un disefio no experimental porque, como lo afirma Hernandez et
al. (2014, p. 152) “... es la que se realiza sin la manipulacion deliberada las
variables. Es decir, se trata de estudios donde no hacemos variar en forma
intencional las variables independientes para ver su efecto sobre otras
variables”. El tipo de disefio no experimental en esta investigacion es
transversal o transeccional de tipo descriptivo, porque su propdsito es describir

las caracteristicas de dos o mas variables en un tiempo determinado.

2.1.4 Método de investigacién

El procedimiento a utilizar sigue un enfoque cualitativo que “se basa en
métodos de recoleccibn de datos sin medicibn numérica, como las

descripciones y las observaciones” (Hernandez et al., 2014, p. 5).
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2.2Poblacion y muestra

2.2.1Poblacién

La poblacion es el conjunto de todos aquellos casos que comparten

caracteristicas en comun, permitiendo la identificacion de una unidad de

muestreo, también llamada unidad de analisis, a fin que pueda ser estudiada y

cuyos resultados puedan generalizarse (Hernandez et al., 2014, p. 174).

El objeto de estudio en esta investigacion fueron las peliculas del cineasta

Francisco Lombardi que abordan como tema la adaptacion literaria de las

novelas de Mario Vargas Llosa, siendo que la poblacidon esta conformada por

un total de 8 peliculas.

Tabla 4. Objeto de estudio.

No. Peliculas % Sub Total

01 Maruja en el infierno 12.5% 1

02 La ciudad y los perros 12.5% 1

03 Caidos del cielo 12.5% 1

04 Sin compasion 12.5% 1

05 No se lo digas a nadie 12.5% 1

06 Pantaledn y las visitadoras 12.5% 1

07 Tinta roja 12.5% 1

08 Mariposa negra 12.5% 1
TOTAL 100 8

Fuente: Bedoya (2005).

2.2.2 Muestra

El instrumento cualitativo de entrevistas a profundidad, fue realizado con dos

expertos en cine:
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Nombre Especialidad
Claudio Cordero Critico de Cine
Agusto Cabada Guionista

Respecto de las peliculas del cineasta Francisco Lombardi que abordan
como tema la adaptacion literaria de las novelas de Mario Vargas Llosa y
Alonso Cueto. La determinacion del tamafio muestral es del 25% de la

poblacidn, es decir, 2 peliculas.

Tabla 5. Seleccion de peliculas para el estudio.

No. Peliculas Sub Total  Muestreo
01 La ciudad y los perros 12.5% 1
02 Mariposa negra 12.5% 1

TOTAL 25.0% 2

2.3 Técnicas de recoleccion de datos
Las técnicas utilizadas fueron:

Observacion cualitativa: Técnica que implica “adentrarnos en profundidad
a situaciones sociales y mantener un rol activo, asi como una reflexién
permanente, y estar al pendiente de los detalles de los sucesos, los eventos
y las interacciones” (Hernandez et al., p. 459). Mediante esta técnica se
recogié informacion con una ficha de observacién para describir las variables

en estudio.
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Entrevista: Técnica que es una recopilacion verbal sobre algun topico de
interés para el entrevistador. Se realizé entrevistas a profundidad a cineastas
peruanos con la finalidad de determinar las apreciaciones sobre la

adaptacion de la obra literaria a la produccién cinematogréfica.

2.3.1 Instrumento de recolecciéon de datos

La observacion cualitativa utilizara la ficha de observacion describiendo “lo
gue estamos viendo, escuchando, olfateando y palpando del contexto y de las
unidades observadas” (Hernandez et al., p. 460). Asi como anotaciones
interpretativas que son comentarios “a lo que estamos percibiendo (sobre

significados, emociones, reacciones, interacciones)” (Hernandez et al., p. 461).

El instrumento esta formado por premisas que recogen las apreciaciones

sobre las variables.

2.4 Técnicas para el procesamiento de informacion

Para llevar a cabo el procesamiento de datos cualitativos se recolectaron
estos mediante la aplicacion de los instrumentos, para luego relacionarlos

mediante el analisis de contenido. Se siguieron estos pasos:

- Se elabor6 una base de datos para ambas variables, con la finalidad de
agilizar el andlisis de la informacion y garantizar su posterior uso o
interpretacion.

- Se utilizo el analisis de peliculas referentes a las dimensiones de las dos

variables.
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2.5 Aspectos éticos

La investigacidn se sustenta en los principios de la ética, se respeta el
contenido tedrico resaltando a sus autores. Asimismo, el acceso a la
informacion hace posible el desarrollo de la investigacion, contdndose con los

recursos suficientes para la misma.
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CAPITULO Il

RESULTADOS

3.1 Resultados de lainvestigacion
3.1.1 Matrices de andlisis
Para el andlisis de contenido se utilizaron matrices de analisis, tanto

para la variable adaptacion de obra literaria como para la produccién

cinematografica de las peliculas:
Pelicula La ciudad y los perros

Pelicula Mariposa negra
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Tabla 6. Matriz de datos de la pelicula La ciudad y los perros

Nombre original:

La Ciudad y los Perros

Afo de produccion:

1985

Dirigida por:

Francisco Lombardi

Guion;

Mario Vargas Llosa (libro) y José

Watanabe

Direccion de fotografia:

Pilar Flores-Guerra

Sinopsis

La pelicula se desarrolla en el
Colegio Militar Leoncio Prado,
escolares internos reciben
formacion académica secundaria

con estilo militar.

La situacién del colegio se pondra
tensa cuando se produzca el robo
de las preguntas de un examen, el
estudiante apodado El Esclavo es
quien da el dato a las autoridades
para luego aparecer muerto, el
principal sospechoso del crimen es
el estudiante apodado como El
Jaguar, originandose asi una lucha
ideoldgica y de jerarquias entre los
estudiantes y las autoridades del

colegio para llegar a la verdad.
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Tabla 7. Matriz de datos de la pelicula Mariposa negra

Nombre original:

Grandes Miradas

Afo de produccion:

2006

Dirigida por: Francisco Lombardi
_ Alonso Cueto (libro) y Giovanna
Guion:
Pollarolo
Direccién de fotografia: Paco Belda

Sinopsis

Gabriela (Melania Urbina)
profesora y novia del juez Guido
Pazos (Dario Abad). Guido es
asesinado en circunstancias
desconocidas, Gabriela entablara
una investigacion propia al ver la
desidia de las autoridades es asi
que conoce a la periodista Angela
(Magdyel Ugaz) que le ayudara
con la investigacion. Las
conjeturas de la investigacion de
Gabriela la llevaran a darse
cuenta que detras del asesinato
de Guido estan implicadas las

mas altas esferas del gobierno.
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Tabla 8. Matriz de analisis adaptacion de obra literaria de la pelicula La

ciudad y los perros

DIMENSIONES INDICADORES ANALISIS
Nivel Pre- Adiciones narrativas En la pelicula se agrega el bautizo a
iconogréfico los nuevos estudiantes al inicio de la

historia. Por otra parte, la obra se
inicia directamente con el robo del
examen de quimica.

Para la pelicula se agrego la clasica
frase: “; Qué me mira cadete?,

¢ quiere una fotografia mia calato?

Supresiones Los momentos de zoofilia entre Boa
con la perra “Malpapeada” en el libro
son mas explicitos
En la pelicula no se ahonda mucho
en el pasado de El Jaguar, en el libro
si y de esta manera se explica
mucho mejor su personalidad en el

momento de la historia

Condensaciones En la pelicula se condensa el pasado
de los personajes, no se ahonda
mucho, solo se agregan recuerdos a

manera de voz en off

Redisposiciones de El libro inicia con el planeamiento y
los acontecimientos posterior robo del examen de

gquimica, mientras que en la pelicula

Variaciones sobre la No se presentan

VOz narrativa

Punto de vista Se mantiene en el mismo personaje

que es El poeta

Elementos El libro presenta mas elementos

descriptivos descriptivos
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Nivel
Iconogréfico Perspectiva del Mario Vargas Llosa quiso mostrar la
autor realidad educativa de las
instituciones escolares con
formacion militar, en este caso la del

Colegio Militar Leoncio Prado

Rasgos La obra muestra un entorno de clase
socioculturales media, la pelicula plasma tal cual el
entorno tanto social y cultural en el

que se desenvuelven los personajes

Tabla 9. Matriz de analisis adaptacion de obra literaria, de la pelicula

Mariposa negra

DIMENSIONES INDICADORES ANALISIS
Nivel Pre- Adiciones Las mariposas que cria la
iconografico narrativas protagonista para soltarlas en su

matrimonio son un elemento
agregado por la guionista
Giovanna Pollarolo al film, dicho
elemento no se presenta en el

libro.

- Elfinal de la pelicula dado por
Lombardi es mas onirico,
rozando lo experimental hasta
rozar la ambigledad, dado que
no se sabe si Gabriela
sobrevive, en el libro el final es
mas directo: Gabriela logra

escapar de Montesinos
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Supresiones

- En el libro se profundiza mas
sobre la historia del personaje
de Angela, periodista que
ayuda a la protagonista
Gabriela

Condensaciones

- Las condensaciones no afectan

al relato audiovisual

Redisposiciones de
los

acontecimientos

En la obra, Gabriela intenta
asesinar a Montesinos en su
segundo encuentro, mientras que
en la pelicula, conseguir una cita
con Montesinos era algo
totalmente dificil, por lo que
Gabriela no desaprovecha la
oportunidad e intenta asesinarlo en

Su primera cita

- Enla obra literaria la relacion
entre Gabriela y la periodista
Angela es mas cercana en la

pelicula es mas fria

Variaciones sobre

la voz narrativa

No se presentan

Punto de vista

No varian

Elementos

descriptivos

Los elementos descriptivos
utilizados son los
correspondientes, apelando para
ello la voz narrativa de la

protagonista Gabriela
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Nivel Perspectiva del Se plasma lo que el autor quiso
Iconografico autor transmitir con su obra, la denuncia
y critica politica de los abusos

cometidos por un régimen

gubernamental
Rasgos Los rasgos socioculturales
socioculturales presentados en la obra literaria se

respetan en la adaptacion

cinematografica

Tabla 10. Matriz de andlisis produccion cinematogréafica de la pelicula La

ciudad y los perros

DIMENSIONES INDICADORES ANALISIS
Guion literario Narracion de la Narracion con buen ritmo,
historia apelando también a la narracion

con voz protagonista en off

Dialogos Los dialogos reflejan muy bien lo

gue el director quiere transmitir

Guion escénico  Montaje escenico El montaje es el correcto para

dotar de dinamismo a la pelicula

Guion técnico Datos técnicos Los planos cinematograficos son

los correctos
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Tabla 11. Matriz de analisis produccion cinematografica de la pelicula

Mariposa negra

DIMENSIONES INDICADORES ANALISIS
Guion literario  Narracion de la La narracién es un poco
historia cadenciosa, la pelicula tiene un
ritmo lento
Didlogos Los dialogos son mondtonos
Guion escénico  Montaje escénico El montaje escénico ambienta

tal cual a la obra original

Guion Técnico Datos técnicos

3.1.2 Analisis de adaptacion de obra literaria

Con el fin de analizar la adaptaciéon de las obras literarias en la produccion
cinematografica de Francisco Lombardi, el investigador visualiz6 tanto La
Ciudad y los perros como Mariposa Negra, caracterizando su contenido en los

siguientes puntos.

Pelicula La ciudad y los perros

A nivel de direccion y en el plano argumental es la pelicula mas lograda de
Francisco Lombardi, adaptando lo mas viable del libro de Mario Vargas Llosa.
Esta adaptacion no tiene hoyos argumentales y es redonda en cuanto a la

narracion visual.

El hecho que se muestre el contexto social y cultural de aquella época de
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manera directa, hace que la pelicula no decaiga en ningin momento,
adaptando lo que de verdad se puede adaptar y resumiendo detalles

redundantes de la novela.

Cabe destacar que el guion corre a cargo de José Watanabe y el mismo
autor de la novela Mario Vargas Llosa, dotando asi a la pelicula de la esencia
del propio autor de la obra, sin omitir detalles fundamentales de la obra al
momento de adaptarla, teniendo como resultado un film sélido que nos muestra
un mal atemporal como es el abuso fisico y psicologico en los colegios, dando
a entender que este problema existe desde casi inicios del sistema educativo y
en lo unico en lo cual ha progresado la sociedad hasta el momento es en darle

nombre, al denominarlo como bullying.

Justamente el éxito en taquilla de La Ciudad y los Perros viene por el hecho
de que aborda una problematica atemporal que puede aquejar a la sociedad en
cualquier época, como es la opresion de las autoridades educativas que
haciendo uso y abuso de su poder -en este caso teniendo como contexto al
colegio militar Leoncio Prado- forman alumnos en base al miedo y no al
respeto. La problematica abordada en la novela puede suceder en cualquier
coyuntura o contexto social que a la vez refleja que el problema del bullying
aun no ha sido superado tanto social como culturalmente, haciendo que la
tonica del argumento no quede desfasada, mostrandonos una tematica muy

actual.

La adaptacion cinematografica al no cambiar el argumento ni el contexto en
el cual se desarrollan los personajes mantiene la calidad narrativa del libro, el

casting es un tema a resaltar mas alla de los fisico; psicolégicamente estan
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muy bien plasmados, como por ejemplo El Jaguar interpretado por Juan
Manuel Ochoa, en ambas versiones tanto literaria como cinematografica,
despierta los mismos sentimientos en el lector y espectador respectivamente,
en otro plano tenemos a un personaje totalmente diferente y en contraste con
el temperamento de El Jaguar que es El Esclavo interpretado en su version
cinematografica por Eduardo Adrianzén, cuya ejecucion del personaje logra su
cometido, plasmando a cabalidad la personalidad del personaje y la atmdsfera

de sumision en la cual esta envuelto en su version en prosa.

Pelicula Mariposa negra

La adaptacion hecha por Francisco Lombardi nos muestra una de las
primeras peliculas de tematica léshica en el Perd, que a diferencia de La
Ciudad y los Perros, nos muestra un contexto sociopolitico muy marcado
correspondiente a los afios noventa, en la cuales la dictadura de Alberto
Fujimori asesorado por Vladimiro Montesinos, ejercié bajo las sombras la

opresion con todo el peso del poder politico.

Es asi que para entender mejor el libro y la pelicula se debe tener
conocimientos sobre lo acontecido en aquellos afios ya que la novela de
Alonso Cueto de la cual esta basada llamada Grandes Miradas (2003) tiene

tintes de novela historica y policial.

Lombardi toma de Grandes Miradas solo el argumento, pero le da otro
enfoque, un enfoque mas oscuro rozando lo gotico. En cuanto a la
ambientacion y el caracter de los personajes, esto hace que su adaptacion sea

densa, en nuestra opinidn estamos seguros de que esta adaptacion pudo haber
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tenido éxito y mas acogida, si se hubiese estrenado del 2010 en adelante,
época en la cual las secuelas de aquella dictadura ya hubiesen cuajado mejor
en el sentir colectivo de nuestra sociedad, ademas que la forma en la cual se

abordan temas como el lesbianismo es ahora mas abierta que antes.

Otro de los puntos débiles de esta adaptacion es que el plan del personaje
principal llamado Gabriela (Melania Urbina) cuyo objetivo era asesinar a
Vladimiro Montesinos que habia dado la orden de matar a su novio el juez
Guido Pazos, -que en la vida real fue el juez César Diaz Gutiérrez-, se lleva a
cabo con demasiada facilidad en la adaptacion, siendo muy lineal sin mostrarse
mayor obstaculo, como si los hechos hubieran sido afiadidos solamente para
alargar la pelicula, otro punto a criticar es la erronea colocacion de los créditos
de la guionista de la pelicula Giovanna Pollarolo colocando su apellido como

“Piollarolo” restandole profesionalismo a la edicion y montaje del film.

La pelicula plasma muchas metaforas que elevan su nivel artistico, pero no
son suficientes y en varias ocasiones estas metaforas no aportan mucho al
resultado final, solamente hay que observar el cambio de titulo que terminé
siendo Mariposa negra, un titulo que poco tiene que ver con la version literarias
llamada Grandes Miradas. En la pelicula el hecho de que Gabriela y Guido
crien mariposas para su matrimonio y una de ellas negra, sea augurio de la

muerte de Guido, es algo que se agrego para la version cinematografica.

El aspecto a destacar de la pelicula es su banda sonora muy bien ejecutada
gue dota de profundidad a las escenas y calza perfectamente con la atmosfera

gue se quiere lograr en cada uno de los momentos de la pelicula.
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3.1.3 Comparacion de produccion cinematografica

A continuaciéon, se realiza una comparacion entre la adaptaciéon de obra

literaria y la produccién cinematogréfica de las peliculas en estudio: Pelicula La

ciudad y los perros y la pelicula Mariposa negra

Tabla 12. Matriz de comparacion de adaptacion de obra literaria.

PELICULAS
DIMENSIONES INDICADORES : .
La ciudad y los Mariposa negra
perros
Nivel Adiciones No requiere, el Desde el cambio
Preiconografico  narrativas relato del titulo de la
audiovisual obra original
esta bien hasta la adicion
adaptado de situaciones

hacen que las
adiciones
narrativas sean

evidentes

Supresiones

Se suprime u
obvia lo
necesario para
una

adaptacion

Se suprime, obvia
lo necesario para

una adaptacion

Condensaciones

Los contextos
y situaciones

condensadas
son las

pertinentes

Los contextos y
situaciones
condensadas son

las pertinentes
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Redisposiciones
de los

acontecimientos

El inicio del
libro en la
pelicula se
traslada unos
capitulos

después

No se presentan
reestructuraciones
0 cambios
demasiado

determinantes

Variaciones
sobre la voz

narrativa

No presenta

No presenta

Punto de vista

No varia

respecto de la

No varia respecto

de la obra original

obra original
Elementos
descriptivos
Nivel Perspectiva del Se plasma la Se plasma la
Iconografico autor perspectiva de perspectiva de
Mario Vargas Alonso Cueto
Llosa, escritor Llosa, escritor de
de la obra la obra original
original
El contexto El contexto
sociocultural sociocultural de la
Rasgos - .
9 de la obra obra original esta
socioculturales . , .
original esta bien adaptado

bien adaptado




Tabla 13. Matriz de comparacion de produccion cinematografica

DIMENSIONES

INDICADORES

PELICULAS

La ciudad y los

perros

Mariposa negra

Guion literario

Narracion de la

Buen ritmo de la

Narracion un

historia narracion, apela a poco lenta, apela
la voz narrativa en a la voz narrativa
off en off

Dialogos Muy bien Dialogos muy

adaptados de la

monotonos, que

obra original derivan de la
obra original
Guion escénico  Montaje escénico El montaje El montaje
escénico ambienta escénico

tal cual a la obra

original

ambienta tal cual

a la obra original

Guion técnico

Datos técnicos Respeta las
exigencias de la

adaptacion

Se pudieron
lograr mejores
planos

cinematograficos
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CAPITULO IV

DISCUSION

4.1Analisis y discusion

La relacion existente entre cine y literatura ha causado gran interés en los
estudios sobre cine, por lo que mucho se ha escrito, hablado y discutido,
principalmente la presencia de las adaptaciones literarias en el cine. En la
presente investigacion se determind la relacion existente entre la adaptacion de
dos obras literarias con la produccion cinematografica que realiz6 Francisco
Lombardi. Con tal fin, se utilizaron herramientas cualitativas como entrevistas a
profundidad —una a un critico de cine y la otra al guionista de la pelicula Bajo la

piel y La fiesta del chivo.

Cabe destacar que la presente investigacion se basé en la adaptacion de
dos obras literarias: La ciudad y los perros de Mario Vargas Llosa y Grandes
Miradas de Alonso Cueto, ambas fueron adaptadas y llevadas a la produccién

cinematografica por Francisco Lombardi.

Respecto a la obra literaria La ciudad y los perros, para su adaptacion el
libro no se tomd en su totalidad, sino que se eligio los aspectos mas relevantes.

Cabe resaltar que los personajes tuvieron bien definida la personalidad que
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Mario Vargas Llosa ha plasmado, siendo una de las mejores adaptaciones de
una obra peruana tanto en guion, didlogos, montaje, direccion, y disefio de
produccion. En el mismo sentido, la trama del libro es fluida, con narrativa
coloquial, es una ficcion de la vida real que muestra un dia a dia de la vida
cotidiana y por eso genera identificacion con el publico, produciéndose un

insight con los lectores y espectadores de la obra.

La adaptacion tuvo éxito en proporcion directa al éxito del libro, en distintas
partes del mundo, especialmente en Espafia. Uno de los puntos fuertes ha sido
la atemporalidad de la obra y los problemas recurrentes en la sociedad como el
bullying, que hace que la obra y su adaptacion respectiva funcionen en muchos
contextos. Estamos ante el mejor guion realizado en el Perd y el mas
representativo de Francisco Lombardi, habiéndose convertido en una
produccion competitiva para el cine latinoamericano, cuyo nivel expuesto la

hace un referente para estudiantes de cine y especialistas en la materia.

En cuanto a la produccion cinematografica Mariposa negra adaptada del
libro Grandes Miradas de Alonso Cueto, el espectador requiere de un
conocimiento previo de la historia del gobierno de Alberto Fujimori, es una
teméatica mas oscura, centrada en la violencia politica y de género. La calidad
actoral refleja parcialmente a los personajes que el autor presenta en su libro.
El poco éxito de la pelicula reflejado en la taquilla nacional se debe a que el
libro no ha tenido mucha acogida en el circuito literario actual; la trama de la
obra expone una tematica Iésbica que en el momento que se presento fue en
un contexto social diferente, mas cerrado en cuanto a la aceptacion de libertad
de género. La voz narrativa del libro es diferente de la voz narrativa de la

pelicula y el objetivo de la protagonista no esta bien definido. La temética es
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poco atractiva en lo visual, la atmésfera decadente de la dictadura de Fujimori
se trasladdé de manera sombria, hay errores de montaje, como la incorrecta

acreditacion de la guionista.

De esta forma la obra textual de la novela “La ciudad y los perros” y
“Grandes Miradas” se asocia directamente con la produccion cinematografica
de Francisco Lombardi, al ser una relacion moderada se puede aseverar que la
adaptacion no es total, es decir, no se plasma la novela o el cuento en la obra
cinematografica en su totalidad. El cineasta ha elegido qué aspectos resaltar
sobre otros, para asi ofrecer una obra en si misma. De esta manera, se
confirma que los cineastas proyectan un modo de ver la realidad, no
necesariamente el del autor de la obra literaria (Villarroel, 2008). En ese
sentido, se observa el desarrollo del cine, con mayor presencia del cine
regional en el Peru (Bustamante y Luna, 2008). Las obras observadas se
orientan al conflicto existencial, por lo que lo hallado entra en contraste con que
identifico el cine latinoamericano en busca de una identidad nacional (Medina,

2006).

4.1.1 Nivel preiconografico

En la adaptacion de La ciudad y los perros no hay adiciones narrativas
relevantes, debido a que la narrativa fluida del liboro no demandaba sumar
situaciones o0 contextos a la adaptacion; caso contrario sucede con la
adaptacion de Grandes Miradas, en la cual se aumentan pasajes, situaciones o
personajes de manera innecesaria, ya que no hacen que el relato audiovisual
sea fluido. Ambas adaptaciones como cualquier otra obra audiovisual adaptada

pasan por el proceso de suprimir pasajes del libro que resultan redundantes o
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innecesarios al ser adaptados al guion, sin embargo, estas supresiones estan
mejor ejecutadas en La ciudad y los perros que en Mariposa negra debido a
que el lenguaje audiovisual de esta ultima tenia una trama policial por lo que

afadir ciertos pasajes del libro hubiera enriquecido el relato.

En la pelicula La ciudad y los perros se reubican acontecimientos que si se
realizaban tal cual el libro hubiera dado como resultado una adaptacion poco
atractiva. En el caso de Mariposa negra se cambia la tematica del libro dandole
otro tono a la pelicula, de una trama policial y novela negra, se traslada a una
pelicula de tematica lésbica, pasando a un segundo plano el objetivo de la

protagonista.

El punto de vista en la obra literaria es cambiado en ambas adaptaciones,
esto se debe a que en una pelicula debe haber un protagonista en el cual se
debe centrar la realizacion del objetivo principal. En el caso de Mariposa negra
hay un fallo en generar identificacion, ya que el punto de vista se alterna de una
manera confusa al punto de no saber identificar al protagonista como tal. En La
ciudad y los perros se utilizan todos los recursos para llegar a una correcta
descripcion de los personajes y contextos presentados en el libro, haciéndola
una fiel adaptacion. En cambio, en Mariposa negra no se plasma de manera
correcta la atmosfera del libro, haciendo parecer a la adaptacion mas como un
thriller psicolégico que a una pelicula de trama policial como el libro en el cual

esta basada.

Se percibe en las peliculas observadas un claro soporte en uno de los
personajes cuyas historias son narradas desde su percepcion con voz en off.

De este modo, el uso de la obra literaria es de forma interesada pues asi se
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garantiza el éxito cinematografico esperado (Peralta, 2008). Se confirma que
para adaptar una novela a largometraje se tendra que reducir acciones,

acontecimientos y personajes (Poucel, 2004).

4.1.2 Nivel Iconografico

La personalidad del autor de La ciudad y los perros, Mario Vargas Llosa, es
reflejada del libro a la pelicula, debido a que la obra narra sus vivencias en el
colegio Leoncio Prado, de manera que retrata un pasaje de su vida muy
importante como su etapa escolar. En Mariposa negra se cambia el tono y

atmosfera que el autor Alonso Cueto le da a su libro.

Ambas peliculas no tienen ese tono sombrio caracteristico de Francisco
Lombardi, en La ciudad y los perros. Ese estilo es adecuado para generar
ciertas atmdsferas, pero este estilo no fue del todo aprovechado en Mariposa

negra haciendo, la trama y los ambientes muy sombrios y lugubres.

Las respectivas adaptaciones muestran un contexto socio cultural muy bien
retratado con personajes verosimiles, los ambientes en el que se desarrollan

tanto las obras literarias como sus adaptaciones son sacados de la vida real.

El nivel preiconografico refiere a elementos significantes relacionados con
los espacios, los personajes, las acciones, el tiempo, el vestuario, la
ambientacion, los decorados y las historias narradas propios de la obra literaria.
En ese sentido, la asociacion existente permite sefialar que la adaptacion, si
bien se basa en el tema propuesto por la obra textual, en su mayor parte gira
segun la percepcion particular del cineasta que dirige el film en el manejo de

personajes, el tiempo y demas elementos. Se percibe en las peliculas
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observadas un claro soporte en uno de los personajes cuyas historias son
narradas desde su percepcion con voz en off. De este modo, el uso de la obra
literaria es de forma interesada pues asi se garantiza el éxito cinematografico
esperado (Peralta, 2008). Se confirma que sostiene que para adaptar una
novela a largometraje se tendra que reducir acciones, acontecimientos y

personajes (Poucel, 2004)

Considerando la relacion del nivel iconografico de la adaptacion de la obra
literaria con la produccién cinematografica en el cine de Francisco Lombardi,
presentd igualmente una correlacion significativa. El nivel iconografico pone en
manifiesto la personalidad y los rasgos socioculturales del autor de la obra
literaria. Es decir, los aspectos de los autores literarios son mostrados de forma
moderada, por el contrario se impone los aspectos que el cineasta quiere
destacar desde su enfoque. Por lo que se puede decir que existe necesidad de
plasmar una propia vision en la obra cinematografica, de tal forma que narrar
es una forma de intervencion en la realidad (Bastazin, 2007). Se complementa,
asimismo, al considerar el uso de la masica como referente a lo sociocultural y
temporal a la vez (Valenzuela, 2012), y la oposicion de la literatura a la

dimensién concreta del cine (Lupi, 2007).
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CONCLUSIONES

La adaptacion de la obra textual realizada en la produccién cinematografica
de Lombardi, ofrece contenidos que provienen de la obra, pero difieren al
transformarse en lenguaje cinematografico. Independientemente de los autores
de las obras literarias, la calidad de adaptacion de La ciudad y los perros es
superior a la adaptacion de “Grandes miradas”, por cuestiones de guion,

edicién, montaje y la calidad de interpretacion de los actores

Se utilizan los elementos preiconograficos de la obra literaria en buena
medida, pero la percepcion particular del cineasta que dirige el film se impone
en la seleccién de éstos. Dando como resultado que la adaptacion de La
ciudad y los perros expone mejor el estilo del director y en cuanto a Mariposa
negra, si bien el nivel de la pelicula no degrada el nivel del director, no cumple

con el estandar habitual.

Se determin6é que existe relacién significativa del nivel iconografico de la
adaptacion de la obra literaria con la produccion cinematografica en el cine de
Francisco Lombardi. Ello indica que la personalidad y los rasgos socioculturales
de los autores de las obras literarias son tomados para la obra cinematografica
de forma moderada. Ambos autores tomaron vivencias y situaciones
verosimiles del Peru, tanto a nivel social como cultural y Francisco Lombardi

plasmo de manera correcta estas realidades, una en mayor medida que la otra.
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RECOMENDACIONES

A los guionistas cinematograficos, tal como afirma el guionista Augusto
Cabada, se sugiere adaptar no muchas obras literarias poco pero teniendo en
cuenta los contenidos y detalles que encierran las obras, lo que equivale a
‘poco pero bien que mucho pero mal’. En ese sentido, el trabajo de
investigacion de la obra literaria como fuente es relevante para llevar a cabo el
guion, y sobre todo poner los dialogos en el contexto adecuado. Por ello, se
recomienda investigar los aspectos de la obra literaria antes de producirla

cinematograficamente.

A los productores de cine, las obras de adaptacién literaria deben difundirse,
destacando principalmente los contenidos, encontrando el balance entre lo
comercial y lo artistico, evitando la primacia de un aspecto sobre otro. De esta
forma, se les recomienda darlas a conocer en seminarios que puedan

promoverse en conjunto con las universidades.

A la Escuela de Ciencias de la Comunicacion, se recomienda fomentar la
investigacion en los estudiantes en lineas que involucren al guion
cinematografico y su concrecion en la produccion, la difusibn de obras
cinematograficas y las expectativas de los espectadores de cine cuando se
trata de adaptacion de obras literarias, principalmente en peliculas peruanas,

pues es escasa la investigacion de estas materias en el Pera.
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VERITAS




ANEXO 1: Matriz de consistencia

Titulo

Responsable : Eduardo Armando Caballero La Rosa

: LA ADAPTACION DE OBRAS LITERARIAS EN LARGOMETRAJES DEL CINE PERUANO.

PROBLEMAS

OBJETIVOS

VARIABLES

DIMENSIONES

METODOLOGIA

¢ Cudl es la diferencia entre el
nivel de adaptacién de las

obras literarias en la

produccion cinematografica de

La ciudad y los perros (1985)
y Mariposa negra (2006)
dirigidas por Francisco
Lombardi?

Analizar la diferencia entre el nivel de
adaptacion de las obras literarias en la
produccion cinematografica de La
ciudad y los perros (1985) y Mariposa
negra (2006) dirigidas por Francisco
Lombardi.

¢ Cudles son las diferencias
entre el contenido de las
obras literarias con el nivel
preiconogréfico de las
producciones
cinematogréficas La ciudad y
los perros (1985) y Mariposa
negra (2006) de Francisco

Lombardi?

Discriminar las diferencias entre el
contenido de las obras literarias con el
nivel preiconografico de las
producciones cinematograficas La
ciudad y los perros (1985) y Mariposa

negra (2006) de Francisco Lombardi.

ADAPTACION DE
OBRA LITERARIA A
LA

PRODUCCION
CINEMATOGRAFICA

Nivel preiconogréfico

Nivel Iconografico

El nivel: cualitativo,

descriptivo-exploratorio

El disefio de estudio no
experimental, transversal,

descriptivo- exploratorio
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¢De qué manera el contenido
de las obras literarias se
presenta en el nivel
iconografico de las
producciones
cinematograficas La ciudad y
los perros (1985) y Mariposa
negra (2006) de Francisco
Lombardi?

Explicar la forma que se presentan los
contenidos de las obras literarias a
nivel iconogréfico en las producciones
cinematograficas La ciudad y los
perros (1985) y Mariposa negra (2006)
de Francisco Lombardi.
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ANEXO 2: Instrumento de recoleccién de la informacién

Fichas de observacion

Matriz de datos de la pelicula

Nombre original:

Afio de produccion:

Dirigida por:

Guion:

Direccion de fotografia:

Sinopsis
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Matriz de andlisis adaptacion de obra literaria

DIMENSIONES

INDICADORES

ANALISIS

Nivel

Preiconogréfico

Adiciones narrativas

Supresiones

Condensaciones

Redisposiciones de

los acontecimientos

Variaciones sobre la

VOzZ narrativa

Punto de vista

Elementos

descriptivos

Nivel Iconografico

Perspectiva del autor

Rasgos

socioculturales
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Matriz de andlisis produccién cinematografica de la pelicula

DIMENSIONES INDICADORES ANALISIS

Guion literario Narracion de la

historia

Dialogos

Guion escénico Montaje escénico

Guion Técnico  Datos técnicos

112



Cuestionario Entrevista
CINEASTA

ADAPTACION DE OBRA LITERARIA

Nivel Preiconogréfico

¢ ; Qué adiciones narrativas se pueden afiadir en la adaptacion de la obra
literaria?

¢ ; Qué supresiones se pueden considerar en esta adaptacion?

¢ ; Realiz6 algunas condensaciones a fin de adaptar alguna obra literaria?

¢ ; Efectud redisposiciones de los acontecimientos, es decir, reordend los
hechos?

¢ . Modifico a través de variaciones la voz narrativa de la obra literaria?

¢ ;. Respeta el punto de vista del autor o propone su punto de vista?

¢ ; Cuales son los elementos descriptivos que toma de la obra literaria?

Nivel lconogréfico
¢ . Reviste en su adaptacion los hechos con la personalidad del autor?

¢ ;. Respeta los rasgos socioculturales expresados en la obra literaria?

PRODUCCION CINEMATOGRAFICA

Guion literario

e ;En el guion literario se narra (o se puede narrar) la historia propuesta
por la obra literaria?

¢ ;Los didlogos corresponden (deben corresponder) a la obra literaria o a

Su mensaje?

Guion escénico

¢ ;En qué medida el montaje escénico debiera proyectar el contenido de

la obra literaria?

Guion Técnico
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e ;Los datos técnicos pueden ayudar en la narracidon en conjunto de la

obra literaria? ¢, Corresponden a ella?
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Cuestionario Entrevista
CRITICO DE CINE

ADAPTACION DE OBRA LITERARIA

Nivel Preiconogréfico

¢, Qué opina de la adaptacion de la obra literaria al cine?

¢, Qué efectos considera que las adiciones narrativas o las supresiones del
contenido literario podria darse en la adaptacion cinematografica?

¢Es posible que las condensaciones o redisposiciones de los
acontecimientos, es decir, reordenar los hechos sea una traicién a la obra
literaria?

¢ Es obligatorio respetar el punto de vista del autor de la obra literaria en el
cine?

¢, Cudles deberian de ser los elementos descriptivos a tomar de la obra

literaria?

Nivel Iconogréfico

¢La adaptacion de la obra literaria al cine a nivel iconografico debe
corresponder a los hechos que resalta el autor?

¢Los rasgos socioculturales expresados en la obra literaria deben

permanecer en su adaptacion al cine?

PRODUCCION CINEMATOGRAFICA

Guion literario

¢ Qué consideraciones se deben tomar en cuenta en el guion literario de
adaptacion?

¢ Los didlogos corresponden (deben corresponder) a la obra literaria o a
Su mensaje?

Guion escénico

¢ :En qué medida el montaje escénico debiera proyectar el contenido de

la obra literaria?

115



Guion Técnico

e Desde el guion técnico ¢,qué habria que tomar en cuenta?
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ANEXO 3: Entrevistas a cineastas.

Entrevistado: Sr. Claudio Cordero (Critico de Cine)

1. ¢, Qué opinas de una adaptacion de una obra literaria al cine?

Se han hecho muchas peliculas basadas en obras ya preexistentes lo que ha
guedado demostrado es que al final la obra cinematografica su valor se mide por su
dominio del lenguaje cinematografico no por la obra en la que se haya inspirado,

ambos son medios distintos de expresion artistica.

2. ,Qué efectos consideras que se pueden suprimir en una

adaptacion?

Es el criterio del realizador o de quien hace la adaptaciébn o sea obviamente
tienen que suprimirse muchas cosas eso si estamos hablando de una novela,
porgque si hablamos de un cuento mas bien tendria que aumentarse, en el caso de
una novela los cineastas que hacen la pelicula pueden hacer muchos cambios,
cambios radicales, también pueden hacer cambios mas sutiles, pueden ser mas

fieles mas pegados al libro o alejarse del libro, no hay una regla.

3. Respecto a estas condensaciones en la adaptacion, ¢los lectores

las toman como una traicion a la obra original?

Si, seguro, ha pasado, o sea hay mucha gente que es muy celosa respecto a
algunos libros que les ha gustado mucho y cuando ven que una pelicula es distinta

lo toman como una traicion, ha pasado hay muchos casos.

4. ¢Sientes que siempre se debe respetar el punto de vista del autor
de la obra literaria en el cine? ¢TU crees que siempre se debe respetar el

punto de vista del autor en el cine?

No, porque el cine es otra cosa, en el cine la persona que esta creando su propia

obra es el cineasta, asi que él también debe hacer su propia obra de arte.

5. ¢ Qué elementos descriptivos deben tomarse del libro al cine de

manera imprescindible?
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No hay regla, obviamente si te ha interesado un libro, cada autor cinematografico
tendrd una razon por la cual ha escogido un libro, sea por el personaje, por la
historia, por la ambientaciébn de época, por los temas que ahi se exploran v,
obviamente, en la medida que omita o se aleje de lo que le interesé, €l mismo va a
estar traicionando su propio interés, traicionando el por qué uno decide adaptar una

obra de una tercera persona.

6. Segun los rasgos socioculturales de una obra ¢crees que deben

permanecer en la adaptacién?

No, hay peliculas que son adaptaciones muy libres, puedes llevar una obra del
siglo XIX a la modernidad y hay muchas obras asi, Crimen y Castigo, por ejemplo,
se ha adaptado en varios paises, en varias culturas. Al final, cuando se hace una

pelicula por mas que sea basada en El Quijote puedes hacer lo que quieres.

7. Respecto al guion técnico, ¢es mas viable ya que esta todo lo

descriptivo en la obra?

Depende de la pelicula, es relativo, hay obras literarias pequefias e intimistas y
hay obras que son épicas que sSon enormes, por supuesto que mientras mas

grandes sea la pelicula todo lo técnico es mas complejo.
Adaptaciones peruanas

8. ¢, Cuan rentable ha sido en los ultimos afios la adaptacién de una

obra peruana?

Bueno, se han hecho varias adaptaciones literarias en los afios ochenta y
noventa, cada vez me parece que menas, y algunas son muy exitosas como las de
Vargas Llosa que hizo Lombardi, “Pantaleén y las Visitadoras” y La ciudad y los
perros, Bayly también se adapté con “No se lo digas a nadie” y esas peliculas
fueron exitosas, tuvieron publico, tuvieron una muy buena taquilla. De hecho hay
publicidad también, que tu pelicula también lleve el nombre de Vargas Llosa o de
Jaime Bayly o Bryce Echenique porque van a hacer “Un mundo para Julius”, bueno

también cuesta, también hay que pagar los derechos de autor.

9. ¢ Qué tanta carga artistica han tenido las adaptaciones peruanas?

Las peliculas de Lombardi, que casi siempre ha hecho adaptaciones literarias; y

la que a mi mas me gusta se llaman “Bajo la piel”. Es un thriller, no esta basado en
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una novela peruana local sino extranjera y me parece que es muy interesante. No
he leido el libro pero no hay necesidad de hacerlo para reconocer que es una
buena adaptacion y por supuesto llevada al Pera, asi como hizo Sin Compasion
basada en Crimen y Castigo, pero esta Ultima no funciond, creo que Bajo la piel si,

quizés porque es una novela policial, mas de género.

Las novelas de Mario Vargas Llosa, he visto tres adaptaciones: La Fiesta del
Chivo, La ciudad y los perros y Pantaleon y las visitadoras. Esta ultima me parece
la mas discreta, creo que La ciudad y los perros es una pelicula que estd bien
hecha, bien contada, pero que no es una gran pelicula y creo que tampoco te da
una idea muy completa de coémo es el libro, es una especie de hibrido, y Pantale6n
y las visitadoras es algo mucho mas ligero. De hecho, la novela es una novela mas

ligera también pero sin duda la novela tiene mas calidad artistica.

Ha habido bastante como Ciudad de M, Lombardi también adapt6 Maruja en el

Infierno.

10. ¢,Cudl ha sido la pelicula peruana adaptada mas trascendente en el

publico?

Bueno, posiblemente La ciudad y los perros y No se lo digas a nadie. Esas
peliculas tuvieron buena acogida, tuvieron publico, pero claro artisticamente La

ciudad y los perros es superior, definitivamente.
11. ¢, Qué opinas de Mariposa negra?

Basada en una novela de Alonso Cueto, me parecio6 floja, una de las mas flojas

de Lombardi.

Mariposa negra no tuvo trascendencia porque para empezar no es una buena
pelicula, eso es lo mas evidente que te puedo decir. También influydé que no tuvo
buena promocion o quizas el tema no atraia al publico. El publico estaba un poco
desencantado del cine peruano en su momento y les parecié que Mariposa negra

no destacaba por nada.

12. ¢Conoces algun caso en los cuales la adaptacién sea mas

conocida que el libro en la cual se bas6?

Mucha gente por ejemplo recordard mas “El Resplandor” por la pelicula de
Kubrick que el libro de Stephen King y casi todas las peliculas de Kubrick son

adaptaciones de obras literarias.

119



La pelicula de Kubrick “Lolita” es de por si una gran pelicula y el libro es un gran
libro, todas sus peliculas son consideradas excelentes y no es el Unico, Luchino
Visconti también hizo muchas adaptaciones literarias “Muerte en Venecia” adaptada
de la novela corta homoénima de Tomas Mann es una de las mas famosas y que

también creo que esta a la altura del libro.

13. ¢Cudles son las limitaciones con las que se encuentra una

produccién al adaptar un libro?

Depende del director, es su historia y lo que él quiere contar, yo creo que hay
directores que tienen imaginacion, talento y son originales que pueden coger un
libro y hacerlo fresco, hacerlo complejo y hay otros que quizas tienen vuelo creativo
Yy quizads crean una version correcta, una ilustracion del libro mas o menos bien
cuidada pero sin mayor trascendencia, no va a profundizar tanto como el libro por
otro lado estan los directores malos, que van a destruir el libro ya que nunca

leyeron la novela o llegaron al proyecto de casualidad, entonces hay de todo.

Por ejemplo Stephen King me parece un director del que se han hecho muy
buenas peliculas, de Dickens también se han hecho muy buenas peliculas, no sé si
quizas hay algunos escritores que son mas adecuados para hacer adaptaciones, El
proceso pelicula adaptada de la obra de Kafka es una pelicula que me gusta

mucho.

14. En el plano internacional ¢crees que esta moda de adaptaciones

hagan libros con la expectativa de que en un futuro se adapten al cine?

Hay toda una industria, un mercado enorme que quizas empez6 con Harry Potter
o El Sefor de los Anillos, de hecho ya se ha convertido en una explotacién, antes
de que se escriba el libro ya estan los contratos hechos, igualmente hay muchos

escritores que se inspiran en el cine
15. ¢,Cuadles son tus peliculas adaptadas favoritas?

Las adaptaciones que ha hecho Kubrick, las adaptaciones de Stephen King,
Tarantino con Jackie Brown su Unica pelicula basada en un material ajeno creo que
es excelente, Scorsese ha hecho varias adaptaciones como La Edad de la
Inocencia que es una excelente adaptacién de la novela homénima de Edith
Wharton , lo que sucede es que hay adaptaciones estupendas, hay novelas que
son las grandes obras maestras de la literatura universal como son Crimen y

Castigo y Los Miserables de esas obras que son candnicas, pero también hay

120



adaptaciones best sellers, de novelas mas recientes o de libros periodisticos, hay
de todo, una adaptacion no es solo de novelas, hay de cuentos, por ejemplo Robert
Altman hizo una adaptacion de “Short Cuts” un compilado de cuentos de Raymond
Carver, entonces hay muchas formas imaginativas de hacer adaptaciones literarias,
no me queda duda de que cuando el libro llega a manos del director que tiene una
visién, un estilo propio, va a hacer algo muy interesante del libro, puede ser de una
autobiografia, de una ficcion, pero lo interesante es como el director se apoya del

libro, y lo lleva a su estilo, a su mundo.
16. ¢,Cual es la situacion del cine peruano actual?

Una de las caracteristicas del cine peruano contemporaneo es que ya no se
hacen muchas adaptaciones, porque creo que es un poco la linea del cine mundial,
el cine de autor. Vemos cada vez menos adaptaciones, ahora vemos mas historias
escritas especialmente para el cine, de acontecimientos pequefos, historias
cotidianas, han aparecido guiones interesantes, como las peliculas de Héctor
Gélvez, los hermanos Vega, Claudia Llosa, Joanna Lombardi, de Rosario Garcia
Montero. Una caracteristica de todos estos directores es que no han hecho ninguna
adaptacion literaria y -no han hecho una adaptacion literaria- porque creo que todos
coinciden con que es el sentir, es la corriente del cine contemporaneo, menos
adaptaciones literarias e ir mas por historias personales, o mas que historias,

atmosferas.

17. ¢Crees que en un pais con bajo indice de lectura, una adaptacion

literaria tiene desventajas con el publico?

Al contrario, creo que siempre ayuda, siempre le da un estilo especial, como por
ejemplo ahora “Un Mundo para Julius” de Alfredo Bryce, ni siquiera se ha
comenzado a filmar pero la gente ya comenzé a hablar al respecto, mas alla de que
la pelicula sea buena o mala, el hecho de que se encuentre basado en una novela

genera expectativa.

18. ¢ Crees que esta tendencia de adaptar libros peruanos se retome

en algin momento?

Si, claro, creo que el cine no va a dejar de lado las adaptaciones porque hay
muy buenas historias que salen de ahi. Me imagino que en algin momento estos
directores ademas quizas tengan un mayor presupuesto, tengan mas recursos y

busquen historias interesantes, ricas en personajes. Creo que posiblemente vayan
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a las novelas, independientemente de ser peruanas o extranjeras, las adaptaciones
literarias no van a desaparecer.

19. ¢En cuanto se diferencia el guion de autor y el adaptado?

No es ni mas ni menos bueno, simplemente es otro enfoque. Lo dificil de hacer
una adaptacion viene de las presiones externas, no tiene nada que ver con la
pelicula en si misma. Tiene que ver mas en como la van a recibir las personas que

escribieron el libro, si todavia estan vivas, o el publico que los lee.
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Entrevistado: Sr. Agusto Cabada (Guionista)

1. ¢, Cual es tu opinién respecto a las adaptaciones de obras literarias

peruanas al cine peruano?

Bueno, en verdad, una opinién dificil tener una opinion general porque se han
hecho adaptaciones diferentes. Yo creo que a mi juicio la mas lograda o una de las
adaptaciones mejor logradas es La ciudad y los perros que la hizo José Watanabe.
Me parece que es una buena adaptacion de la novela de Mario Vargas llosa,
justamente porque no trata de contar toda la novela sino que se concentra en
aguellas cosas que se pueden contar de manera adecuada en las dos horas que
dura la pelicula. Creo que es una pelicula que tiene una estructura sélida y eso es

por un buen criterio de adaptacion.

2. ¢, COmo es el proceso creativo de un guionista en cuanto hacer cine

de un guion de autor y un autor adaptado? ¢Qué lo diferencia?

Bueno, en realidad, son dos procesos un poco diferentes porque en un caso
partes de un material que ya existente, pero no por el hecho que partas de un
material preexistente ya tienes la pelicula, al contrario puede ser un reto mayor,
digamos asi librarse de la dependencia de la obra original porque las necesidades
que debe satisfacer una pelicula son distintas a las que cumple una novela. Son
lenguajes diferentes, las historias tienen una extension diferente, se cuenta de una
manera distinta, tanto en el caso de una obra original como el caso de una obra
adaptada. La finalidad es la misma, obtener una buena pelicula, y para eso hay
gue lograr las mismas cosas de alguna forma, es decir, la pelicula tiene que
sostenerse a si misma, independientemente de que esté basada en una obra que
ya existe, por tanto tiene que cumplir todos los requerimientos dramaticos,
narrativos, de ritmo, de forma. Los personajes tienen que tener una caracterizacion
lo suficientemente desarrollada, entonces desde ese punto de vista, de alguna
manera, lo que tu haces al adaptar le aplicas lo mismo, buscas lo mismo, lo mismo
que buscas en una obra original tienes que apropiarte, hacerlo tuyo, lo cual significa
quitar, afiadir, sintetizar, fundir, a veces hasta improvisar para obtener una obra

cinematogréfica que tenga un valor en si mismo.

3. ¢Ha leido las obras literarias La ciudad y los perros y Grandes

miradas, qué me puede decir respecto a sus adaptaciones para el cine por
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Lombardi, teniendo en cuenta que la segunda obra cambia de nombre a

Mariposa negra?

La primera la he leido y visto en el cine, pero no he visto el material en que se
basa Mariposa negra, sé que es una novela de Alonso Cueto, pero no la he leido no
podria opinar sobre eso.

4, ¢ Qué opinas de la adaptacion de la obra La ciudad y los perros de

Mario Vargas Llosa?

Bueno, me parece una buena adaptacion, yo diria que probablemente es una de
las mejores adaptaciones que se han hecho de las novelas en el cine peruano, una
de las mejores definitivamente yo creo que la razén es que el guionista José
Watanabe, se preocup6 de contar en la pelicula aquello que se puede contar bien, y
dej6 de lado todas aquellas situaciones que la novela nos presenta pero que no
cabe en la estructura dramatica de una pelicula. El eligié un conflicto central que es
bien claro en la pelicula. El conflicto central de la pelicula tiene que ver con la
suerte del esclavo, el asesinato del esclavo y el gesto, el intento que hace el
personaje, el poeta por esclarecer este hecho y las consecuencias que tiene ese
intento. Todo lo que no cabe dentro de esa linea dramatica esta eliminado o apenas
esbozado en el guion de la pelicula, y aun asi es una pelicula que dura méas de dos
horas, pero se sostiene porque esa accion le da unidad, y es lo bastante intensa,
draméticamente hablando, como para conferirle este impacto a la pelicula. En la
novela de Vargas Llosa hay muchas mas historias, para empezar hay tres
perspectivas, tres puntos de vista que se van mezclando, se van intercombinando.
Esta el punto de vista del esclavo, esta el punto de vista del poeta y esta un punto
de vista misterioso que no esta identificado, sino hasta muy adelante nos damos
cuenta que es El Jaguar. Y cada uno de ellos nos habla también de su vida
personal, de su mundo mas alla del colegio militar, por eso la novela se llama La
ciudad y los perros. Yo recuerdo que en discusion sobre la pelicula, Edgar Saba
critic6 que habia hecho una adaptacion teatral de esta novela, La ciudad y los
perros la adapto6 al teatro. Recuerdo que en una discusion, Festival de Cine en La
Catdlica, estamos ahi en un conversatorio salié el tema de La ciudad y los perros y
Edgar Saba cuestioné la adaptacion de la pelicula de Lombardi, cuestion6 el guion
de Watanabe, siendo ademas él un adaptador de la novela porque ademas él ha
hecho una puesta en escena teatral de la novela de Vargas Llosa. El la criticd

porque dijo que la pelicula era solo de los perros ¢donde esté la ciudad? Toda la
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ciudad que se muestra en la novela de Vargas Llosa no esta en la pelicula y, lo que
yo pensaba justamente, por eso es buena la pelicula, porque no trata de contarlo
todo, porque no hace un apretado resumen de todo lo que hay en la novela, porque
desarrolla de una manera eficaz lo que si se puede contar en la pelicula y yo creo
gue por esa solidez estructural es que la pelicula se sostiene.

5. ¢TU crees que es importante que la historia para ser adaptada
ayuda a que sea atemporal? Porque es una situacién que se dio con La

ciudad y los perros que puede pasar como ahora, como hace 20 afios.

No necesariamente, bueno depende de lo que tu quieres hacer con la
adaptacion, porque el criterio para hacer una adaptacion cambia. De repente,
quiero adaptar una novela histdrica porque quiero reproducir esa época historica,
ese momento histérico quiero reproducirlo con la mayor fidelidad, entonces voy a
hacer una investigacion y voy a tratar de que todo lo que se demuestre en la
pelicula sea lo mas fiel, lo mas cercano posible a la realidad de aquellos tiempos,
pero de repente digo no, lo que quiero es actualizar esa historia, voy a tomar a un
personaje, a una sesion dramatica, y la voy a transportar, a transferir a otro
contexto histérico cultural y también es valido. Entonces, en la realidad, yo no creo
que ese sea un factor relevante, depende cual es el propdsito con el que tu

adaptas una obra, las dos cosas son validas.

6. ¢Y Que tan beneficioso ves tu de tener la asesoria del autor de la

obra original? ¢ Es restrictivo en alglin caso?

No me ha pasado a mi pero puede ser problematico, lo que suele hacerse
normalmente es que el autor te da o no te da los derechos para adaptar la obra.
Algunos autores condicionan, creo que esto pasa mas en el teatro, pero no es
imposible que un autor diga yo quiero tener derecho de veto de guion, no seria
imposible. Yo no conozco ningln caso aqui, generalmente uno paga los derechos y
el autor cede los derechos, entonces ya te esta dando esa opcion. Naturalmente, si
al autor no le gusta lo que haces, lo dira y hay casos de autores que han dicho la
adaptacion de mi novela ha sido un crimen, ha sido una cosa horrible, no me gusta,

y esté en su derecho, es su opinion.
¢Qué autor recuerdas?

No recuerdo ningun caso de un peruano, pero si recuerdo en Espafia haber leido

entrevistas a Juan Marce que criticaba algunas adaptaciones que se habia hecho a
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novelas suyas y habia alguna que les gustaba y otras que le parecian horribles.
Inclusive criticaba a los actores, criticaba el guion porque eso lo hicieron mal.
Entonces, es un derecho que tiene el autor de opinar como cualquiera, pero
digamos que un autor te ponga de antemano la condicidon de que si no me gusta no
se hace la pelicula, no me gusta el guion no se hace la pelicula, es un poco dificil
porque una pelicula es una inversion, es costosa y si el autor te cede los derechos
a cambio de una paga que es significativa, entonces de qué te sirve si al final el
autor va decir no, no se hace. Entonces, es como si el autor quisiera erigirse en
productor, no es asi. Pero, por ejemplo, en el caso de “La fiesta del chivo” el
productor de la pelicula si quiso que Mario Vargas Llosa estuviera cerca del
proceso por varias razones: primero, porque el director de la pelicula era su primo y
en ese entonces cufiado, Luis Llosa, entonces habia una cercania; yo creo que por
eso se consiguieron los derechos de la novela y, por otro lado, creo que Andrés
Vicente Gomez, el productor espafiol, queria que Vargas Llosa de alguna forma
estuviera cerca del lanzamiento de la pelicula, que promocionara un poco la
pelicula, como lo hizo, porque Vargas Llosa es muy renuente a apariciones publicas
relacionadas con adaptaciones suyas, pero en este caso €l viajo a Berlin a la
presentacion de la linea oficial de Berlin, que es algo que nunca creo antes ha
hecho y bueno podria deberse a que su primo era el director de la pelicula, pero
definitivamente los productores tenian mucho interés de que Vargas Llosa estuviera
involucrado en el proceso y, por eso, cuando hicimos la adaptacion, él estuvo de
alguna manera cerca, €l leia las distintas versiones, nos daba sus notas nos

reunimos con él en Espafa y en Lima para comentar y hacer algunos ajustes.

¢Por qué mencionas que tu trabajo en “La Fiesta del Chivo” es el mas frio e

impersonal?

Porque lo es. Digamos a mi me contrataron para hacer una versioén del guion, de
la novela mejor dicho y a mi me parecié que la novela cuenta demasiadas cosas,
que es imposible contarla bien en una pelicula de dos horas, y asi se lo planteé al
productor director y, en un principio, el productor espafiol estuvo de acuerdo
conmigo en eso, cuando vio la primera version. Efectivamente era imposible contar
tantas cosas de esa forma, incluso recuerdo él dijo esta frase en la que yo creo al
100% “Es preferible contar poco bien que mucho mal” entonces yo en ese sentido
me senti apoyado por €l, en contra al aparecer del otro productor que era el propio
Luis Llosa que él pensaba que si, teniamos que tratar de meter lo mas que se

pueda de la novela en el guion. Desgraciadamente, cuando estamos trabajando la
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segunda version el productor espafiol cambio de parecer, yo creo que eso se debid
a que la novela “La Fiesta del Chivo” fue un éxito absoluto de libreria en Espafa
creo que el fin de afio salio la novela mas vendida en Espafia, y él dijo, pensé como
productor y dijo bueno si vamos hacer una pelicula que se llame la fiesta del chivo,
el publico va querer ver “La Fiesta del Chivo”, o sea hay que meter lo mas que se
pueda de la novela, que el publico reconozca la novela, nos cefiimos como ya
habia propuesto a una linea dramatica con dos pequefias sub tramas pero
basicamente una tiene la natural, esa no es la fiesta del chivo, al final prevalecié
ese criterio a mi me parece que eso que la pelicula, a mi no me gusta esa
adaptacion, me parece un trabajo, nunca me senti realmente representado, lo que
no quiere decir que no haya hecho un esfuerzo, de alguna manera yo no creia que
ese fuese un buen sistema, y no lo fue, porque la pelicula es exactamente eso. Es
un apretado resumen de situaciones donde nada tiene verdadera relevancia, no me
parece una buena adaptacion, y bueno incluso se lo dije a Llosa cuando llegé el
momento de evaluar la segunda version, pero ya en ese momento yo sali del
proceso, porque entro un guionista norteamericano que es el quien hizo la versién
definitiva y él estuvo de acuerdo con Luis Llosa en hacer la adaptacion tal cual

quedo.

¢Cudles son los puntos a considerar cuando un libro no debe ser

adaptado, simplemente no tendria ni pies ni cabeza adaptar?

Bueno, hay libros que por su naturaleza, por ejemplo no entrafian un conflicto, no
entrafian accion, libros que ocurren mas en el universo interno de los personajes
de que por tanto es mejor desarrollarlo con palabras, con pensamientos mas que
con acciones. Yo creo que ese fue el caso de “Sin compasion”, por ejemplo, otra
adaptacion que a mi no me gusta, donde yo también trabaje, porque, porque es
muy conceptuosa, es una novela un poco que ocurre en “Crimen y castigo” en la
novela en que nos basamos, ocurre fundamentalmente en la cabeza del
protagonista “Raskolnikov”, es completamente interior, no es que pase cosas fueras
de él, pero digamos que el conflicto central se resuelve basicamente en la
conciencia del personaje y eso no es que no se pueda hacer, porque ha habido
buenas adaptaciones, de novelas de ese tipo, pero tal vez hubiéramos tenido que
tomarnos muchas mas libertades con el material, cosa que no hicimos porque la
intencion de Francisco Lombardi fue hacer una adaptacion lo mas fiel al espiritu de
la novela, trasplantando digamos de la Rusia de la época de Dostoievski al Peru de

los afios noventa. Y otra cosa, las novelas que tienen una accién muy dilatadas, de
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muchos personajes o0, no sé, novelas de seiscientas o de muchas paginas, son
dudosos puntos de partida para una adaptacion. No quiero decir tampoco que no se
puedan adaptar, pero para adaptarlas hay que escoger, hay que desechar mucho,
guedarse con poco, y muchas veces el adaptador o el productor de esa adaptacion
no quiere hacer eso, como el caso de la “Fiesta del chivo” el resultado pues es una
pelicula que no est& bien escrita.

¢Coémo fue tu trabajo con Francisco Lombardi en lo creativo, el nivel de

produccién de guion?

Con él ha habido una buena relacion siempre porque creo que tenemos
sensibilidades un poco parecidas en algunas cosas, nos gusta el mismo tipo de
peliculas. Entonces, siempre ha habido una afinidad al momento de elegir, historias,
temas, algunas veces él me ha propuesto algo, yo le he propuesto también algo,
generalmente yo escribiendo yo proponiéndole algo, esto si, esto no, haciendo un
feedback, esto si esto no, y a veces nos ha redundado y llevado a un buen
proyecto, no es dificil trabajar con él, una buena quimica las veces que hemos
trabajado. Nos gusta la afinidad al momento de elegir temas historias, algunas
veces lo he propuesto yo y a veces ha redundado en un buen proyecto buena

guimica a veces que hemos trabajado sensibilidad, gusto
¢ Qué me dirias sobre su predileccion por adaptar obras?

Si, Lombardi es uno de esos directores que tiene una cierta propension a eso.
Se puede decir una adaptacion policial judicial, que fue “Muerte al amanecer”.
“Maruja en el infierno” es una adaptacion interesante que hizo Watanabe, o mismo
que La ciudad y los perros, pero no sucede con “La boca del lobo”, a pesar que
también esta inspirada en hechos reales, pero no es la transposicion literal de un
hecho real sino que es crear una historia que es autonoma. “Caidos del cielo”,
también tiene algo de adaptacién también en una de las tres historias basada en los
“Gallinazos sin plumas”. “Sin compasion” también es una adaptacion. La siguiente
pelicula que hicimos fue una adaptacion de Jim Thompson que toma una idea de la
novela, llamada “El asesino dentro de mi”, “Killer inside me”, policiales que ha sido
muy adaptado al cine. A mi me intereso la novela y que se hizo en los 70, no me
gusto la pelicula, lo cual me hizo sentir que ese material no habia sido bien y yo
pensé que la situacidbn podia ocurrir en un pueblito del Peru, resulta que los
derechos de la novela estaba en manos de otro editor y era carisimo, ni pensar en

eso. Entonces, yo pensé en algunos elementos similares y lo fui combinando,
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recombinando con otras cosas, con otras cosas que no tenian nada que ver con la
novela, y salié “Bajo la piel” que me parece que fue un buen guion, pero ya es tan
diferente que alli ya no se puede hablar de adaptacion, aunque el punto de partida
haya sido una novela de Jim Thompson. Luego, he seguido haciendo adaptaciones,
“Pantaledn” es una adaptacion, Mariposa negra también, “Cuerpo desnudo” no son
adaptaciones, son originales, lo mismo lo dltimo que hicimos que iba a llamarse

“Troica” y termind llamandose horriblemente “Dos besos”.

¢Crees que esta corriente actual de ya no adaptar obras, el cine peruano ha

evolucionado o involucionado?

Ciertamente, no se hacen adaptaciones. Esta pelicula musical, esta inspirada en
una serie de television, no son materiales totalmente autbnomos, originales. Eso no
me parece importante. “Magallanes” también es una adaptacioén. El origen que sea
literario o no literario no lo veo relevante. Creo que el cambio se basa en nuevas
sensibilidades, nuevos cambios, el minimalismo que se observa en algunos autores
jévenes, esta un poco alejado de adaptar una historia completa, acabada. Mas bien
va por el otro lado, de una busqueda alejada de lo literario, pero yo no creo que eso
sea ni bueno ni malo. Creo que simplemente es consecuencia y evolucion del

medio y aparicion de nuevas tendencias.
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